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Resumen

Los poetas de la Epoca Imperial grecolatina recurrfan a las fuentes de inspi-
racion mas diversas y peculiares. Mesomedes de Creta (s. II) reaviva el género
inspirandose en temas que, para la época, constituirian sin duda algo al menos
cercano a lo maravilloso. Mas alla de su altura lirica, el fragmento de lo que se
cree fue su poema A /a fabricacidn del vidrio aporta un poderoso rasgo de nove-
dad al género. El trabajo presenta la primera traduccion espafiola y un breve
comentario de este poema, en bisqueda de una apropiada interpretacion del
texto.
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Abstract

The Greek poets of the Roman period resorted to the most diverse sources of
inspiration. Mesomedes of Crete (2nd Century) revives the lyric genre inspired
by themes that would surely been considered as something at least close to the
marvellous. Aside from the lyrical fineness, the fragment of his poem On glass
making represents a powerful and new feature in the genre. This paper presents
the first Spanish translation, and a brief commentary of this poem, seeking a
proper interpretation of the text.

Keywords: Mesomedes - imperial lyric - glassworking

El asombro que producen los adelantos tecnolégicos es patrimonio de todas
las épocas, diferenciandose quizas por la rapidez con que estos se transforman
en materia de conocimiento publico. L.a posmodernidad ha traido consigo la
multiplicacién de los medios de comunicacion, por lo que las posibilidades de
conocer un objeto o suceso son multiples y sobre todo veloces. Esta abundan-
cia de informacién ha formado un publico con un cierto conocimiento super-
ficial de muchos fenémenos a los que resulta dificil comprender o asistir a una
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nueva maravilla tecnolégica con otra perspectiva que no sea la de algo efimero
y del todo explicable. Lejos de estas formas de comunicacién, una Antigiie-
dad igualmente fructifera en innovacién tecnoldgica tuvo que valerse de otras
formas de difusién, quizas hoy inadecuadas para el discurso cientifico, ademas
de enfrentar un puablico con una exposicién mucho menor a las novedades
tecnoldgicas y seguramente con mayor capacidad de asombro. Contrariamente,
el extenso paso del tiempo ha hecho que el hombre actual sea en parte ajeno a
la comprensién de estas innovaciones, que merecen nuevas explicaciones a la
luz del estudio de sus formas de transmisioén y de sus transmisores. El presente
trabajo es una breve aportacién al conocimiento de esta tematica por demads
extensa, y su principal objeto de estudio es un poema atribuido al poeta impe-
rial Mesomedes de Creta (s. 1), que la critica y la tradicién han convenido en
lamar A /a fabricacion del vidrio.

Mesomedes de Creta

Si bien algunos hechos biograficos del poeta se encuentran bien testimonia-
dos, los datos concretos acerca de la vida de Mesomedes resultan en su mayoria
imprecisos. No obstante, todas las fuentes lo muestran como un personaje de
importancia para la época. No hay duda de que serfa alguien reconocido, pues-
to que su fama se mantuvo a través del reinado de seis emperadores distintos.

No existen datos claros acerca de su cronologfa, aunque con cierto consenso
se ubica su nacimiento a comienzos del s. II d.C. No se conoce tampoco con
exactitud la fecha de su muerte pero se sabe que vivia aun en el 144 d.C,, pues-
to que la Historia Augusta cuenta que Mesomedes recibi6 un castigo en algin
momento de ese aflo por parte del emperador Antonino Pio debido a su falta
de actividad:

[-..] Salaria multis subtraxit, quos otiosos videbat accipere, dicens nihil esse sordi-
dius, immo crudelins, quam si rem publicam is adroderet, gui nibil in eam sno labore
conferret. unde etiam Mesomedi lyrico salarium inminuit (V11 7, 1).

(...Suprimi6 los salarios de muchos que veia que los percibian a pesar de

mantenerse ociosos, alegando que no habia cosa mas vergonzosa, o in-
cluso mas cruel, que el que arruinaran a la republica aquellos individuos
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que no aportaban nada a ella con su trabajo. Por esta razén también
disminuy6 el salario del poeta lirico Mesomedes...)".

Las noticias biograficas del autor mas concretas y aceptadas por la critica
en general pertenecen a la Swda. Por ella se sabe con suficiente certeza que
Mesomedes fue un conocido citarista, liberto y amigo personal del emperador
Adriano, quien fue un gran admirador de su obra:

Mecoundng, Kprig, Apikdc, yeyovag Emitdv Adpiavod ypdvov, dreletBepog
adtod kol &v Toic pddota @ikog. yYpdeet odv eic Avtivoov Emawvov, g v
Adprovod moundikd: kod EAla Sidpopo pédn. Tt Avimvivog 0 10D THAhov
puvnuelov dvalntioag éneckedooe, T@ te¢ Mecoundet 1@ Tovg k10apmdikovg
vOpoLG YpdyoavTl KEVOTAPLOV Exmoe: T@ pev &1t kol Kilopmdely éudvOavey:
ékelv 8¢ St v opdta avtod Efrov. (Sud. p668= III, p. 367 Adler).

(Mesomedes de Creta, lirico, vivi6 en la época de Adriano, del que era
liberto y amigo muy especial. Asi esctibié en honor de Antinoo?, que
era favorito de Adriano, ademas de otras canciones. Antonino’ buscé y
restaur6 el monumento de Sila y elevo un cenotafio a Mesomedes, que
habfa escrito melodias para citara; para uno porque estaba aprendiendo
a tocar la citara, para el otro, porque estimaba su crueldad)®.

Fuera de estos escasos datos, no se conocen fuentes que se refieran a la educa-
ci6én o trayectoria del poeta que permitan inferir por qué dedicarfa un poema
a la fabricacion del vidrio, aunque parte de la critica entiende que la difusion
de las maravillas tecnoldgicas servia como apoyo al programa de gobierno del
emperador a cuya corte pertenecia.

' Trad. Picon, V. y Cascon, A. (1989).

2 Bélis (2003) conjetura que la composicion del #rawvov gig Avrivoov, que no se conserva, fue un encar-
go de Adriano hacia el 130 d.C.

3 Es decir, Caracalla.

4 Traduccién del autor.
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El vidrio como innovacion antigua

Entre la gran cantidad de ‘innovaciones antiguas’, se encuentra una que cap-
t6 la atencion de numerosos intelectuales de la Antigiiedad, entre los que se
cuentan historiadores, filésofos, gedgrafos y, curiosamente, poetas, tanto como
para que le dedicaran al menos un parrafo de su obra: la fabricacion y usos del
vidrio. Con importantes contribuciones al consagrado trabajo sobre el vidrio
en la antigliedad presentado por Trowbridge (1930), Stern (2007) ofrece una
interesante actualizacién de los albores textualmente documentados acerca de
su manufactura y uso. Sin animo de aportar novedades significativas en este
apartado, y esperando brindar una perspectiva mas clara acerca del proceso
del vidrio como materia prima del poema de Mesomedes de Creta, una breve
exposicioén de las fuentes usuales e interpretaciones del término ‘vidrio” resulta
necesaria.

Parte importante de las discusiones en torno al tema del origen y trabajo del
vidrio en la Antigliedad se centran en el estudio del término Yokog que, con
mayor o menor consenso de la critica, se refiere tanto al vidrio como materia
prima en estado puro como aquel que manipulado por el hombre se destina a la
manufactura de un objeto’. Tal vez por ello, el diccionario Liddell-Scott-Jones
opta por presentar entre sus acepciones some kind of crystalline stone, entendido
como materia prima de origen estrictamente natural, y gass, entendido como
algo artificial. Para lexicografos y etimologistas, el término podria derivar del
verbo Yo (“llovet”), cuyo adjetivo detivado significaria “mojado™ y, por tanto,
“brillante”. Quizas, como expone Trowbridge, se refiera a su aspecto de una
gota de agua solidificada.

Aunque de etimologia insegura, el término parece tener su origen en un ad-
jetivo atestiguado en lengua micénica traducido como “decorado con cristal de
roca” . En la literatura griega posterior, el término tuvo numerosas acepciones,
asociadas la mayorfa de ellas a las condiciones de un material claro y transpa-

> Si bien términos como Kbovog (“lapislazuli”) o Abog kuth (“piedra que brilla”) estan también asocia-
dos a esta discusion, el presente trabajo se centra en el estudio estricto del término que se cree esta
asociado a la idea actual de vidrio.

6 Cfr. Aristofanes (Ach. 75, 3).
7 Asi LSJ (Supplement 1996).
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rente. Herédoto®, en quien se halla el testimonio quizds mds antiguo de este
significado, cuando relata la experiencia de los espias de Cambises enviados
a Etiopia, describe las técnicas de embalsamamiento y la costumbre del tra-
tamiento del cuerpo de los muertos entre los etiopes. Alll menciona que la
confeccién de los sarcéfagos estaba hecha de un extrafio bloque de material
transparente, al cual da el nombre de Bakog. En este caso, la traduccién como
“vidrio” es atun bastante discutida, dadas las dimensiones de los sarcéfagos, que
ademads son descritos por Her6doto como excavados de una sola pieza en una
cantera, algo que la fragilidad de lo que actualmente entendemos como ‘vidrio’
harfa imposible. Podrfa deducirse de esto que Herédoto, no encontrando un
término técnico que designara lo que queria mostrar al lector, estuviese trasla-
dando la caracteristica de “transparente” a algin otro tipo de material como la
mica o la selenita, ain cuando la posible existencia de grandes yacimientos de
estos minerales en Etiopfa no ha sido confirmada, menos ain la existencia de
estos maravillosos sarcéfagos.

Una fuente importante, pero no menos discutida, que brinda apoyo en cuanto
a la distincion del término Badog, es Ctesias de Cnido (s. V a.C.), cuya Historia
de Persia solo sobrevive a través de una gran cantidad de citas en la obra de
Diodoro Siculo. El mismo Ctesias, quien acusaba a Herédoto de mentiroso,
ya era conocido en la Antigliedad por ser un historiador altamente impreciso’.
No obstante esto, resulta de particular interés un fragmento de Diodoro que
rescata a Ctesias desmintiendo a Herédoto, en cuanto a que:

8 Metd 8¢ oty Tekevtaiog £0eqc0vTo Tag BNKag adTdv, of Aéyovtal okevdleston A& HEAOL TPOTE TOIPSE.
"Emedv OV vekpov ioywivmot, eite 81 katd mep Alyommion eite dAmg kmg, yoydoovteg dravra adtov ypaet
KOGHEOVGL, EE0HOIODVTEG TO £180¢ &C TO duvatdy, Emstta 8¢ ol TEPUOTAGL GTHMY &€ DAAOL TEmon| péviy
KotAnv (1 8¢ ot oAl kai edepydg dpdooertar) (Desde ella partieron hacia las sepulturas de aquella gente,
que son, segun decian los que las vieron, una especie de urnas de vidrio, preparadas en la siguiente
forma: adelgazado el cadaver y reducido al estado de momia, sea por el medio con que lo hacen los
egipcios, sea de alguin otro modo, le dan luego una mano de barniz a manera de una capa de yeso, y
pintan sobre ella con colores la figura del muerto tan parecida como pueden alcanzar, y asi le meten
dentro de un tubo hecho de vidrio en forma de columna hueca, siendo entre ellos el vidrio que se saca
de sus minas muy abundante y muy facil de labrar,) (Hdt. lll, 24). Trad. de Bartolomé Pou (2006).

% En su Vida de Artajerjes (I, 4), Plutarco considera sus historias como pifmv dmdévemy Kol mapapdpov.
(Un revuelto de cuentos extravagantes e increibles).
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[..] v pévtor ye UVehov pun mepyyeloBon yopvolc Toil GOUAGL
katoxavOnoesOon yop tadra, kol AvpovOivia teAémg v OpodTnTa Un
duvficecOar Stotnpetv... 0.

(...el vidrio no era vertido sobre los cuerpos sin proteccién, porque es-
tos se hubieran quemado y arruinado completamente, sin preservar el
parecido).

Segun Stern (2007), la interpertacion errénea por parte de Ctesias del verbo
meplioTni revela un conocimiento concreto sobre el proceso de creacion artifi-
cial del vidtio en la época, que lo distingue de aquel Batog natural de Herédoto,
lo que transmite la idea de que el uso de Yodog para referise a vidtio creado
artificialmente resultarfa en la época algo usual y aceptado.

Trowbridge (1930), por su parte, traté de identificar el significado del término
a partir de Aristofanes. Su interpretacion parte de pasajes de Acarnienses y de
Niubes. Stern vuelve a revisar estos casos y propone nuevas perspectivas. En el
caso de Acarnienses, las copas de las cuales bebia la corte persa eran €& Dorivov
EknmpdTov kol xpucidav (vv. 75, 3) (copas de vidrio y oro). Para gran parte de
la critica, estas copas estaban hechas de cristal de roca y no de vidrio artificial,
puesto que serfa mas digno para un persa el beber de una copa hecha de ma-
terial puro, antes que de algo “hecho de arena”. Segin Stern, esta explicacion
resulta anacrénica, dado que la composicion del cristal artificial no era algo de
conocimiento publico por lo que, al pasar desapercibido, el valor intrinseco de
este no se vefa afectado.

Niubes (v. 768) presenta una caracteristica particular del vidrio que se presta a
una interpretacion distinta: la capacidad de producir fuego. En un didlogo entre
Estrepsiades y Socrates, Aristofanes expone:

>1. 1101 mopd tolot pappokordlaig TV Aibov tadtny £6pakag TV KaAny,
mv dopavi,

G’ Mg 10 mp dntovst;

Yo. v Vorov Aéyelg;

1. Eyoye.

9 Diod. II, 15.2. Trad. del autor.
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(St.: ¢Viste ya en la tienda del farmacéutico esa roca, esa bella y transpa-
rente con la que uno puede encender fuego?

So.: ¢Te refieres al brialos?

St.: En efecto)'!.

Lo particular de la teotia de Stern para estos versos, es que este VoAog que
enciende fuego es una especie de cristal de roca pulido de forma tal que la su-
perficie sea plano- convexa, una especie de lente magnificadora, ya atestiguada
arqueolégicamente en el Erecteion. Ahora bien ¢por qué no asociar esta roca a
un simple pedernal o silex? El pedernal era utilizado desde la Edad de Piedra,
tanto para fabricar duras herramientas como para encender el fuego. La consis-
tencia de este mineral es cristalina y posee cierta transparencia.

No obstante lo expuesto, resulta sencillo deducir que para Trowbridge la pala-
bra podtia tener relacién, semdntica al menos, con los adjetivos “transparente”
o “traslicido” y que entendia que para la época el uso del término Yahog para
designar al vidrio ya era algo generalizado.

Hasta aqui, el concepto de “vidrio” varia de acuerdo con la experiencia y
visién de cada autor. El andlisis del poema de Mesomedes ofrece una buena
oportunidad para conjugar estos conceptos y brindar conocimiento, no tanto
de la materia prima en si misma, sino de su manufactura.

A Ia fabricacién del vidrio (XIII Heitsch) atribuido a Mesomedes de Creta

Tav Yooy éxkdmle
kOyag épydrag avip,
£c 8¢ mhp E0exe POIOV
¢ 6idnpov edceviy:

5 & 8 Bokog ota knpdc
gEeyelto moupdyoiot
eAoEiv gxmupovpéva.
Badpa 8 v 1detv Bpotoig
OMOV €k mopdg péovra

" Traduccion del autor.
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10 Kol TOV Epydrov Tpépovia
un TEGQV Sloppayh.
8¢ 8¢ dumtiymv drudg
mréwv Eomxe BOrOV ...

APlan 323 — Tit. Meoopfidov Plan. : Mecopidovg Brunck | 1 Salov Irigoin
: behov Plan. : Behog Maas | | €kxdule Aubreton : ékéule Plan. | 5 Yahog Iri-

goin : ehog Plan. | | ota Plan. : dnoto. Hermann | 7 ékmnvpovpéva Boissonade
: ékmupovpévarct Plan. | 13 yniéov Jacobs : yetiéwv Plan.; versus seqq. deesse
stat. Maas'?

(El artesano corto el cristal
y lo llevo,
colocé una porcion en el fuego,
so6lida como el hierro.
5 Y el cristal como cera
se derramaba
consumiéndose en la voraz llama.
Era maravilla de ver para los mortales
el surco que fluye desde el fuego
10 hacia el artesano que teme
que caiga y se despedace.
Luego manipul6 una porcioén
en la punta de las tenazas de doble hoja...)

El poema es sobre todo una éjfrasis o descripcion. Este valioso recurso es
definido por la tradicién como “traer a la vista aquello que hay para mostrar-
lo”. La écfrasis puede tratar, entre muchos otros topicos, de personas, hechos,
lugares y épocas, aunque en la Modernidad el concepto ha sido generalmente
utilizado para referirse a la “imitacion con palabras de un objeto de las artes
plasticas, como la pintura o la escultura”". Parte de la écfrasis de Mesomedes
tiene la particularidad de describir ya no objetos concretos, sino los procesos
artisticos o tecnoldgicos cuyo producto final representan dichos objetos. Mas

12 Aparato critico conformado por el autor.
13 Krieger (1998).
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alla de las diversas interpretaciones que puedan permitirse, ésta es la cualidad
distintiva del poema A /a fabricacién del vidrio y de otros poemas de Mesomedes',
donde el fin no esta en la descripcién de un objeto en si, sino en las circuns-
tancias artisticas en que dicho objeto se produce, la belleza oculta en ellas o
bien sus beneficios. Son textos salpicados de términos técnicos, cuyo empleo,
sin embargo, no estropea la expresividad poética. El poema parece haber sido
construido sobre una complejidad 1éxica cuyo propésito serfa, en gran parte,
demostrar virtuosismo en la descripcion. El poeta hace uso deliberado de tér-
minos técnicos, con los que demuestra sus conocimientos de diversas ciencias.
El uso de este tipo de Iéxico tiene paralelos en otros autores de época imperial,
como Opiano, Anubién o Maneton. Dichos términos especializados dan a los
poemas un cierto aire de prosa, que resultaba sin duda sorprendente en su mo-
mento. La lengua utilizada es de gran elegancia y de una sintaxis sencilla, pero
levemente arcaizante. Es probable que dados sus gustos, el propio emperador
Adtiano animara a sus poetas a escribir en una lengua de esas caracteristicas’.

El poema se articula sobre formas verbales que representan un proceso téc-
nico (v. 1 éxxbule, v. 2 kéyog, v. 3 Ebeke, v. 6 E€gyetto, v. 13 €0nke). La figura
central del poema es siempre el artesano, a excepcion del v. 8 (Qadpa 8" A ideiv
Bpotolg) donde el poeta invita indirectamente al lector a observar las maravillas
de la nueva creacién. Ademas de la descripcién de una téyvn, el lector es tes-
tigo del prodigio tecnolégico y artistico: el proceso de creacion del vidrio, que
estd atestiguado al menos desde el segundo milenio a.C., y que alcanzé gran
perfeccion en época romana. El poema se trunca a partir del v. 13, dejando una
importante laguna para la comprensién del texto. Existe la posibilidad de que
este finalizara con algun tipo de remate ingenioso, quizas acerca de la forma
que toma el cristal una vez modelado.

Dentro de las fuentes referidas especificamente a la produccion del vidrio,
Plinio (HN XXXVI 193) presenta tres modos distintos de manufactura, a sa-
ber: el flatu fignrare o modelado por el soplo, claramente referido a lo que co-
nocemos modernamente como vidrio soplado; el #rno terere 0 modelado en

14 Cfr. A un reloj de sol (VIl Heitsch), A otro reloj de sol (VIll Heitsch), Ecfrasis de una esponja (IX Heitsch),
Ecfrasis de una esfinge (XII Heitsch).
1> Para ahondar sobre los aspectos de la lengua, cfr. Hopkinson (1994).
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torno, donde el artesano moldeaba el vidrio, ablandado por calor, haciéndolo
girar en una rueda y aplicando presion en distintos puntos para crear canales
o ‘costillas” que daban gracia al modelo; por Gltimo, ¢/ argenti modo caelere era la
forma de producir objetos soplando el cristal en moldes articulados, lo que dio
origen a piezas con alto grado de refinamiento.

El proceso de creacion del vidrio con arena y sales, que al parecer es el que
se encuentra en Mesomedes, es el siguiente: el operario toma una porcion de
mezcla de silicatos (cominmente arena) y sales (que en algunos casos podian
contener cenizas de ciertas especies arboreas) y la coloca en un horno o crisol
a una temperatura elevada, suficiente como para que la mezcla se funda. Esta
mezcla fundida se agita a través de las aberturas del horno constantemente para
evitar la formacién de grumos. Luego, cuando la mezcla adquiere estado liqui-
do, se la traslada a otro horno donde se forma una masa a la que Plinio llama
ammonitrum. Bste nuevo horno vuelve a calentar el material y lo hace maleable.
Finalmente, el vidrio estd listo para ser trabajado de acuerdo con la técnica que
se escoja.

Segtn una hipétesis de Stern, el poema de Mesomedes aludirfa primordial-
mente al método del vidrio soplado: con una vara hueca cuyo extremo esta un
poco debajo de la temperatura del cristal fundido, el artesano toma el trozo
del material (que se adhiere a la punta por la diferencia de temperaturas) y lo
acerca a un hueco que se encuentra en el horno, calentaindolo hasta que alcance
el punto en el que pueda ser moldeado a través del soplo. Cuando alcanza el
punto de fusién en el que el cristal comienza a gotear en forma de surco, el
operario debe centrarlo girando la vara para impedir que el cristal caiga. Si bien
la identificacion de este método con el descrito en el poema de Mesomedes es
quiza verosimil, no puede darse por segura, puesto que el poema estd incom-
pleto.

Merece la pena mencionar el POxy. 3536', que brinda, en versos hexamétri-
cos, un cuadro que se centra en la figura del artesano en un momento crucial
del proceso de soplado y lo compara con un hombre ensayando el arte de la

16 puesto que el original griego se encuentra muy corrompido, me permito transcribir literalmente la
traduccion de Stern de un fragmento del texto: [...] Mientras saboreaba el calor del fuego / el cristal se
ablandaba por los golpes de Hefesto / ...dio de su boca un rapido soplo / como un hombre ensayando
el arte de la flauta [...].
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flauta. Estrabon (XVI 2, 25, 9), por su parte, es el primero en denominar al
trabajador del vidrio de Alejandtia como darovpydc. Sus productos, maravillas
tecnologicas de la época, implicarfan un nivel de instruccion técnica de impor-
tancia. El artesano del vidrio era un “artifice” que maravillaba con su arte. Una
anécdota relatada por Petronio apoya esta hipotesis:

Fuit tamen faber qui fecit phialam quae non frangebatur. Admissus ergo Caesa-
rem est cum suo munere, deinde fecit reporrigere Caesarem et illam in pavimentum
protecit. Caesar non pote validins quam expavit. At ille sustulit phialam de terra.
Collisa erat tamquam vasum aenenm. Deinde martiolum de sinu protulit et phialam
otio belle correxit (Petron. 51).

(Hubo sin embargo un artesano que fabricé una botella de vidrio irrom-
pible. Fue presentado al César con su obsequio, luego hizo que el César
le devolviera su botella y la tité contra el pavimento. El César se llevo
el mayor susto de su vida. Pero el artesano recogi6 del suelo la botella:
estaba abollada como si fuera una vasija de bronce. A continuacion saco
de su cinturén un martillo y le devolvié tranquilamente a la botella su
debida forma. Con este invento crefa disponer de la varita magica de
Jupiter, y mas cuando el César le hubo preguntado: “sConoce alguien
mas este tratamiento del vidrio? Piénsalo bien”. Oida su respuesta ne-
gativa, el César mando cortatle el cuello: pues si su secreto se divulgara,
harfamos tan poco caso del oro como ahora del cieno).

De la existencia de este vidrio irrompible al que se refiere Petronio no se
conocen, por supuesto, pruebas cientificas validas.

Es posible, como propone Wihtmarsh (2004), interpretar el tépico del poema
del vidrio como una exaltacién de los logros tecnolégicos de la época, pero
quizas sea exagerado pensar que el discurso poético de Mesomedes es tan s6lo
una alabanza de los logros y adelantos productivos del sistema imperial. Desde
luego, el poema mesomédico del vidrio es la exaltacién de un artista que como
el poeta, es duefio de una téyvn maravillosa y secreta.

Finalmente, resulta conveniente explicar algunos términos interesantes del
poema, cuyo sentido merecen aclaracién. En primer lugar el empleo por parte
del poeta de términos estrictamente técnicos ligados a un género en apariencia
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ajeno como es la lirica. Dos de ellos son dignos de mencién: en primer lugar el
término técnico Pdrov (v. 3), que sirve para designar a la “porcion” o “parte”
del material de la materia de trabajo, seguramente el ammonitrum referido por
Plinio. Segin Moretti (2002), en Murano, hogar de célebres cristalerfas y arte-
sanos del vidrio, el término PdAog era el argot en época bizantina para designar
una porciéon de vidrio fundido que el artesano tomaba con sus instrumentos
para trabajarlo y datle as{ su forma final. En segundo lugar, y enmarcado en un
verso probablemente incompleto, esté el término yniéov (v. 12 ss.). La porcion
de cristal fundido del poema debia ser manejada con una especie de tenazas de
doble hoja, denominadas forceps (ver iluminacion), que servirfan para manipular
de algin modo el azmonitrum. El forceps no se corresponde con las “pipas de
soplo” con las cuales el material, al calor del fuego, se moldeaba. La correccion
miéov de Jacobs introduce esta idea. Creo, con Maas y Stern, que el poema
esta incompleto, por lo que resulta dificil arriesgar una hip6tesis sobre la fun-
cién final que cumplia esta herramienta.

No puede pasarse por alto la influencia homérica en el poema. Aunque muy
distanciados en el tiempo y la tradicion, toda lirica es deudora de Homero.
Como ejemplo de esto, se encuentra una expresion particular en el v. 8: Bodua
&’ v deiv Ppotoic. Expresiones similares son utilizadas por Homero para des-
cribir objetos generalmente divinos. Resulta claro que la conexion establecida
por Mesomedes entre su poema y la obra homérica no es en absoluto gratuita.
Homero utiliza esta expresion en la representacién del carro de Hera en com-
bate contra los troyanos (I/. V 725) y en la descripcién de los tripodes tallados
por Hefesto para el palacio de los dioses, tripodes que ademas posefan una
rueda de oro en su base, para que éstos se desplazaran por si solos (I XVIII
377). Es evidente en este ultimo caso la imagen del taumaturgo y la conexion
con el artesano del vidrio.

El poema A /a fabricacién del vidrio es sélo un ejemplo de la diversidad de fuen-
tes de las cuales tomaba inspiracion el poeta y una muestra de su capacidad para
unir mundos en apariencia incompatibles, como son el de la poesia lirica y el de
los adelantos tecnologicos.
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Acerca del poema A la fabricacion del vidrio (XIII Heitsch) atribuido a Mesomedes
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Fabricacion del vidrio por método de soplado (De Re Metallica de Jorge Agricola. Basilea, 1556).
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