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Resumen

Con la reconstruccion de los versos virgilianos segun la técnica literaria de
los centone, el poeta cartaginés Hosidio Gueta escribié su tragedia Medea. Sin
embargo, gracias a la supervivencia y el reconocimiento del significado de los
versos originales del hipotexto en el trabajo final, esta tragedia podtia, por un
lado, celebrar la dinastia de los emperadores Severos, de origen cartaginés, y,
por otro lado, celebrar la propia ciudad de Cartago, reconstruida desde sus
ruinas -al igual que Medea, extraida de la fragmentacioén de los versos del mas
importante poeta romano nacional- la Eneida.

Palabras clave: Centén - Hosidio Gueta - Medea.

Abstract

Rebuilding the vergilian’s verses according to literary technique of centos, the
Carthaginian poet Hosidius Geta wrote his tragedy Medea. Thanks, however,
to survival and recognition of the meaning of the original verses of hypotext
in the final work, this tragedy could, on the one hand, celebrate the dynasty of
Severus emperors of Carthaginian origin, and, on the other hand, celebrate the
city itself of Carthage, rebuilt from its ruins -just as Medea was drawn from the
fragmentation of verses of the most important Roman national poet— Aenead.
Keywords: Cento - Hosidius Geta - Medea.

Em 146 a.C. com o término das Guerras Punicas, a maior ameaca suportada pela
Republica romana teve fim. Entao, com a destruicao de Cartago, seus dominios fo-
ram incorporados pelo vencedor. Sob a denominagao genérica de Africa, a tomada
da capital do antigo império cartaginés foi o prémio pela subjugacao dos panicos',

" Flor. Epit. 1.22: Sed tamen Hannibal cessit, praemiumque vitoriae Africa fuit. (Mas, enfim, Anibal
retirou-se e a Africa foi o prémio pela vitéria). Todas as traducées dos textos latinos para o portugués
foram realizadas pelo autor deste trabalho.
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de tal maneira que ali foi criada uma provincia tipicamente romana, cuja capital,
reconstruida pouco tempo depois sobre suas ruinas, manteve seu nome. Mas,
gracas a fertilidade das terras e a fartura de recursos naturais, a nova Cartago
recuperou parte da grandeza primitiva, ainda que restrita a um territério relati-
vamente estreito’. Em 27 a.C., quando Otaviano foi elevado a condi¢io de Au-
gusto e consumou-se a divisdo, estabelecida entre o Senado e Jalio César, das
provincias romanas, a Aftica tornou-se uma provincia senatorial, sob a deno-
minac¢io de Africa Proconsular. Dai acentuou-se o esfor¢co de romanizacio dos
territorios ocupados ao norte do continente, em um processo que se aprofun-
dou sob os governos dos imperadores flavios e antoninos, a ponto de a Aftica
tornat-se um dos destinos privilegiados pelo imperador Adriano’. Contudo, foi
com a chegada a purpura impetial do africano® Septimio Severo que a provincia
recebeu particular atencio e alcancou seu maior desenvolvimento®.

E foi provavelmente nesse ambiente norte-africano romanizado, talvez du-
rante a transicao do perfodo antonino para o inicio da dinastia dos Severos, que
foi escrita, em centoes, a tragédia Medeia. Isso porque no Codex Salmasianus, que
transmitiu o texto sem guardar seu autor, possui apenas centdes de escritores
africanos, excluindo-se dele as obras da romana Proba e do gaulés Ausonio.
Assim, ganha consisténcia a hipdtese de que o autor tenha sido o Hosidio
Gueta citado no De Praescriptione Haereticorum © e que tera vivido nas regioes
ao redor de Cartago, sendo da propria cidade de onde era também Tertuliano:

2 Liv. 1.51: Carthago in circuitu viginti tria millia passus patens. (Cartago, que se abria em uma
circunferéncia de vinte e trés mil passos).

3 SHA. Hadr. 4. Inde Romam venit atque ex ea in Africam transiit ac multum beneficiorum pro-
vinciis Africanis adtribuit. (Entdo Adriano, foi a Roma e, de 14, passou para a Africa e distribuiu aos
africanos da provincia muitos beneficios).

4 SHA. S.1: Interfecto Didio luliano Severus Africa oriundus imperium optinuit. (Morto Didio Julia-
no, Severo, oriundo da Africa, obteve o império).

> Procop. Aed. 6.4.5: Além disso, ele reconstruiu o palacio, que havia sido construido ali nos pri-
meiros tempos e que agora estava em rufnas — o trabalho do antigo imperador Severo, que nasceu
nesse lugar e que deixou o palacio como monumento pela sua boa fortuna.

> Tertullianus. De Praescriptione Haereticorum 39.4: Vides hodie ex Virgilio fabulam in totum aliam
componi, materia secundum versus et versibus secundum materiam concinatis. Denique Hosidius
Geta Medeam tragoediam ex Virgilio plenissime exsuxit.
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Hoje em dia vés outra histéria, que foi toda composta a partir de Virgi-
lio, adaptando os versos ao tema e o tema aos versos. Enfim, Hosidio
Gueta sugou inteiramente a tragédia Medeia de Virgilio’.

Porém, ao se considerar Hosidio Gueta como o autor da tragédia transcrita
no Codex Salmasianus, surge o dificil problema da datacio da obra. Por um
lado, serd a propria data do texto de Tertuliano que garantira a primeira década
do século IIT d.C.* como terminus ad quem para a elaboracio do poema. Por
outro lado, a existéncia de similaridades de tratamentos tematicos e de ele-
mentos estruturais entre a Medeia hosidiana e a tragédia homoénima de Séneca
apresenta o ano de 65 d.C., o ano da morte do filésofo, como o terminus a quo
minimo para a datacao.

Quanto ao texto transmitido pelo Codex, este compde-se de 461 centdes
extrafdos, inteiros ou fragmentados, das trés obras de Virgilio —Bucdlicas, Gedr-
gicas e Eneida—, e depois arranjados de modo a construir uma nova intriga,
inteiramente diversa das narrativas originais. Da técnica de composiciao dos
centoes, as informacoes de Tertuliano e de Ausénio fornecem a teoria e as re-
gras. Em Tertuliano 1é-se que os centdes eram compostos com a preocupagiao
de ajustar ndo apenas os versos originais 4 nova matéria urdida, mas também
com o cuidado de se guardar algo do sentido dos versos originais nos centoes
reconstruidos, ajustando os versos 4 matétia e a matéria aos versos ’. Percebe-se,
assim, que o sentido da obra original deveria ser reconhecivel no centao, de
forma que a primeira acep¢ao do texto virgiliano permaneceria como elemen-
to residual na construgdo do novo sentido, criando distanciamentos tais que a
compreensdo da obra recriada aperfeicoava-se com a recorda¢io do hipotex-
to'". Por sua vez, Ausonio completou a teoria da técnica centondria, descreven-
do as regras de composicdo na introducio ao Cento Nuptialis:

7 Para Carolus Regel, Hosidio Gueta seria contemporaneo do imperador Claudio (Regel, 1866: 6).
Para Anke Rondholz (Rondholz, 2012: 117) seria verossimil que diversos outros Guetas pudessem
ser o autor do texto, entre eles um bisneto de C. Hosidio Gueta, legionéario sob Vespasiano, mais
exatamente M. Vitorius C. Hosidio Gueta, um aluno de Quintiliano.

8 Rankin (1995: xvii).

9 Cfr. nota 6.

°Dominguez (2008: 137).
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Os primeiros que se divertiram com essa forma de compilacio chamaram-
na de centao. E apenas da memotia a tarefa de reunir as partes esparsas e
de integrar os fragmentos, com que podes mais rir do que elogiar .

Comparando o género centondrio a um quebra-cabega —ostomachion—,
Ausonio ainda disse que os centdes deveriam ser feitos com o cuidado de reu-
nirem-se os trechos de versos extraidos de lugares e de sentidos diversos, com
a cautela de nio se usarem dois ou mais versos seguidos —o que seria conside-
rado inépcia do poeta'”. Como Tertuliano, Ausénio também prescreveu que 0s
diferentes sentidos dos versos devessem ser harmonizados em um todo homo-
géneo, ainda que isso envergonhasse, com o riso despertado pelo inusitado das
situacoes criadas, a dignidade do canto de Vitgilio".

Vé-se que o conhecimento dos extratos literarios da intertextualidade dos
centoes fazia parte da expectativa da recepgio, tornando-se, mais do que isso,
uma condi¢do necessaria a compreensao do texto final. Isso porque o texto
virgiliano, utilizado desde no século I a.C. para a educacio dos latinos, era lar-
gamente difundido, sabido e reconhecido por qualquer romano culto. Por esse
motivo, o desvelamento dos extratos literarios do texto centondrio é atualmen-
te, como era em Roma, fundamental para sua compreensio ampla'.

No que se refere a analise da tragédia de Hosidio Gueta, a divisao em epis6-
dios e coros facilita a interpretagao, por permitir a sistemdtica busca dos senti-
dos herdados do contexto original, quanto mais que se percebe que, em cada
secdo do centao hosidiano, privilegiaram-se conjuntos identificaveis de temas

" Aus. Cent. Nupt: Centonem vocant qui primi hac concinnatione luserunt. Solae memoriae nego-
tium sparsa colligere et integrare lacerata, quod ridere magis quam laudare possis.

12 Aus. Cent. Nupt: de locis sensibusque diversis quaedam carminis structura solidatur, in unum
versum ut coeant aut caesi duo aut unus versum et sequens medius cum medio. Nam duos iunctim
locare ineptum est, et tres una serie merae nugae. (A partir de varios trechos e sentidos, uma certa
estrutara de versos é consolidada, de tal modo que em um Unico verso unem-se dois ou mais
fragmentos, ou um verso e o seguinte, com a metade de outro. De fato, ajuntar em uma série dois
[versos] é um erro).

13 Aus. Cent. Nupt.: Piget enim Vergiliani carminis dignitatem tam ioculari dehonestasse materia.
Sed quid facerem? (Se a matéria brincar e for desonrosa, que envergonhe, enfim, a dignidade dos
versos virgilianos. Mas que importa?).

' Okakova (2009: 1-11).
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virgilianos, extraidos de trechos relativamente coerentes nos poemas originais.
Esses conjuntos coerentes de temas devem, pois, ser considerados como ver-
dadeiras chaves de interpretacdo da intertextualidade. Assim, pode-se consi-
derar o texto de Hosidio Gueta agrupado segundo o seguinte esquema, que
respeita a divisdo dos trechos pela alteragio de personagens': um prélogo (vv.
1-24), sete episddios (vv. 52-103, 148-180, 181-283, 313-373, 374-381, 382-407
e 408-461) e trés cantos corais (vv. 25-51, 104-147, 284-283)".

Quanto a métrica, dois tipos de esquemas ritmicos para os centdes foram
utilizados por Gueta: embora com algumas imprecises, nos didlogos, o cen-
tonista recriou a extensdao do hexametro. Por sua vez, para os coros, o poeta
fragmentou os versos originais apos a silaba longa do terceiro pé, extraindo dos
hexametros originais os versos anapésticos paremiacos, de tradi¢do lirica. Um
exemplo disso encontra-se no centio 25, réram cui prima potéstas, retirado do
verso 100 do décimo livro da Eneida: Tum pdtér 6mnipoténs, rérum cul primd
potestas. Nesse passo, o hemistiquio virgiliano, reduzido a condi¢ao de um
fragmento anapéstico composto na forma métricade (7/ =7/~ 7/~ X), foi
transposto para o modo de um dimetro anapéstico cataléctico, sob a forma de
7~/ ~7/ "7/ X), tipica dos dramas, principalmente nos parodos'.

No prologo (vv. 1-24), a primeira das chaves interpretativas encontra-se na
predominancia dos fragmentos da narrativa acerca de Dido —dos 24 centdes, 20
fragmentos provieram da histéria da rainha pinica. A Medeia hosidiana tomou,
portanto, emprestados da virgiliana cartaginesa o anuncio de sua desventura,
a expectativa do teor funesto de seu amor e a previsibilidade da morte como
forma de solugdo da dor despertada pela quebra dos compromissos esponsais.
Além disso, essa Medeia reconstituida, ao se pronunciar como a desventurada
heroina de Virgilio, importou para o centdo a vinculacio literaria estabelecida
pelo poeta augustano a partir de seus precursores literarios, remontando-a, re-
trospectivamente, a0 modelo das jovens que se apaixonaram por estrangeiros

1> Cfr. Rondholz (2012: 139 -183). Para outra divisdo do texto, cfr. Moretti (2009: 3). Entretanto,
a divisao de Moretti nao se justifica, uma vez que respeita a sequéncia de cenas, reunindo-as sem
critério reconhecivel. Por outro lado, a divisdo proposta por Rondholz respeita a movimentacdo
das personagens.

16 para o texto integral da Medea, de Hosidio Gueta, cfr. Canal (1851).
7 Gouvea Junior (2011: 187).
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e que sofreram, por isso, terriveis consequéncias, como a Ariadna de Catulo,
a Hipsipila e a Medeia de Apolonio de Rodes e de Valério Flaco, a Medeia de
Euripides ou mesmo a homérica Nausicaa, criando novos extratos subjacentes
a obra, reconheciveis pelos receptores. Desse modo, a princesa colca represen-
tada por Hosidio em sua tragica maturidade apresentou-se imediatamente aos
leitores como a rainha abandonada por Eneias, cujos sofrimentos conduziram-
na a ruina, ao desespero e, enfim, ao suicidio. Mas, sob os ecos de Apolénio de
Rodes preservados em Virgilio, ela também se mostrou como a jovem Medeia
alexandrina, em sua épica juventude, marcada por uma inocéncia virginal e
pela paixdo que a fez entregar a0 amante o tosdo de ouro, a patria, a honra e,
finalmente, a vida do irmao.

No entanto, uma segunda chave de leitura também pode ser extraida do
prélogo da tragédia de Gueta — chave esta que, como a de Dido, havera de
ser retomada no curso inteiro do poema. Trata-se da recolha e do uso dos
fragmentos relativos aos amantes Niso e Hurfalo, provindos dos livros 5 ¢ 9 da
Eneida. E o facilitador dessa interpretacao acha-se no segundo hemistiquio do
centao 24 do prélogo — se algo podem meus cantos (si quid mea carmina pos-
sunt). Como se vé, ressoa af a promessa de reconhecimento feita por Virgilio
ao par de amantes (fortunati ambo) chamados no vocativo da primeira parte
do verso citado, segundo a qual nunca, enquanto durasse Roma e seu império,
seus nomes seriam esquecidos'®. Percebe-se a simpatia do autor pela persona-
gem, ou a demonstracao de um tratamento benévolo despendido. Afinal, tam-
bém relacionada ao par amoroso, acha-se af o problema da motivacdo dos atos
humanos, como presente no questionamento de Niso a Eurfalo, nos versos
184-185 do livto 9 da Eneida: Eurialo, diz Niso, os deuses inspiram esse ardor
na mente ou é o cruel desejo o deus que o faz em cada um? (Nisus ait: ‘dine hunc
ardorem mentibus addunt,/ Eutyale, an sua cuique deus fit dita cupido?) Nesse
caso, o substrato virgiliano original transmitido a tragédia foi o da indagacao
das causas das a¢oes da protagonista, como se a perguntar subliminarmente se
a responsabilidade pelos seus crimes e escolhas lhe poderia ser atribuida, ou,

'8 Verg. A.9. 446: Fortunati ambo! si quid mea carmina possunt,/ nulla dies umquam memori uos
eximet aeuo, /dum domus Aeneae Capitoli immobile saxum/ accolet imperiumque pater Romanus
habebit. (O par afortunado. Se algo podem meus cantos, nenhum dia vos removera do tempo,
enguanto a casa de Eneias domine a rocha imdével do Capitélio e o pai romano possuir o império).
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pelo contrario, se deveriam ser imputadas aos deuses, ou a Jasio.

Essas duas chaves de leitura reforcam-se na primeira intervengdo do coro.
Isso porque as fontes principais dos centSes permanecem sendo os episédios
de Dido, com treze fragmentos, e de Niso e Eurfalo, com quatro. Assim, o coro
de mulheres, que se identifica com Medeia e lhe é favoravel, suplica justica a
Jupiter, a Juno e a Diana, em evidente simpatia pela desgracada colca. Por isso,
os centOes 42-43 parecem repetir os argumentos da protagonista, ao atribui-
rem aos deuses e ao fado a responsabilidade pelo seu infortanio. Dizem elas a
Medeia: Ah, foi muito feliz enquanto o destino e o deus o permitiam (Felix, heu
nimium felix/ dum fata deusque sinebant). Medeia, portanto, foi, por meio do
coro, exculpada dos crimes, uma vez que uma insania a dominava, como afir-
mado no centio 45: que insinia te tomou? (quae te dementia cepit). Importante
¢, porém, lembrar que o fragmento constituinte do centdo 45 provém de dupla
fonte. A expressao acha-se em duas das Bucdlicas, sendo, em ambas as oca-
sioes, relacionada a amantes infelizes. Na Bucdlica 2, o verso 69 direciona-se a
Coéridon, em uma pergunta do poeta ao amante que ardia por um amor impos-
sibilitado: Ah, Céridon, Cétidon, que insinia te tomou? (a, Corydon, Corydon,
quae te dementia cepit). Por outro lado, o mesmo fragmento encontra-se tam-
bém no verso 47 da Bucdlica 6, na descricao da paixao de Pasifae: Ah, virgem
infeliz, que insania te tomou? Al virgo infelix, quae te dementia cepit? Eis as
primeiras indica¢oes do tratamento hosidiano dado a Medeia, considerada pelo
autor como uma vitima infeliz da irracionalidade despertada por um deus.

Esse enfoque benévolo de Medeia dado por Gueta prosseguiu no Episédio I (vv.
52-103), no trecho em que se narrou a arenga entre Medeia e Creonte. As princi-
pais fontes do episédio sao os versos relativos a Alecto, na Eneida 7, 2 embaixada
de Ilioneu junto ao palacio de Dido, na Eneida 1, e as respostas de Drances, na
Eneida 11. A primeira indicacdo dos extratos subjacentes da tragédia pode ser en-
contrada no centao 58, no inicio da segunda fala de Creonte, quando o centonista
utilizou o verso com que Turno dirigiu-se a Furia, ainda que sem a reconhecer
sob o disfarce de Calibe, no verso 437 do livro 7 da Eneida: Como crés, a noticia
ndo escapa aos meus ouvidos (Non, ut rere, meas effugit nuntius aures). Medeia aos
olhos de Creonte apareceu, entio, como a Fuaria, o que o levou a expulsa-la de seu
reino sob a justificativa do medo. E foi exatamente nesse sentido que se encerrou
a fala de Creonte que expulsou Medeia de Corinto, com o verso com que Juno
ordenou a Alecto voltar a0 submundo, no verso 559 do livro 7 da Eneida. Disse
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ele na primeira parte do centdo 66: Sai deste lugar (Cede locis).

No entanto, a agressividade de Creonte confronta-se com a aparente since-
ridade de Medeia, extraida em parte da fala da Sibila, em parte da embaixada
de Ilioneu. Ilioneu, no verso 529 do livro 1 das Eneida dirigiu-se a rainha de
Cartago como um suplicante de boa vontade que lhe pedia asilo, o que faz ima-
ginar semelhante boa vontade inicial de Medeia nas negociagcdes com Creonte.
Além disso, a primeira por¢ao do centdo 56 —aqui nio hd insidias (nullae hic
insidiae)—, extraida da fala da Sibila no verso 399 do livro 6 da Eneida, reforcou
a veracidade de seus pacificos propositos.

Porém, atacada por Creonte que a via e tratava como a Faria, Medeia, no
centio 69, respondeu como Drance, o inimigo de Turno, no verso 348 do livro
11 da Eneida —ainda que em armas de morte me amedrontes (licet arma mihi
mortemque mineris); e, no centao 71, com referéncia ao verso 365 do livro 11
da Eneida, apieda-te dos teus (misere tuorum). Lembre-se que Drance tentou
convencer os latinos a findar os conflitos que conduziam contra os enéades, o
que faz transmitir a Medeia sua indisposicao para os conflitos, em outro trata-
mento aparentemente benéfico para com a protagonista.

Medeia, porém, suplicante e humilde, insiste no pedido de asilo, mas anun-
cia, no centdo 93, por meio da alusdo ao verso 43 da Bucdlica 8, a que ponto
pode chegar a crueldade do amor se for frustrado. Ao citar o verso do pastor
Damon, ela parece querer anunciar seus proprios atos, ja que a sequéncia dos
versos bucolicos anuncia o filicidio da prépria Medeia —agora sei o que é 0 amor
(nunc scio quid sit amor), diz ela. E, mais uma vez, a fala da Sibila atesta, a partir
do verso 405 do livro 6 da Eneida, de modo subjacente ao centdo 97, a verdade
de seus propositos e a piedade de seus atos: se em nada te comove a imagem de
tamanha piedade (si te nulla movet tantae pietatis imago).

Em sua segunda intervencao, o coro manteve a postura favoravel a Medeia, no-
tadamente no aviso feito a Creonte para nao deixar que a filha se cassasse. A voz
apenas ouvida fora de cena ecoa os cantos esponsais existentes em Ovidio'. No

19 QV. Ep. 12.137-141: iussu domo cessi natis comitata duobus/ et, qui me sequitur semper, amore
tui./ Ut subito nostras Hymen cantatus ad aures/ venit et accenso lampades igne micant/ tibiaque
effundlit socialia carmina vobis, / ei mihi! Funerea flebiliora tuba, / pertimui nec adhuc tantum scelus
esse putabam. (Como ordenada, sai com dois filhos da casa e com o teu amor, que sempre me per-
segue. Como vem presto aos meus ouvidos o hino de Himen, as lampadas com o fogo aceso brilham
e a flauta deita a vos os cantos esponsais, mais chorosa, ai de mim, do que a trompa funebre).

REC n°41(2014) 111 - 126



Medea carthaginis - El centén de Hosidio Gueta

entanto, a intertextualidade entre Hosidio e Virgilio reaparece no centao 106
do epitalamio —Aclamai todos e cingi de ramas as témporas (ore favete omnes et
cingite tempora ramis). Isso porque se trata, no contexto original, do verso 71
do livro 5 da Eneida, no trecho em que Eneias anunciou os funerais de Anqui-
ses. Desse modo, o centonista emprestou ao canto nupcial de Cretsa o andincio
da morte vindoura. E esse antncio funebre foi repetido nas linhas seguintes,
a comegar ja pelo centdo 107 —Na urbe, velamos a fronte (Velamus fronte per
urbem). Afinal, tratam-se dos versos 248-249 no livro 2 da Eneida, com que
Eneias descreveu, chamando de miseri os troianos, o0 momento em que 0s
teucros adornaram a cidade antes do saque dos gregos: nds, miseros, naquele
ultimo dia velamos, pela cidade, a fronte e os templos dos deuses com festoes
(nos delubra deum miseti, quibus ultimus esset/ ille dies, festa uelamus fronde
per urbem). Anunciava-se, subliminarmente, a destruicio que se preparava para
depois da festa das bodas. Na sequéncia, o coro, nos centdes 107-121, que afir-
mou repetir os preceitos dos antigos vates —Ah, coragées preditos pelos antigos
vates, esquecidos dos teus, do fado e da sorte futura (Heu corda oblita tuorum/
vatum predicta ptiorum/ fati sortisque futurae, vv. 109-111)- avisou a Creonte,
de modo expresso nos centdes 120-121, que nio esperasse por um casamento,
mas por cruéis exéquias: Nao esperes um leito —verds cruéis exéquias (thalamis
neu crede paratis, funus crudele uidebis). Afirmava-se assim o nefas que o rei de
Corinto iria cometer por nao acreditar nos avisos divinos. Tanto que se seguem
os exemplos de Marsias, Icaro e Penteu —que mais nao fazem do que reafirmar
o anuncio da puni¢do merecida por aqueles que ousam desafiar os designios
dos deuses, como uma premoni¢iao do castigo que haveria de punir Creonte
por ndo crer nas profecias anunciadas pelo coro.

No segundo episodio da tragédia, a ama e Medeia encontram-se em cena.
Novamente, o episdédio de Dido serviu a Hosidio Gueta como fonte principal
dos centoes, com seus 13 fragmentos. Ali, Medeia, em sofrimento como Dido
que imprecava contra a ingratidio de Eneias, lamentou-se com a ama pelas
perfidias de Jasdo, enquanto esta lhe pedia que partisse. A propria Medeia, no
centdo 153, como Dido, no verso 376 do livro 4 da Eneida, afirmou: ah, pelas
furias inflamada eu sou levada ( heu, furiis incensa feror). E assim disse apos
utilizar o verso com que a cartaginesa anunciara os paroxismos de seu furor,
logo antes da partida de Eneias. Repete-se, com Medeia, a dor que levara Dido
ao suicidio; e ao avisado leitor restara a compreensiao de que ali se desenca-
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deiam os eventos que conduzirdo ao desenlace da tragédia. Logo em seguida,
aproximando-se o fim do episodio, na penultima fala de Medeia, o centonista
retomou por trés vezes, nos centdes 174, 176-177 e 177, os recortes da Bucdlica
8, com o anuncio dos crimes que haveriam de ser praticados por ela propria.
Além disso, ao lancar mao do verso 489 do livro 4 da Eneida, verso com que
Dido descrevia os poderes da feiticeira massilia, ela prenunciou seus proprios
atributos de magia, embora afirmasse que tanto as ervas quanto os poderes
de que ela dispunha, Jasdo lhos dera. No entanto, a fala da ama, com que se
encerra o episédio, retoma como fecho a questao da motivagao dos atos de
Medeia. E o faz ao retornar, no centio 179, a escolha do verso 186 do livro 9 da
Eneida, do episédio de Niso e Eurfalo —ou te dares 4 luta ou a algo mais terrivel
(aut pugnam, aut aliquid jam dudum invadere magnum). Afinal, trata-se de parte
da resposta a pergunta retorica que Niso fez a Eurfalo, ao indagar que deus lhe
insuflava o ardor na mente.

Foi caracterizada, entao, como feiticeira e, de certo modo, aliviada de suas
culpas, que Medeia viu chegar a cena Jasdo e seus companheiros, logo no inicio
do terceiro episodio. Jasdo aparenta-se feliz pela nova situacio, embora seus
homens mostrem-se apreensivos pelos prodigios que anunciaram a chegada
de Medeia, nos centbes 186-190. Mas Jasdo parece nao se importar com a dor
da mulher, ja que a expulsou de forma dura, embora ele mesmo a tratasse com
os mesmos adjetivos com que Virgilio caracterizou Alecto, na descricao de sua
chegada junto a rainha Amata, no verso 341 do livro 7 da Eneida —encharcada
de venenos (infecta venenos). Além disso, como o ultimo centio da fala do eso-
nide foi extraido da interpela¢io feita por Caronte a Eneias, no exato instante
em que o herdi troiano preparava-se para entrar no submundo, pressupoe-se
que era chegado o momento em que a protagonista retornaria a sua dimensao
infernal, que mais nao ¢, em ultima analise, do que a dimensao de sua barbarie.
Mas Medeia nio fraqueja e prossegue com as imprecacoes. No segundo hemis-
tiquio do centdo 201 — a mulher é conduzida por ti (tibi ducitur uxor) -, no trecho
com que se iniciou sua longa fala, ela retomou a narrativa de sua propria his-
toria existente na Bucdlica 8, de tal forma que, assumindo as frustragdes amo-
rosas do pastor Damon, ela prenunciou o filicidio que haveria de perpetrar e a
justificativa do amor como causa de sua insania furiosa. Ademais, retomando,
entdo, na segunda metade do centio 203, a fala de Drance, a partir do verso 369
do livro 11 da Eneida, que, no contexto virgiliano, acusara Turno de sacrificar
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seu povo pelo desejo de gloria, ela imputou a Jasao a acusagio de que seu dese-
jo também arruinaria os filhos. Assim, mais uma vez, Medeia deslocou para
longe de si a responsabilidade por seus atos. Segue-se, daf, um longo lamento
em que, como de se esperar, mantém-se os versos relativos a Dido como fonte
principal da recriacdo centonista. Medeia recordou os beneficios que prestou
a Jasdo e aos argonautas e, parecendo ressoar os versos 23-25 da tragédia de
Séneca —e nada pior posso pedir— que os filhos sejam iguais ao pai (quoque non
aliud queam/ peius precati, liberos similes patri/ similesque matri) —ela pediu em
votos que Creusa lhe desse filhos. Esse eco senequiano amplifica-se no segun-
do fragmento do centdo 246: em tito jd estd pronto o que nem imaginas (quod
minime retis, rbus iam tite paratis), no qual ela afirmou ja prepara em rito algo
que Jasdo ndo esperava, como nos versos 25-26 de Séneca —jd parida, parida
foi a vinganga— eu a pari (parta iam, parta ultio est: pepeti)-, que, por si mesmo
ecoavam o verso 212 da Heroides 12: ndo sei o que de maior decerto minha alma
apronta (nescio quid certe mens mea maius agit). Além disso, uma nova reco-
rréncia a fala da Sibila virgiliana no primeiro fragmento do centiao 246 cumpre
a funcao de garantidora da verdade dos propésitos de Medeia.

Em resposta aos lamentos e as impreca¢des da colca, Jasdo torna-se hostil e
responde-lhe como fizera Eneias a Dido ao anunciar sua partida, no verso 360
do livro 4 da Eneida —cessa de inflamar a mim e a ti com tuas queixas (desine
meque tuis incendere teque querelis). Ele, além disso, ao afirmar que sua jornada
marftima terminara, no centao 258, repetiu a fala de Eneias a Hécuba, no verso
495, do livro 3 da Eneida, quando o heréi afirmou que ali seria o novo lar dela —
nao ha mais nenhum mar a ser arado (nullum maris acquor arandum). Porém, nio
o fez antes de, na primeira parte do centdo 248, repetir algo da fala do rei Lati-
no ao entrar em combate, como no verso 598 do livto 7 da Eneida: na verdade,
para mim o descanso ji nasceu (nam mihi parta quies). Jasaio confirmava nio
apenas o abandono de Medeia e sua postura belicosa para com ela, mas ainda
sua vontade de permanecer em Corinto, como uma espécie de lar definitivo.
Mas Medeia revidou, no centao 250, ao retomar a fala de Alecto no verso 421
do livro 7 da Eneida, recobrando a firia ao repetir os crimes que praticara em
prol do amado: Ah, pagards por todos os trabalhos vios (Heu, tot incassum fusus
patiere labores). Mas Jasao rejeitou a responsabilidade, como fizera Juno em re-
lagao a guerra entre troianos e latinos, no livro 10 da Eneida. Nomeando-lhe a
demeéncia do amor a0 recorrer aos versos das Bucolicas 2 e 8, nos centoes 262-
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263 —que deus, em fraude, ¢ que deméncia te fizeram conspurcar os penates ¢ as
maos com a morte de um irmio (quis deus in fraudem, quac te dementia cepit/
commaculare manus, fraterna caede penates?)-, Jasdo imputou apenas a Medeia
a culpa pela morte de Absirto, remetendo a responsabilidade pelos atos dela
N30 a si, mas ao plano divino. Medeia, porém, nao se abateu e, assumindo a po-
sicao de Eneias ao matar Turno, no verso 932 do livro 12 da Eneida, no exato
instante em que aplicava sua justa vinganca, ela pronunciou-se, no centao 271,
para avisar-lhe que suportasse sua sorte —utere sorte tua.

Jasdo sai de cena e, no quarto episdédio, em um breve monodlogo, Medeia
arregimentou suas forcas para ataca-lo, logo antes da terceira intervencao do
coro, quando sao exemplificados a dor e a furia de Medeia por meio da reco-
rréncia a animais e a personagens mitologicos. E, a reforcar o estado de faria
da princesa da Célquida, o coro iniciou seu canto, nos centdes 284-285, como
se qualificou Alecto nos versos 445 e 550 do livro 7 da Eneida: Falando, ardeu-
se em iras no insano amor a guerra (dictis exarsit in iras/ insani Martis amore). A
seguir, Medeia foi comparada sucessivamente a uma leoa e a uma serpente; e
depois, a Orestes enfurecido contra a mae; a uma ménade recoberta com um
manto ensanguentado, a chamar as sevas irmis; a Procne que mata o filho Itis
e o serve a0 marido em punicio pela violacdo da irma; e, finalmente, a Orfeu,
sofredor pela perda da amada.

Inicia-se o quinto episddio. Chega a cena o mensageiro, e sua primeira intet-
vencio da-se no sentido de demonstrar seu pavor. Pasmo como Turno ao ser
abduzido por Juno, ele pergunta-se, no primeiro fragmento do verso 313 do
livto 10 da Eneida: Para onde eu vou, de onde eu vim? (Quo ferot, unde abii?).
Depois, ainda como Turno ao ser atingido pela tocha atirada em sonho por
Alecto nos versos 457-458 do livro 7 da Eneida, ele prossegue a descricao de
seu medo, nos centdes 313-314: 0 medo toma os ossos por todo o cotpo, o
suor brota e umedece os membros ( Pauor ossaque et artus perfundit toto pro-
ruptos cotpore sudor); e finda sua primeira fala com o verso com que Virgilio
descreveu o temor de Eneias ap6s ouvir a reprimenda de Japiter, transmitida
por Mercurio, no verso 280 do livro 4 da Eneida: na boca, a voz para e os cabe-
los se ericam (arrectacque horrore comae et uox faucibus haesit). Em resposta,
nos centdes 316-320, o coro descreveu prodigios e incitou o mensageiro a
prosseguir o relato. O ndncio, por isso, descreveu o ritual de magia em que
predominaram os versos com que foi descrita, no livro 4 da Eneida, a feiticeira
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massilia. Mas também, aumentando a consisténcia do ritual de magia, foram
utilizados versos que em contexto original referiam-se a Tis{fone e a Discordia,
respectivamente nos centoes 322 e 326. No entanto, o ritual de magia, diferen-
temente do que a tradicdo literaria guardava desde Euripides, nao enfeiticou
os presentes de casamento, mas invocou Alecto para fazé-lo. A chegada da
deusa funesta, porém, deu-se, no texto, com todas as indica¢des do submundo.
O centdo 340 remete ao ambiente infernal da catabase virgiliana, ja que ali se
ouvem as vozes do Orco, no verso 426 do livro 6 da Eneida: ouvem-se depois
vozes e um imenso vagido (continuo auditae uoces, uagitus et ingens); ja 0s cen-
toes 341-342 referiam-se, no verso 557 do livto 6 da Eneida, aos chicotes de
Tisifone; o centdo 343 remete 2 manifestacao de Hécate, logo apos a chegada
da Sibila e de Eneias, no verso 257 do livto 6 da Eneida; o centao 344 relata,
em sua origem, o pavor das maes diante da chegada de Alecto, no verso 518
do livro 7 da Eneida.

Ap0s relatar a promessa de Alecto, o mensageiro e o coro partiram antes de,
no quinto episédio, Medeia e a ama retornarem, quando, mais uma vez, predo-
minaram os fragmentos relativos a Dido, presentes em cinco dos oito centoes
que constituem o episodio.

Ja na cena seguinte, sem a presenca da ama, Medeia, com os filhos, vé a aproxi-
magao do fantasma de Absirto que, ao assumir novamente a fala de Alecto, do
verso 544 do livro 7 da Eneida, na segunda por¢ao do centio 390 —venho do
lar das cruéis irmas (adsum dirarum ab sede sororum)— revelou sua funcio de
vingador. Ademais, sua condi¢ao espectral foi realcada pela conjugaciao, em sua
ultima fala, de dois fantasmas virgilianos: Cretisa e Deifobo. Em resposta ao
pedido de revanche do irmao, Medeia tem seu momento de hesitacdo. Tanto
que ela mesma reclamou de suas duvidas no inicio do centao 392, logo antes
de retomar, subliminarmente, a questao da responsabilidade de seus atos, por
meio do recurso do emprego dos fragmentos extraidos do episédio de Niso e
Eurialo para complementa¢iao do hexametro. Mas Medeia matou os dois filhos
logo antes de, com o inicio do oitavo episédio, Jasao e o mensageiro reaparece-
rem e encontrarem-na ja no alto do terrago de sua casa. O mensageiro passou
a relatar o incéndio que destruiu Corinto e, para tanto, utilizou os fragmentos
extraidos do quinto livro da Eneida, em que se descreveu o incéndio que as
mulheres troianas provocaram nas naus, ¢ os do livro 3 das Gedrgicas, na des-
cricao da peste. Mas eis que a chave interpretativa buscada no episédio de Niso

REC n°41(2014) 111 -126

123



124

Marcio Meirelles Gouvéa Junior

e Eurfalo é retomada e da novo sentido a fala de Jasdo, nos centes 434-4306:
Para onde eu vou? O que resta a um misero como eu? Eu que fiz, aqui estou. Em
mim lanai as armas. Em toda e qualquer morte eu consumi esta alma (quo sequor?
Aut quid iam misero mihi denique restat? Me me, adsum, qui feci, in me omnia
tela coniicite; hanc animam quocumgque absumite leto). O inicio do centao 434
provém da fala da mae de Eurfalo presente no verso 490 do livro 9 da Eneida,
ao saber, como Jasao, da morte do filho. Por sua vez, no centdo seguinte, o pri-
meiro fragmento foi extraido da fala de Niso ao ver Eurialo sendo atacado por
Volcece, quando o mais velho dos amantes chamou para si toda a culpa pela
audaciosa empresa contra os ratulos, no verso 427 do livro 9 da Eneida. Assim,
Jasdo, gracas ao extrato virgiliano subjacente, assumiu a responsabilidade pela
morte dos filhos, exculpando mais uma vez Medeia, antes de ela partir em seu
carro divino, findando a tragédia.

Vé-se, dessa maneira, algo da génese criativa centdao de Hosidio Gueta. Vé-
se ainda a dupla dimensao de intertextualidade existentes no texto centonario
—uma, horizontal, que vinculou a obra hosidiana a tradigdo literaria latina da
narrativa de Medeia— e outra vertical, que a fez ser extraida inteiramente dos
versos de Virgilio, carregando dessa fonte parte do seu contexto original, que
haveria de ser percebido pelo receptor do texto final para elaboragdo conclusi-
va de seu sentido.

Entretanto, bastante curioso vem a ser o tratamento conferido pelo autor
a tragica protagonista. Hosidio Gueta foi-lhe inteiramente favoravel” e esse
posicionamento pode ser inferido a partir da analise das intertextualidades do
texto. Afinal, s6 por esse método pode-se perceber que Medeia foi eximida
dos crimes que, no final, foram assumidos por Jasao —ou imputados a ele pelo
hipotexto. Medeia mostrou-se, de regra, como uma desventurada vitima do
Amor— o deus cruel que a conduziu a loucura e langou-a a falta de moderacao.
Em contrapartida, Jasdo foi retratado por Gueta como um oportunista que se
importava apenas com seus interesses, tornando-se o principal responsavel pe-
las consequéncias dos atos desesperados da amante abandonada. E essa atitude

20 Para posicionamento contrario quanto ao tratamento dado por Hosidio Gueta a personagem, cfr.
Moretti (2009). No entanto, seu posicionamento parece pouco aceitavel, uma vez que no citado es-
tudo nao foram consideradas as referéncias originais dos centdes. Cfr. Rondholz (2012), que também
considerou o hipotexto virgiliano e reconhece o tratamento benévolo de Gueta.
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favoravel a Medeia ganha consisténcia ao se considerar, a partir da mencio
reportada por Tertuliano®, veridica aquela suposicao do nascimento cartaginés
do poeta, em uma época quando o Império preparava-se para conceder a mais
ampla extensdo de cidadanias aos seus habitantes livres, alargando as frontei-
ras de cidadania dos romanos para atingir a universalidade de seus dominios.
Afinal, de algum modo, Hosidio Gueta repetia, as avessas, a destrui¢ao de Car-
tago feita por Roma séculos antes, desconstruindo, até sua fragmentagao total,
a obra de Virgilio —o maior expoente da literatura latina e, decerto, os seus
maiores simbolos literarios. Além disso, também como os romanos que, apesar
de a terem destruido, reconstruiram Cartago pouco tempo depois do fim das
Guerras Punicas, fazendo-a romana o suficiente para se tornar a capital da pro-
vincia proconsular da Aftica, Gueta recompos os versos do poeta augustano,
erguendo, entdo, a narrativa da mais famosa das barbaras a partir dos escom-
bros mais do que latinos do canto patriético imperial. Reconstruir Medeia com
os tijolos virgilianos era, pois, fazé-la romana para sempre, era fazé-la cantada
e remida por Virgilio. Afinal, a0 modelar sua Medeia preferencialmente a par-
tir dos versos relativos a Dido e ao atribuir-lhe a isencdo de todas as culpas,
era como se a propria rainha cartaginesa recuperasse a dignidade cuja perda
a conduzira ao suicidio. Além disso, ao reputar Jasio como o causador das
desventuras de Medeia, algo das reprovagbes imputadas ao esonide resvalaram
inevitavelmente e atingiram Eneias, de tal forma que o abandono de Dido,
ainda que ordenado pelos deuses e necessario para a grandeza de Roma, foi
reavaliado literariamente, de sorte a perder suas justificativas divina e civica.
Nessa transposi¢ao, também a casa dinastica governante afirmava-se, uma vez
que a origem cartaginesa dos imperadores severos ganhava seu proprio canto
de celebracao, em substitui¢ao a homenagem a gens Julia. Medeia, assim, como
uma Dido ressuscitada, reencenava a tragédia da rainha fenicia, mas, ao invés
de lancar os punicos a guerra contra Roma e a morte por meio de sua prépria
imolagdo no ritual de magia que garantiu as futuras guerras cartaginesas e o
surgimento de Anibal, ela sacrificava os filhos para punir o pérfido amante,
mas de tal forma que assim escapava ao suicidio e vingava-se das afrontas
sofridas, redimida de todas as culpas. A Medeia cartaginesa, portanto, que foi

21 Cfr. nota 7.
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inteiramente romanizada pela utilizacio dos versos virgilianos, reconduzia a
reversdo da propria nog¢ao de barbarie, incluida a tal ponto no Império Romano
que até a paradigmatica barbara Dido, desventurada e morta em Virgilio, teve
seu destino alterado para simbolicamente livrar-se de seu destino e impor-se
como invicta.
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