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2a Parte
1¢  Sinfonia por la Orquesta.
£¢  Variaciones de la Opera Hernuni, para Saxofone, por el 8r. Olaudino G,
Rosa. 5
3* FEl Rey del Aire. Sr. Rolando. !
4% Vals para fagot, por la Orquesta,
5% Por los ocarinistas: /
A. Himno Nacional Argentino.
SR B. Bouquet de la Opera Fuusto.
{ C. La Flor de Andalucia.
: Precios de Costumbre. A las 8. (Diario “El Pueblo Libre” Cordoba, 5 de
Octubre de 1878, Seccidn Avigos).

1888

En el periédico El Catdlico se dice que el Dedn y Vicario Capi-
tular José Gregorio Baigorri proyecté la renovacién del organo, lo
que verifics con grande sacrificio, aunque dicha obra no se concluyd
hasta después de su muerte (que se produjo el 9 de Julio de 1858).

Segnird a esta Segunda Parte un Apén-
futel dice de dafos recopilados por el autor
en fecha reciente seguido de un Indice.
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3. CANTOS AMATORIOS
(Continuacién)

a) Cantos eroticos

7a) TOTA N°’DONI MAMA HUI CAGHi — (UNA FLORECITA
EN MI QUESHQUEMIL)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICG NARCISA CORONA
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Una flovecita en el queshquemil,
mi maride Mariano se murid,
yo me quedé en el mundo...

Tota n’deni mamahui cagé
da Mariano matan’ domhé
manu manzana ansi pabé...

La cancién denominada Totan déni ma méhwi cagé (Una flo-
recita en el queshquémil) es s6lo un fragmento y su texto debe con-
tener alguna alusién sexual, porque la persona que nos la comunico,
por indicacién de sus hijos, suspendié el canto y dijo que lo que
habia cantado era el total, rehusindose a continuar. También la me-
lodia aparece, por esta razon, fragmentada y nos autoriza a hacer esta
aseveracion: se encuentra formada de tres incisos, de los cuales los
dos primeros, musicalmente, son satisfactorios en absoluto, pues te
posan sobre la ténica, Pero el tercero se manifiesta recortado en un
sonido y descansa sobre el segundo grado, lo cual le imprime un ca-
récter suspensivo que hace suponer que falta, cuando menos, el inciso
final que haga la cadencia. El ejemplo estid en Do, modalidad Mayor,
compas de 6/8, extension de un hexacorde, formando sus notas ex-
tremas un intervalo de sexta mayor.

Weitlaner y Soustelle publican en altimo lugar de su trabajo un
cuento que en mi concepto abarca dos ideas diametralmente opuestas.
La primera parte deja entender que se trata de una res que se comié

el lobo mientras el padre del que canta estaba ausente; pero a conti-
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nuacién se entrevé la historia de una viuda que ha quedado sola, sin
hijos, que va a vender o a repartir sus bienes. Se percibe la falta de
un fragmento. Continiia con los consejos que probablemente le diera
su marido antes de fallecer y luego insinfia la conveniencia de volver-
se a casar para que la mantengan, sin importarle lo que diga la gente.
Este 1ltimo trozo me hace pensar que al fragmento de melodia y
texto recogido por mi corresponde este lugar como continuacién. Es
frecuente, como lo hemos visto ya en el Cuento del Coyote y el Co-
nejo, que en medio de la narracién se intercala alglin canto que da
mayor interés al relato. Es posible que en este caso acontezca algo se-
mejante y que la melodia nuestra realce el interés del cuento a que
me refiero, el cual queda de todos modos incompleto, porque se des-
conoce su desenlace.

Fersion de Weitlaner y Soustelle

Yadamid kh-artoho sdmi indaziiki hramih.

Ya me voy al cerro a ver si no me alecanza el lobo.

Ditlt dazagi

Tengo miedo que me coma

komangti bizd madapri, Simadada bizd madipri ramihd; hara hat’a
como comié mi res. Be fud mi padre, sc comié la res el lobo; en el llano
mibeni karsGdi madipri; highné hrazuwg, bizd, mibeni

estaba acostada en la sombra mi ves; vino el animal, se la comi6, estaban
hra boed’é nérannyfisil; bisipi gitoringd, bizégi honderanddyo.

tiradas las costillas y su cabeza; le comid toda la earne, dejéo nomas log puros
huesos.

?b) YADAAGE MADAME (Y4 ENTERR:: 4 MI MARIDO)

(Al parecer se intercala aqui una idea diversa, la de la ""Cancién de
la Viuda')

Yadadgl madimé, mabéti yahobii kahéke rahii

¥a enterré a mi marido, mis hijos ya no estén, voy a repartir la tierra (y)
yawadd. Tél raziwadi, hnyét’i zizfut’é pé razirénhwi

los magueyes. Talla (pencas) de maguey, hila al ixtle, tejo el ayatito
pagibéti ziboha, pagitinya giti narzihmé

para que tengas dinero, para que encuentres que comer una tortilla

hnyét’i zigiyd, pé razirozi.

hile 1a lana, teje el costalito.

Magahénga man’a damé pa dabingi risidi damini.

Voy a buscar ofro marido para que me dé de comer mafiana pasado mafiana
hint & damaga rahdi nupa bide madAda, dentihia biwAdi

no diri nada In gente (que) a mi se muri6 mi papa, ahora se acabé
yantga ot'o tégimanyhii.

ya& a mi nada (fienen) que decir ustedes.
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b) Canciones de escapatoria

El segundo canto, que podria titularse Cancidn de escapatoria,
es quiza el mas abundante en esta regién, pues he logrado reunir diez
versiones diferentes que ofrecen el mismo sentido, aunque varian en
los detalles. La versién a) presenta una melodia constituida por una
frase binaria de ocho motivos, concebida en la tonalidad de sol, mo-
dalidad mayor, dentro de un intervalo de sexta mayor, con los soni-
dos del mismo bexacordio, que van de la dominante al tercer grado

por via ascendente.
8a) WENGA RI DA (LADEA TUS 0JOS)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO CRUZ LUGO
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Wienga ridd, Vuelve tu mirada,
gra me weni, yamos por otro eamino,
antes da va antes que lo sepa
ma dada wi. tu pap4.
Ya s'ta ba Cuando lo sepa
ma dada, wi tu papé,
ya astan gwa ya habremos acabado
fgta man gawi, de platicar.
Version del Dr. Lawrence Eclkert
Wenga ri da Ladea tus ojos,

iremos (los dos por) allé,

antes da-bi ma dada-wi *) antes que (lo) sepan nuestros papés,

ya xta-bd ma, dada-wi ya (cuando lo) sepan nuestros papas,

ya xta-n gwa 4 xta-mi-ga-wi. ya hemos acabado lo que nos hemos platicado.

gra-mé-wi ni,

*) Wi es sufijo asoelatiyo o dual: ma dada-wl significa ““los papds de nosotros, ambos’.
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8b) WENGA RI DA (LADEA TUS 0J0S)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO,
COMUNICARON ANTONIO ORTIZ Y JUAN CLEMENTE
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Fersion del Dr. Lawrence Eckert

(Weénga ri da
gra-mé-wi ni,
Wenga ri da,
gra-pox-wi ni;

Ladea tus ojos,

Iremos 1os dos (por) alla.
Ladea tus ojos,

subiremos los dos (por) alld;

kwando xta-bi cuando (lo) sepan

ri dada, ri nana tu papd (y) tu maméi,

ya xta-pengiga-wi ya hemos regresado los dos

nfi-4 di-bénga-wi, (de hacer) lo que pensamos (hacer) los dos.

Melédica y literariamente, la versién b) es muy semejante a la
anterior, constituida por una frase de ocho motivos, en tonalidad de
do, modalidad mayor, y compdas de 2/4. Alterna valores de dosillo y
tresillo como la versién @), pero su extensién abarca una séptima me-
nor. Su ritmo es mas regular; los dos primeros incisos ofrecen los
mismos valores que en el caso anterior, pero los dos ultimos se enri-
quecen con més sonidos y un motivo intercalado en la versién b),
mientras que en la anterior, a), se acortan.

8c) HABY GRI-MA-GI? — (;ADONDE VAS?)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNIC6 BLENA LUGO

Version del Dr. Lowrence Eckert

Habii gri-ma-gif (Adénde vas?
Di-ma-ga ni. Voy ahi,

Too ga-mé-wif 4Con quién te fuiste?
Da-ma-sé-ga. Me fui solita,

i

Antes da-bi
ma dada-wi,
ya xta-n-gwa

Antes (que lo) sepan

nuestros papis,

ya acabamos

Jo que nos hemos platicado los dos.

-

A xta-méi-ga-wi
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Las versiones ¢), d), e) y f) deberian titularse “Habii gri-ma-
gi?'’ (;Adénde vas?). Al parecer es una cancién dlf&tl‘&t}te., pero el
tema de la escapatoria se confirma en todas ellas. El principio de este
texto debe ser sumamente familiar a todos los indigenas de esta zona,
puesto que aparece numerosas Veces en el Cuento de IalAmﬁa. Tam:
bién se inicia en forma de didlogo. Musicalmente, el ejemplo ¢) estd
constituido por cuatro incisos, de los cuales los tres primeros apate-
cen de la manera siguiente: el primer motivo esta formado por dos
tresillos, uno de anacrusa y otro de terminacion; el segundo lo cons-
tituyen dos octavos de anacrusa y un cuarto de terminacion; balan-
ceados de este modo, el inciso completo se presta admirablemente pa-
ra el baile, razén por la cual todo el canto parece derivar de una dan-
za de carcter campestre espafiol. El tltimo inciso, también formado
por dos motivos —el primero tiene cuatro octavos y eljse.gundo dos
octavos y un cuarto— termina la cadencia con su movimiento pesa-
do. Las caracteristicas de este canto son estas: tonalidad de sol, me-
dalidad mayor, extensién de novena mayor y compas de 2/4.

8d) HABU GRI-MA? — (;ADONDE VA8?)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ANTONIO ORTIZ
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Version del Dr. Lawrence Eckert

Habii gri-maf gAdonde vas?
Dra-ma n-tai, Voy a la plaza.
Too gri-u-yo-wif $Con quién andasf?
Di-yo sé-ga. Ando solito.

Ha-xi gra-pidi? 4 Cémo 1o sabesf
Ga-mé-ga-wi. Voy contigo,

Los aspectos literarios de la versiéon d) son muy parecidos, pero
siendo solo tres incisos del mismo ritmo que la versién anterior, se

concluye que se trata con seguridad de un fragmento, por no apate-
cer en su texto la proposiciéon de la fuga. La melodia descendente es
de una gran belleza y flexibilidad; sus tres incisos ritmicamente esca-
lonados se asemejan mucho a los anteriores, pero fueron resueltos de
una manera mucho mds agradable. Es de suponer que llevarian el can-
to desde la tonica aguda hasta la ténica grave, pero desgraciadamente
falta el ultimo inciso que deberia verificar la cadencia,

8¢) HABY GRI-MA? — (;ADONDE VAS?)

PROCEDE DEL BARRIO PUEBLO NUEVO, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ELIGIO VENTURA

Fersion del Dr. Lawrence Eokert

Habii gri-maf i Adénde vast
Gra-ma-ga gwa. Voy por ach.

Too gri-n-yo-wif 1 Con quién andas?
Di-yo séhé. Ando solito.

La melodia que acompaifia a esta version es la misma que la an-
terior, correspondiendo los cuatro versos con los dos incisos prime-
ros. Como se ve, es aun mas fragmentada, pero coincidiendo texto y
musica, queda fuera de duda que se trata de la misma cancién.

Las cinco versiones que a continuacién se incluyen son literarias,
pero es casi seguro que por lo menos cuatro de ellas tienen miisica,
pues corresponden bastante bien con las nuestras cuyas melodias ante-
ceden. De estas versiones literarias sefialamos la cuarta o pentiltima,
que parece ser un cuento de nifios con repeticiones a maneta de eco.
Me inclino a creer que se le ha agregado como un apéndice a la can-

cidén que nos ocupa, debiendo haber sido en principio asuntos dife-
rentes.
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LLE
VERSIONES LITERARIAS, SIN MUSICA, DB WEITLANER ¥ SOUSTELL
(CANCION 10)

8f) [a] COMUNICO ALVINA TEEJO, DE ALFATAYUCA, HGO., 1932

i grima 4 Too gipéwii? Tima zéhe. Stapﬁ.d.i, ‘
ﬁ\a;’)l;d%n:;as: Bgaarsjyr:mlleﬁar. 4 Con gqﬁién vas? Me voy solo. Si gzublfrﬁ; ;d:'bndo,
atamewll maha; béngi hridd, rapwos WiLl, - w]:ﬁ, Jot ,0 i
me hubiera ido eontigo; vamos, ya vamos por arlnba ,(,]DS gs},
stapidi hrinina, yaga,p.en‘gl ta t asanga.blanca .
cuando (lo) sepa tu mama, va volviste a la cas ;

8g) [b] COMUNICG AGUSTINA HEENANDEZ,
ANCIANA DE IXMIQUILPAN, HGO., 1933.

Béngi ridd, gramé hwini, héngi ridd, : gr‘a.bwosw;m s el
Vuelve los ojos, ya vamos por alls, vuelve log ojos, ya vamo P

Viglabs rimand yastamiheni. :

Antes que (lo) sepa tu mama, ya vamos lejos.

N 1925, 1934
8h) [e] VERSION DE LA BSP0OSA DE BERN ABE, 5

ini bengrida rabwiswini ;
Bengrida rak’ahwini, . f R
Vue}gve tl;s 0jog, N0s vamos para abajo, vuelve tus 0jos, TO8 vamos P $

kwando stabd dinfna yariyo yébii..
cuando sepa mi mami ando yo lejos.

Bfi, 1925, 1984
gi) [d] TERSION DE L4 BSPOSA DE BERENA Y

0 angfl;
Mandé daméi gantdi, dapéngantdi, dami mang:ﬁ, uda‘ec;niwmigc ;s £
Ayer fui a la plaza, volvi de la plaza, m.e f’ui &"‘ml casa, -egt;swmi g
ripengarzii, damarazii; bindégawi, : Ta Rl
me mandaron a lefiar, me fui a lefiar; me agarré la noche, nos g

fista rah-yassa, rapénk-hiing .
hasta que amanezca, NS volveremos a la ecasa.

(Este ejemplo parece ser un cuento de nifios con rep;tni.m%e:caa
s L4 ) 4
maneta de eco, hallindose sélo mezclado con la “Cancion de la

patoria’’) .

. CARDONAL, HGO.
8j) [e] VERSION DE VARIOS INDIGENAS DEL C4
(CANCIGN 18).

Habii grima? Gamd gantai. Too ginéobi? Voséga, Tebiginé gaht?.s,mz:.—ﬂ
4 Adénde vas? Me voy a la plaza. ;Con quién andas? Ando golo, pQué quier
Noginé. Antes gritd gadgaf, rinkhi.

TTANE.
que te compre! Lo gue quieras. Antes que te mueras, yo te robo tu he
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¢) Canciones de compadres

(Se incluyen seis versiones en la siguniente forma: las versiones
a) y b) corresponden al texto ‘‘Casate, comadrita’ y las cuatro res-
tantes a2 “Llame a mi comadre” o a “Dile a mi comadre’’).

9a) THATI TSI-MANE — (CASATE, COMADRITA)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ALBERTO CORONA
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Version del Dr. Lawrence Bckert
Thati tsi-mane,
thati tsi-mane,
ga-ma-wi
ga-tsinya-tho.

Cisate, comadrita,
cdgate, comadrita,
voy a visitarte

Esta version es un fragmento en el que sélo aparecen dos inci-
$0s, 0 sea, un semiperiodo. El primer inciso consta de dos motivos de
cinco sonidos, siendo esta fraccién suficiente para darnos una idea de
que se trata de una bella melodia. Ests en sol, modalidad mayor, com-
pas de 2/4, moviéndose en los limites de un tetracordio,

9b) Af ZIMANEGA — (4¥, MI COMADRITA)
Versidn literaria, sin musica, de Weitlaner Y Seustelle (Cancién a)

COMUNICO ANASTASIO PENA, ANCIANO DE TEPENENE, ACTOPAN, 1934.

1. Ai zimanegi Ay, mi comadrita,

2. iska hyindi matiyé? tusted no Lia visto mi ganadito?

3. gimf Kart’ 6hd “clmurzda”? & Va usted a verlo al monte ¢ ‘Zapotito” ¢

4. Losa nyanyo inguntart’o; Va usted para ver si cs 8uyo;

5. nyiyd Eart’shs, a la punta del cerro

6. yadamiga Zimang, ya me voy, eomadrita,

7. Tamandé enkolétd, Ayer habia ecocolote (pan hecho de tor.
[tillag secas).

8. W®ibia ralipd ndd xzmuité, Hoy este dia tengo el pesar todavia.

9. -Gat &nhti gamabii,

Césate, yo me voy alld,

VICENTE T, MENDOZA:
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10. gaténga-i gwidoni; te visitaré con flores;

11. dinyenhlewa [1], yo vengo ach [%1, it
' Dinyéhni zidonf singwa; voy a deecirte con flores de an Juan;

113. pcr;y giringdde dimins, pero cuida tus enaguas, comadrita,

que no te ensucie In puerca mocha,

14, mand daditkarit'ii.

Se trata de un texto sumamente amplio y detallado, en ’cuyo
fondo se encuentra depositado el erotismo al que he hfecho mencion en
parrafos anteriores. No cabe duda respecto a la identidad de este can-
to con la versién anterior, ante todo en los versos 9 y 10, perolmgo
sospechando que estas canciones se encuentran mezcladae: vy entrelaza-
das unas con las otras, al grado de que en muchas ocasiones los ver-
sos de una aparecen en medio de otra. Asi ‘p'arece’acontecer en esta
versién en los versos siete y ocho, que a juicio mio per’tenecen ala
Cancién de la Viuda. El texto es sin duda uno de los mis completos,
pues comprende catorce versos, pero es de Iame’ntar que los autores
no hayan publicado la melodia con que se canto.

90) YAMAN MATZIMANE — (LLAME A MI COMADRE)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO NARCISA CORONA

(o)
=

Llame a mi comadre,
pqué sucedio?
Que si toma el agua

Yaman mafzimane
tegui bijd, tego daja?
Bisi para deje’

re rvenguan tzintzi,
bisi mangé ra do guyo.

el pajaro de patas grandes, '
que si toma bien el agua el borreguito.

phier s i
RN B Y

Esta melodia participa del caricter indigena por e'ncontrars:f ;11;
terados tresillos y dosillos y también porque parece d?:rlvar de rhmc;-
de danza. Presenta, como caso comén a todos los t?_]e.rn}?h:»sr qu; .sté
guen de esta cancion, la anacrusa inicial de cuatro’d1ec1s§13a\os. s"_
en la tonalidad de sol, modalidad mayor, en compas de‘ _./4 ly zsu B;.
cala se desarrolla sobre los cinco sonidos del pentacordio: sol, la, st,

do y re.
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9d) XI-PA MA TSI-MANE — (DILE A MI COMADRE)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO AURELIO CATALAN
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FVersion del Dr. Lawrence Eclert

Xi-pa ma tsi-mane
ra-ma si da-ne,
porke ma tsi-m-bano
ya da-df ra tsé.

Dile a mi comadre
a ver si quiere,
porque mi compadre
ya. se muere de frio,

Esta version es un fragmento porque consta solamente de cuatro
versos. Su melodia presenta un solo ritmo, formado de cuatro dieci-
séisavos de anacrusa y dos octavos de terminacién, excepto el tltimo
que descansa sobre la mitad que sirve de final, La frase aparece com-
puesta de cuatro motivos regulares que acusan un ritmo de danza. El
hecho de que los valores métricos sean octavos y dieciséisavos, asi co-
mo la extensién que abarca los ocho sonidos de una dupla, alejan a
este canto del sentimiento indigena. Su tonalidad es de sol, la moda-
lidad mayor, el compés de 2/4, siendo de una extensién de una oc-
tava justa, de dominante a dominante.

9¢) SIPA MAZIMANE — (DILE A MI COMADRITA)

COMUNICG ALVINA TREEJO, DE ALFAJAYUCA, HGO.,
DICIEMBRE DE 1932

Version literaria, sin musice, de Weitlaner y Soustelle (Cancién 7)

La métrica y ritmica de esta versién encaja perfectamente en la
melodia que acabamos de analizar. Las diferencias entre ambas versio-
nes literarias son mas bien de indole ortogrifica del idioma otomi, a
excepcion de que en la nuestra aparece la palabra porque en castellano
y en la de Weitlaner y Soustelle en otomi.

Sipa mazimine
sima gedand,
ngéto maziimpéine
yhstadd raté.

Dile a mi comadrita
a ver si quiere,
porque mi compadrito
se muere de frio.
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9f) XI-PA M4 T8I-M-BANE — (DILE A MI COMADRITA)

PROCEDE DE SAN FRANCISCO, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO MELITONA ESTRADA

Dile a mi comadrita
a ver si quiere,
porgue mi compadrito
va a morirse de frio.
Lau lau don José,
Lau don David.

Xi-pa ma tsi-m-bane
xa-ma s da-ne,
porke ma tsi-m-bane
me da-dft ra tsé.
Lau lan don José
Lau don David.

Tanto en su aspecto literario como en.ellmusical, esta: ‘fersié.n
es muy semejante a las tres citadas con anter'xondad, con: la fnica di-
ferencia que aparece, ademas de la frase musical ya analizada, un es
tribillo formado por dos motivos en compés de 3/4. En la parte re-
lativa al ritmo de los versos otomies, ya quedd expresado cuanto hzf.—
bia que decir de su sentido erdtico. Falta agregar apenas la melodia
de 1a Danza de los Matlanchines, que publica Rafael M. Saavedr-a’,
ilustrando su articulo ya citado, pues es ella, sin d.uda, la que did
forma a las que acompafian las versiones que he venido comentaz}do.
Como demuestra el autor de dicho articulo, esta danza P:S de origen
espafiol y en el caso de las Canciones de Compadre se explica su adap-
tacién a la lirica otomi:

10, TOGRI HAUO — (NO LO HAGAS AS81)

PEGCEDE DEL BAREIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO,
COMUNICO JUAN MARTINEZ

Yogri haud No lo hagas asf,
neri bepo. eufiada.
Hara ha a ~ Come lo voy a hacer

yabi me bo. si estoy en el suelo.
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Version del Dr. Lawrence Hckert

(Y) o gri-ja-bii

neri (%) bépo.

Ha ra-ja-a

yabii me-bo (scntido obsceno).

Esta cancidén es posiblemente un fragmento. Su caracteristica
musical estd acusada por un semiperiodo formado de dos incisos de
ocho sonidos cada uno. Estd en la tonalidad sol, modalidad mayor,
compds de 3/8, siendo su extension una sexta menor. Por su medida
y la distribucién de sus elementos parece derivar del romance espaiiol.

i1, PERECI BIDA — (10CA MI INSTRUMENTO)

FPROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ANTONIO ORTIZ

Perci bidd, Toea mi ingtrumento,

perci bida, toca mi instrumento,

tu pade nei, para que baile una mujer pobre,
ma-si dogin’ji. sin naguas y sin huaraches,

Como la anterior cancién, también ésta es sélo un fragmento
foFmado por cuatro motivos, de los cuales los tres primeros tienen el
mismo ritmo y el cuarto varia ligeramente para hacer la semicaden-
cia. Estos motivos se agrupan de dos en dos, formando dos incisos y
un semiperiodo. Este trozo se encuentra en la tonalidad de sol, mo-

t:-Iahdad mayor, compas de 2/4, abarcando una extensién de cuarta
justa,’

LR e pne ol Sy
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12a) PEI, PEI B4 BIDA, T’V — (TANE, TANE LA GUITARRA, CHICO)

PROCEDE DE IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO MARGARITA PAULIN
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Version del Dr. Lawrence Hckert

Tafie, tafile la guitarra, chico;

Péi, péi ra bida, t'l
haila, baila, oh anciano.

néi, néi, a dazakhwa.

Tanto la cancién anterior, /1, como las dos versiones subsi-
guientes pueden ser agrupadas en un solo tema por el sentido de su
texto, en el cual no existe muy claramente expresado su erotismo pot
tratarse sélo de fragmentos, pero si se lograra obtener el texto comple-
to, la comprobacién serfa posible. En cuanto a la versiéon 12a), sélo
‘muestra dos incisos ritmicamente iguales, de entonacién semejante,
que producen la impresion de ser uno solo que contesta a un interva-
lo de quinta inferior. El fragmento, tal como lo obtuvimos, se halla
en la tonalidad de fa, modalidad lidia litrgica, en compds de 2/4,
abarcando una extensién de séptima menor.

12b) PEI, PEI RIZIBIDA T0 — (TOCA, TOCA TU VIOLINCITO, HIJO)
Version lterarvia, sin misica, de Weillaner u Soustelle (Cancion &)

*  Bernabé Péres, iguales especificaciones

Toeca, toea tu violineito, hijo,
toea, toca tu violineito, hijo,
alli viene mi hermanita para que baile,

Pei, pei, rizibida td,
pei, pel, rizibidd to,
ganyépl mazinkhi dandi,

(Traduceibn libre: alli viene mi hermanita a bailar).

13a) ‘BA-KA MA TSI-RONKHWA, N-X0 — (DAME MI AYATE, MUJER)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICARON ALBERTO CORONA y ANTONIO ORTIZ

Versién del Dr. Lowrence Eclkert

‘Ra-ka ma tsi-ronkhwa, n-xii, Dame mi ayate, mujer,
‘ra-ka ma tsi-ronkhwa, n-xil, dame mi ayate, mujer,
(H)in, go-ra-nge-a No, por eso
da-dzii-kaga. me regafiarin.
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LGN anied COMUNICS NARCISA CORONA
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g ‘yo. el chivo de orejas mochas,
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Presta mi ayate, hija.

No, por eso me regafia Tila.
$Qué hacen, hijo?

Porgue el pensamiento engafia.

Raco ma siron jud n’ ji.

ingu ranguea da si cama Lila n’ sy6.
- Agro te grajé huingd?

 Agra jata na fénira jata 8’ syo0.

% Esta versién difiere literaria y musicalmente de las anteriores.
* Esti en la tonalidad de do, modalidad mayor, pero utiliza el compas
. ‘_Je 3 /4 mezclado con el de 2/4. La extension en que se desarrolla este
" canto es de una octava justa, alcanzan
" mer inciso. Era notable ver el garbo y la teatralidad con que la an-
" iana comunicante nos declamaba, accionando, esta cancién. Se des-

taca ademéds como hecho notorio que ciertos sonidos de esta version
~ coinciden con los de la anterior, ya descrita. Este hecho y el apellido

de los intérpretes nos hacen deducir que son parientes.
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do la cumbre tonal desde el pri-

¢) Canciones para conversar

: La cancion Rako ma siton jud n'ju esti reperesentada por dos
variantes. La primera melodia comunicada por Antonio Ortiz, estd
en la t'onalidad de do, modalidad mayor, compis de 2/4 y abarc;i una-
e?rtfznsxén de sexta menor. Ofrece como circunstancia especial el prin-
cipiar con el motivo inicial de la Cancién de Compadres, con la sola
d1f‘er.enc1a de estar descansando en un sonido largo. Pare;:e derivar de
misica bailable y por la alternancia que emplea de tresillos y dosillos
mantiene cierto cardcter indigena. La segunda melodia, proporciona-
| 7 d:-a por el pastorcito Alberto Corona, es ritmicamente i'déntica y sélo
i difiere en algunos intervalos que hacen descender en un grado parte

de los incisos se
gundo y tercero, por lo que i
; ! uede considera
una sola cancién. < e

150) RAKA MAZIRONKW A NEHG — (DAME MI AYATITO, HERMANA)
BERNABR PEREZ, IGUALES ESPECIFICACIONES

Version literaria, sin misica, de Weillaner 4 Soustelle (Cancidn &)

Réka mazironkwa nkhi, Dame mi ayatibo, hermana,
: rika mazirdnkwa nkhi, dame mi ayatito, hermana,
Vs hingorangé dazii gagh. no por ti (eso) me regafian,

(Traducci6n libre: que no me regafien por eso).

Esta versién es un fragmento que coincide con nuestra vetsion a.
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13d) RAKO MA TSI-REZ4 — (DAME MI COSTAL)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNIC6 ANTONIO ORTIZ
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Rako ma tgi-reza, Dame mi costal,
rako ma tsi-reza dame mi costal
pekl randé. con su meeapal.
Ralo ma tsi-reza, Dame mi costal,
rako ma tsi-reza. dame mi costal,
Ingu ra ngéé No, porque por usted
datsi kagh. me regafian.
Rako ma si mbomé Dame mi cobija,
rako ma si mbomad, : dame mi cobija.
Ingu ra ngés No, porque por usted
gabd kagud; me quedo aquf parada;
masque ingo gantsé’i no s6lo usted
gradi ingé, sabe comprar.
Rako ma si mboms, Dame mi cobija,
rako ma si mbomd. dame mi cobija.
Ingn ra ngés No, no he trabajado
stampeka n’syd; para usted;
ingu ra ngéd no he trabajado para que
stampeka n'syd usted se aproveche
sta tinga’s. de ella.

Podriamos decir que esta cancién es una variante, pero en con-
traste con las melodias anteriores mantiene uniforme el ritmo y la
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métrica, produciendo una satisfaccién estética mas completa por el
desartollo de su linea melédica y por el uso que hace de los valores
contrastados de dieciséisavos y de tresillos, los cuales comprueban que
este canto deriva de una danza indigena. Si las versiones precedentes
pudiesen ser colocadas a continuacién de la presente, se trataria sin
duda de uno de los textos méis largos y completos.

id4a) BI-BBA, MANZANA — (PECHOS QU TIEBMBLAN, MANZANA)

PROCEDE DEL BARRIO DEL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO JUAN CLEMENTE
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Version del Dr. Lawrence Eckert
Bi-bba, manzana Pechos que tiemblan, manzana,
tsi-bbéhnya, *) gaheé! mujereita, [jaja!

Parte lag entrepiernas:
yo (soy de) gran deseo, {jaja! (o caray).

XKié-nga ra khwate:
di-n-di-hne, gaheé,

Ax-hai, ax-hai, Mete (en la) tierra, mete (en la) tierra
palanga *) la, palanea,

tgi-dd-mitsu, *) pichoneito grande.

Izka-ngdde? *) ¢ Enaguung bonitas? (son)

roga-ngide enaguas (color de) rosa (som)
mangide, gaheél mis enaguas, jjajil

La franca obscenidad de esta cancidén es enteramente caracteris-
tica de las canciones de este género, procedentes de Ia regién de Ixmi-

*)  Tei-bhhnya: ol texto trae ti behfie, que para mi no tiene sentido. 81 se debe leer ti-bhehnya,
con i nmusal, signiticaria “mujer borrachn’”, pero es muy comin el uso del prefijo diminutivo tsi- para
expresar el carino, como por otra parte 1o es el sufijo diminutivo espafiol: ef. In palabya tsi-da-mitsu,

%) Palanca viene nqui mis al caso aue palangana; el testo trae palangan. 3

*) Tsi-di-mitsu: di es “grande’”; mitsu es la palabra espafioln “pichon”, otomizada de acuerdo
con la regla general: of. madzu, matsu, de “macho” y badzu de “pichdn’”. Es comin el cambio de b en m.

Ixka- sionifiea com@nments ‘‘agrio”, como por ejemplo una manzana, ecorrespondiendo & 1a
poalbra mexieann “xoko-tl? ((f. Ix-ehe — Ajacuba, corrupcion de A-xoko-pan, “Tugar del agua agria
{azufrosa) . Mo la conozeo en ol sentido e “bonito”, pero es posible que en algunos lugares haya pasado
del sentldo de “agrio’’ al de “Babroso” y de ahf al de “bomito”, “ngradable’,
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quilpan. Se recolectaron dos versiones de Bi-bba manzana, una
cedente del Barrio del Nith y otra del de San Nicolds; ambas pertene
cen al parecer a un solo caso de cancién. En el primer ejemplo, Ia mg
lodia esta en compas de 6/8, formada de tres semiperiodos de los 'cué
les el primero se compone de dos incisos de diez sonidos, agrupados
de tres en tres, con descanso en el ultimo. El segundo semiperio(i'
consta de cuatro motivos, de los cuales los tres primeros estan cons
tituidos de tres sonidos y el Gltimo de cuatro, siendo los dos ptim-e.
ros de terminacién masculina y los dos altimos de terminacién feme-
nina, Bl tercer semiperiodo se compone de dos incisos semejantes a log
del primero, con la diferencia que se les ha acortado el sonido iniciai..
quedando, en consecuencia, formado de nueve sonidos solamente. La
tonalidad de este trozo es la de do, teniendo por dominante el soni-
do sol que aparece en diecinueve ocasiones. La modalidad, a juzgar
por ello, tendria que ser mayor, aunque da la impresién de asemejat-
se al modo dotio griego, La extensién melédica esta comprendida den-
tro de un pentacordio. Esta melodia otomi es una de las que encie-
rran mayor belleza, debido al contraste ritmico del segundo semipé-
riodo y al artificio de suprimir la primera nota de cada inciso del ter-
cer semipetiodo. Posee un gran sentimiento lirico, asi como una mot-
bidez de lineas que la hacen muy estimable, si se tienen en cuenta los

reducidos elementos que intervienen. '

i)

14b) SELA MANZANA MAMAN JUEGA — (SIN TRADUCCION)

PROCEDE DEL BARRIO DI SAN NICOLAS, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ENRIQUE QUESADA

Sela manzana maman juega
chepankhuati man tzi paté
tonto Mariano mada mega
ribotza rigdi matzido

(gu) tzatio hon gégi...

de
~ hacer notar que ¢
" funge como final,
tonalidad es la,
fior Saldivar, y
fin de comparar e

\

~ Por su ritmo,

~ enmarca el ejemplo anterior,
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jor, con la diferencia que los cua
ean constituidos por
n dos tresillos, segui
oso. Si el ltimo inciso, que me parece mutilado e incompleto,
era la misma disposicién, diria con razon que se trataba de un caso
monorritmia. En lo referente a su tonalidad y modalidad hay
{ sonido que aparece como preponderante es el
pues se encuentra veinticuatro veces repetido. La
la notacién efectuada por mi compafiero, el se-
rigio griego. Con el

segun
la modalidad parece ser la del f
sta melodia con la anterior, la he transcrito en la
tonalidad de do, colocando en forma mas firme las barras de com-
pas, de acuerdo con la prosodia otomi y con el sentido ritmico
del cual el presente parece ser una conti-

15. PALOMITA, PIQUITO DE ORO

PROCEDE DEIL BARRIO DEIL NITH, IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO ELENA LUGO

la segunda melodia estd sin duda conectada a la
tro primeros incisos se ercuen-
nueve sonidos, de los cuales los seis primeros
dos por dos octavos y un cuarto que sitve de

tu-

que
que

que
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cioén es el siguiente:

Palomita, piquito de oro,

con un aliento te guise hablar,

y que me la llevo, ¥ kue me la levo
por las orillas de otra mar

¥ no hay quien me la quite

porque toditos son hijos del puro miedo,

El antecedente popular mexicano que encuentro para esta

can-
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Paloma blanca Version del Dr. Lawrence Eokert

Palomgp blanca, piquito de oro,
eon el aliento te quiero hablar,

u, ya gi-nu; Ya ves, ya ved;
(B;ﬁ xkri-pidi, gra-ma-ga bii. cuando (lo) hayas sabido, iré (para) alld.

: . - i Ya ves, ya ves:
pasando montes, pasando rios, . 1y, y& gi-av: i i
pasan las olas ’ﬁel ancho mar G ";ﬁsbnnkhwa bi-yiit"a-m-bo, Elisoubito; se RELASTIRD;
Yo beho vi borradl ' “tsi-ots, bi-go’-pii-tho; dentro dol agujerito, o queds alli noméa;
: 0 vino, yo me emborracho, Sii-tho, bi-go’-pii-tho. se qued6 alli només, so quedd alli només.
también le entro al vino mezeal, P 2

hankhwa bi-btxa manyd. Ya ves que los conejitos subieron arriba.
entro a las tiendas, hebo mis copas, o>

e Al SN e Esta cancién es indudablemente una transformacion de la cono-

. cancién mexicana que integra al jarabe tradicional con el nom-
de El Perico. Pero aparte de desarrollarse libremente y de haber
ificado algunos intervalos, su forma no tiene prejuicio y sigue
mente al texto. Estd en la tonalidad de do, modalidad mayor y
arca una extension de séptima menor. Como en muchas canciones
esta seccién, el texto es completamente erotico.

El ejemplo que tenemos ante la vista es de indudable origen
trafio y aparece como una infiltracién de la musica popular me
na en la otomi. Es indudable que ha sufrido muchas deformacion
en su adaptacién, pero también se puede apreciar la manera de i
pretar la misica que ha sido asimilada por estos indigenas por con
tacto. Tanto por el compéas de 3/4 como por el texto en idioma
pafiol y por los giros melédicos que ha conservado —aunque muy
teriorados— se mantiene esta cancién cerca del sentimiento espafio
La melodia estd en la tonalidad de do, la modalidad es mayor, aus
que por su principio y su terminacién pudiera ser interpretada co y
si se tratara del modo dorio griego.

&

. 17. NUBY MAHYONI, MAHYONI — (CUANDO SE NECESITA, SE
2 NECESITA)

PROCEDE DE IXMIQUILPAN, HGO.
COMUNICO OLARO ORTIZ — RECOLECTG GABRIEL SALDIVAR
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Nubii mahyoni, mahyoni,

nubii (h)in mahyoni, pa te?
Nubii xkra-eny-i: ba-rai-(g)wa
(y) o xkra-en-gige: hin gige.

Gieab skt f-gb Juslhs Wm%p@m%ﬁ

Esta cancion encierra, como las anteriores, un sentido erotico ini-

(118) Vizqumz SAnrAwa, Hremsio, Historis de lo Cancién mewicand, Méxi: ) Ok
to, Se compone de una frase constituida por cuatro incisos de

co, 1931, phg. 135.
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ocho sonidos, que recuerdan la forma del romance espafiol, o sea ilar, Por lo tanto se trata c'le un canto en e} que alterna
de nuestro corrido. La tonalidad es la de fa, la modalidad m-ﬂ;or, danza. Los versos del texto y los incisos fie la m‘elodia’se com;:g;
compas de 9/8 y la extensién en que se desarrolla es de una . de ocho silabas ¥ PChU som‘dos, feSPECUV?‘_Iflmt@v razon que

mayor. ¥ ' origen hispanico de Ia cancién, o cpando menos,
una influencia bien determinada, m%mme si_examinamos la e
ularidad ritmica de los elementos constituyentes. Sin embargo, siete
los diez incisos terminan en una apoyatura ascendente que es pro-
' y caracteristica del canto otomi. La tonalidad de esta ca}r’1c10n es
de sol, la modalidad mayor, el compas de 6/8 y la extensién la de

¢ pensar en un

19. GUANDA SHAN TASHI NAAR TZINTZI — (PARECES UNA
BLANCA PALOMA) ‘

PROCEDE DE ZIMAPAN, HGO,
COMUNICO JESUS G. SOBEEANES

Archivo de la Seccidn Misica, Departamento de Bellas Aries i, , a octava © dupla.
" A continuacién se ificluye el texto de un canto recolectado por
- i fiol es bastante explicito.
M e e ey Weitlaner y Soustelle, cuyo titulo en espafiol b
\E‘“ ----.'---ﬁg’—ﬂl"_l‘-’__I!Gﬂt.'_‘lm_-mm '

Jo contiene sentido er6tico alguno, siendo su ritmo amplio y variado.

e ' = e = O ALAXUDI BI-MA EI BOI — (ESTA MAWANA §F ¥FU& IU PEIETO)

PROCEDE DE ALFAJAYUCAN, HGO,

ﬁ? Tr———— f———— : ey =1 o i ? - COMUNICO MARid DE LA PENA
=¥ ¥ 1 r i ; l' 1 1 J‘ Ib}’ 1 -._ it '

Oﬁuhﬁwmmu,' 'Ahmgw"', m{o{uhda%» 'mm—-ﬂ,mwguﬂadﬂa%w Jil— msz&/r%uﬁmﬂmm" i, -

e n - S = ":/ —--.- _I:-l’?‘h—ll n:r"‘lll_!=l‘7‘: : T
— i e e e e B i e
/! 4 Lo 1 ? i
“ el e mfmlf,,m M.anﬁm_ MM%@MMWMM i Ak EJAAM"){'“?[*L“‘“‘

A P = orrrr—a—T_—7 z S . = e
e e e e e e fres ‘ — ——————— —— S

ﬁmdumgm)wmw-;.._,aﬂuwﬂdfwﬁmgﬂnw‘ o A b o
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Guanda shan tashi naar tzintzi; Pareces una blanca paloma; ! did dice:

shan boi nui ri da; 801 megros esos tus ojos; Esta cancién es adaptacion de otra, de despedida, que :

shama gui raqui naan teitzi, a ver si me das un beso, §

ri nehé tanganzinzil jtan bonita que es tu bocal Mafiana se va tu pricto,

Ogui tzfi ma mui shenjié No temas, mi corazén es bueno, tu estudiante ya so VA,

ingui jabui ma nahi, no ha de haber otro como él dglla un - bosito. slgiera,

Nuga gadtdo ga rafi, Yo todo te lo daré, sabe Dios si volverd.

ma behiia tanganzinzd!; |mi mujereita bonital;

; leerd
guéda raqui ri mui.., dame tu corazén Version del Dr. Lawrence ok
ogui shipi... [inguinél ¥y no digas: “;Yo no quierol”

Maxfidi bi-ma ri boi, Tsta maiana se fué tu prieto,

ya ri boi ya bi-ma naj; ya se fud ese prieto tuyo;

ga-ra-bi ri te'iits’i; le diste tu(s) beso(s) 2

sabe dada si penga gwa. gabe (umestro) Padre si vuelve ach.

Esta Cancidn de Amor otomi, publicada por la Seccién Miisica
del Departamento de Bellas Artes y arreglada por el Profesor Jests
G. Soberanes, nativo de Zimapan, ofrece como circunstancias curiosas
las siguientes: tanto la melodia como el texto que aquélla soporta
constan de diez incisos distribuidos ptimero por cuatro y luego por
seis, precedidos ambos de cuatro compases en acordes ritmados que

El texto contiene algunas palabras castellanas introducidas al_ fi-
“nal. La forma musical se conserva bastante bien, siendo la tonalidad
a bemol, la modalidad mayor y la extensién una sexta menot.
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20. DIMAL, DIMAf — (TE QUIERO, TE QUIERQ)
COMUNICO JAVIER BENITEZ, DE IXMIQUILPAN, 1982, 1335,

>

Versién literaria, sin misica, de Weitlaner y Soustelle (Cancion 14)

Dimai, dimai, pero nugé hingimiki;

Te quiero, te quiero, pero tu no me quieres;

nubii dahanda riddda dabwbrakwé

81 nos ve tu papi se enojard

antia dinéga hindranamb’ ai géto dimaf,

¥y lo que yo quiero es que no te pegue, porque
/te quiero,

ata goidai ma béhnyi ¥

hasta que no te haga yo mi mujer,

masi dabworakwé, too dabwirakwé,

aunque se enoje, el que se enoje.

21, MELODIA SIN TEXTO

PROCEDE DI IXMIQUILPAN, HGO.
3 COMUNICO MARGARITA PAULIN

1-=l_“—-' N — IJ I
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In el proximo nGmero serd publicado
el capitulo correspondiente a las “Cancio-
nes religiosas de los indios otomies”,

TEMAS
EUROPEOS

Colaboraciones estadounidenses

sobre Juan Sebastidn Bach
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