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: LA RITMICA ESPECIFICA
& DEL CANTAR NATIVO ®

NOTICIA PRELIMINAR

JOSUE T. WILKES BUENOS ARES

FORMULAS RfTMICAS CLASICAS. CANTIDAD Y DURACION

L orden, proporcién y regularidad con que se suceden los
sonidos, natural o artificiosamente articulados, en el tiempo
y en el espacio, la antigiiedad didle el nombre de ritmo.

Esta definicién atafie al ritmo en si, abstractamente considerado,
porque abarca el todo y no las partes constitutivas.

Estas partes, reducidas a su més simple expresién, estuvieron
&mdas por dos factores primos: breve el uno, largo el otro. Vale
decic que el principio bisico segiin el cual la antigiiedad procedia a
dar forma ritmica a sus manifestaciones oratorias, poéticas o musi-
.cales. tenia por punto de partida la cantidad y duracién de la silaba
Eramatlcal o del sonido musical.

Seglin y cdmo se procediera al encadenamiento de las silabas o
sonidos breves o largos, su convencional duracién en espacio de tiem-
- Po lo indicaba la unidad (1) y su doble (2) respectivamente. Las
bras o motivos musicales podian traducirse por férmulas ritmicas,
35 a determinadas proporciones. Estas indicaban la cantidad de
a5 © sonidos que correspondian a cada tiempo de compis.

Tres fueron las relaciones proporcionales que rigieron el meca-
funcional de la antigua ritmica clisica:

*) Bste estudio fué publicado en ¢l Boletin de la Academia Argentina de
m X, phgs. 389-432, Buenos Aires, 1945, y ha sido modificado por

te, con el propésito de ser incluido en esta publicacién. (Nota
Direccitn).




la proporcion iqual o binaria:

J:J=vv-}‘)== 0

la proporcidn doble o ternaria:

(1

£:J=—unJ )= :’/é

la proporcién sesquidltera o quinaria:
3:8=vuv vu=4ddd dd = 75

Si el tiempo inicial se batia “‘al dar’ el compds era tético; si
la hacia “al alzar” se denominaba arsico,

La sucesién en serie de las distintas combinaciones de silabas
largas y breves, originaba los diversos ritmos y metros usados en
la poesia grecorromana. Su variedad fué tal que sorprende haya sido
lograda con medios tan sencillos como exiguos.

FORMULAS MODALES MEDIEVALES

La reduccién de las férmulas métricas a su mds simple expresion
cabal, determinaba los llamados “‘pies ritmicos”.

Estos fueron los que sirvieron de base a la teoria medieval para
la elaboracién de su sistema musical,

Dada la dificultad existente en fijar con claridad la medida,
duracion 'y figuraje de los valores sonoros, los misicos de entonces
establecieron como suficientes para la representacién de su masica
seis férmulas ritmicas a las que dieron el nombre de Modos. A los
tres primeros se les llamaron Principales, y a los tres restantes Secun-

darios. Sus férmulas se sujetaban a la grafia de los Pies de la ritmica
cldsica:

[ Modo 4 & |IV Modo 244

| SR B AN e

M o« Jdlvi « IR
REFERENCIAS

I Modo Troqueo
II i Ya me
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II1 . Dictilo ciclico

v .+ Dictilo ciclico invertido (*)
v .. Tribracos condensados

VI . Tribraco

Para poner aun mds en evidencia el Modo que el compositor
hubiera elegido para fijar sus ideas musicales, los tedricos medievales
convinieron en que no debia hacerse intervenir en la estructuracién de
la melodia més que una sola férmula ritmica. Al efecto establecieron
coma Regla:

in omntbus modis ordo debet servare.

Substancialmente los milsicos de la antigiiedad helénica habian
observado el mismo precepto en sus obras.

Cuenta Plutarco que en tiempos de Terpandro, y hasta la época
de Phrynis, no se permitia que en una composicién musical se operaran
cambios de modo, ni de ritmo. ‘

Si la [Edad Media, con el fondo cientifico que daba a su saber,
tuvo conocimiento de los principios que en sus obras aplicaban los
meldgrafos helénicos, es verosimil que se haya inspirado en los mismos
para practicamente implantarlos en su sistema musical.

FORMULAS RITMICAS GREGORIANAS. SUS DIVERSOS CURSUS
CADENCIALES

El principio cuantitativo y cualitativo de la antigua poesia gre-
. corromana fué, a su vez, reemplazado por el del acento prosédico de
- la palabra.
. Los tedricos eclesiasticos, en cambio, conciliaron las formulas
~ ritmicas de la antigiiedad con la acentuacién prosédica de las palabras,
ignando a los periodos literarios, asi constituidos, con el nombre
genérico de cursus, seguido de un calificativo “‘ad hoc”, segin fuera
‘naturaleza-de la acentuacidn empleada en las férmulas cadenciales.
ahi las expresiones “Cursus planus”, “Cursus velox”, “Cursus
us”, aplicados a las Cadencias moldsicas, dicoreicas o créticas res-
amente, integradas por aditamentos de pies diversos, cuyas for-
S ritmicas condensa la expresion aritmética de nuestros compases

(*) Este Modo sobrevive especificamente en las canciones danzadas argentinns.
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de 3/4, 6/8 y 5/8.

A esas férmulas conclusivas agregaron, sin denominacién par-
ticular, las de otros tipos literarios, como ser las de los versos sificos,
dictilos-espondeos, yambicos, etc., y cuyas voces conclusivas acredi-
taban el pie o pies que les daba su denominacién especifica.

CESURA Y RIMA. ACENTO PROSODICO

A los anteriores sistemas ritmicos que podriamos llamar cien-
tificos, habria que sumar el puesto en prictica por los compositores de
misica vocal del periodo renacentista y que pasé luego a dominio
popular. A los efectos de la acentuacion musical sélo se tomaban en
cuenta la cesura y la rima de los versos que se musicalizaban.

Ello explica el porqué la miisica popular vierta falseadas, tan a
menudo, las acentuaciones naturales de las palabras cantadas.

Hoy en dia es ya otra cosa. Los musicos cultos se cuidan no tan
solo de hacer coincidir las silabas ténicas con los tiempos fuertes de
la misica sino que también se preocupan de fijar en la paunta el ritmo
mismo de la palabra. Ahora que la dificultad estriba en dar al ritme
musical de la palabra la belleza emotiva de la misica, desideritum que
no es dado a todos satisfacer, porque para conseguirlo, como dijo
Carlyle, "hay que haber penetrado en lo intimo del corazén del ob-
jeto; haber descubierto su mas hondo misterio; es decir, la melodia
que yace escondida en éI",

I. — LA RITMICA DEL CANTAR HISPANO DURANTE
EL PERIODO DE LA CONQUISTA Y COLONIZACION
SUDAMERICANA

UMARIAMENTE delineada la anterior exposicion de los di-
versos sistemas ritmicos de que se valieron los compositores

para musicalizar el verso, nos interesa muy en particular conocer
cual fué Ia ritmica empleada en el cantar hispano, durante el periodo
de Ia Conguista y Colonizaciéon sudamericanas. Ritmica que con an-
terioridad a estos acontecimientos histéricos, y desde los tiempos de
las canciones riisticas (cantarcillos, villanas, villancicos, ete.) del siglo
XV, hasta las follas, mogigangas y tonadillas del siglo XViil, habia
ido evolucionando a medida que la escritura musical perfeccionaba sus
medios para fijar, con claridad y exactitud, el pensamiento sonoro en
sus dos lineamientos: horizontal o melédico contrapuntistico y ver-
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tical o melédico arménico.

Con el fin de escapar a la formal prohibicién de aunar en una
obra las formulas ritmicas de dos modos medievales diferentes, y
. también para romper con las tiranias de las divisiones binarias y ter-
narias de la musica, los maestros renacentistas pusieron en practica en
sus composiciones, el antiguo sistema cuantitativo de las silabas lar-
gas y breves, que regia a la poética grecorromana.

No obstante haber dado a las transcripciones de los antiguos
metros una interpretacion musical errénea, quiso la casualidad que
las conjunciones de las férmulas tipos empleadas, satisficieran amplia-
mente sus aspiraciones.

Fué asi como surgieron, entre otras, dos especies ritmicas cuyos
nombres convendrd recordar tan pronto las hayamos expresado. Am-
bas amalgamas tuvieron existencia independiente en la poesia gre-
corromana. Integradas: la una por la yuxtaposicién de un pie tro-
queo (— s ) seguido de un pie yambo (v —), y la otra, a la
inversa, por un pie yambo, (w-—) seguido de un pie troqueo
(— ), los tedricos griegos las conocieron con el nombre de ritmo
Bdqueo. Los gramaticos alejandrinos distinguieron una especie de otra
denominando: Coriambo a la combinacién del pie troqueo (— v )
con el pie yambo (v —), y Antispasto a la especie contraria, es
decir al pie yambo (' -—) continuado por el pile trogueo (—w ).
. Puestas en uso de un modo casual y feliz por los maestros com-
positores del siglo XV, segin dijimos, corrieron durante toda la
centuria siguiente con gran halago de los oidos de los oyentes.

Il. — FRANCISCO SALINAS Y LA CONJUNCION DE LAS
FORMULAS RITMICAS CLASICAS

SI bien la escuela franco-belga dié existencia prictica a los
cortambos (— v v —) y antispastos (v — —u ), quien
los codificé perdurablemente en forma histérica y cientifica fué el
maesiro organista don Francisco de Salinas.
En su célebre obra: De Musica Libri Septem, publicada en Sala-
manca .el ano de 1575, Salinas recogié todo el saber musical popular
‘de su tiempo, fijdndole la notacién de la antigua ritmica clasica.
g La importancia que para nosotros reviste el trabajo realizado por
’§ﬂlmas estriba —como dice Pedrell— “en la documentacién preciosa
que de la cancién vulgar expone y de su persistencia soberana en el
€0razon del pueblo; tan soberana —agrega—, que hoy sabemos cémo




se cantaban y c6mo se recitaban en.su tiempo los antiguos romances,
las canciones de gesta y las de tabla, c6mo cantaban los segadores, los
espigadores, y hasta las tornadas de algunas canciones que han per-
sistido hasta nuestros dias'’.

Quiere decir, pues, que tanto la misica culta como popular, com-
prendida entre los siglos XV y XVI, habia familiarizado a entendidos
y profanos con una suerte de ritmos antes inusitados, y que entre
ellos se contaban aquellos dos nuevos de que hemos hecho mencién.

Con el correr de los afios y mientras se esfumaban de la memoria
de las gentes de allende el mar, debido a la marcha progresiva de la
miisica, cuantos echaban sus reales en la América conquistada ibanlos
reteniendo con predileccién en sus recuerdos, pues por no poder oir en
adelante, nuevas canciones, conservaban con esfuerzo las sabidas. que
por aforanzas de quienes se las ensefiaran se empefiaron en jamds
olvidar.

Esta, y no otra es la razén de por qué la ritmica especifica del
Cancionero sudamericano conservé, hieratizada en la estructuracién
de sus melodias, las férmulas coridmbicas (— o v —) y antis-
pasticas (v —-—«s ) que, si bien se diluirian en la misica culta
del siglo XVII hasta desaparecer con él, siguieron subsistiendo, aqui
y aculld, en cancioncillas y coplas andaluzas.

lII. — EL RITMO CORIAMBO

(—wwi—)

COMO ejemplo de subsistencia del Coriambo (— o v —)

en la Cancién popular hispana expondremos una Tonada

de corro andaluza que, salvo ligeras variantes, la documenta también

Pedrell en su Cancionero Musical Popular Espafiol. Le doy forma

conclusiva armonizindola lo mas sencillamente posible, y aplicindole
una férmula de acompafiamiento muy familiar a nuestros oidos:

) ;Mwafa e corro arndalicta
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otemos al pasar que la Tonada de corro expuesta, ha dado
a nuestro Gato escondido. L.a melodia argentina ha sido lige-
. yariada para disimular la fuente de donde derivaba.

"El cotejo de una y otra tonada no dard Iugar a dudas. He aqui
# Frase de ambas canciones:

Gonada andatars.

A .
b T [P R G | N O [ | -
.y W --t."--'-

Gorrevale n‘;olfv&n.rr.

Los asteriscos senalan las notas en que difieren ambas canciones.

Nada importa para el caso el que las férmulas ritmicas del

coriambo imperen en el aire hispano y las del antispastos en la tonada

-argentina.

Dado que se una la misma esencia y hasta la conduccién meld-

a que trasuntan las dos canciones, necesariamente de la primera pro-

ne la segunda.

~ Los aires sujetos al ritmo coriambo suelen llamarse en Andalucia
' bamba"’, dice Pedrell, por “la diversién de columpiarse en una

e de trapecio colocado en la rama de un arbol”.

En la Argentina el ritmo coriambo es preferentemente usado en

cantos y danzas de la regidén cuyana, pudiendo con justa razén

erarse como caracteristica especifica de su Cancionero musical.

IV. — EL RITMO ANTISPASTOS

(v——v)

D ITMO opuesto al coriambo (—wwv—) por la disposi-
=\ cibn de sus pies, es el anuspasfos (v——u).
Salinas Io ejemplifica con una “canciéon de segadores” que Pe-




drell transcribe en su Cancionero.

De mayor importancia para nosotros por revestir caracter hissd-
rico, lo tiene el aire: "‘Cata el lobo do va, Juanica, cata el lobo do va'.
sujeto al sobredicho ritmo antispastos.

En efecto. Cuenta el sefior Pereira Salas en su libro [.os Ocigenes
del Arte Musical en Chile que:

“Pedro de Valdivia para dar cima a su empresa y obtener refuer-
zos del Peri, se habia visto obligado a requisar el oro, amasade por
los espafioles a costa de tantos sacrificios. l.os conquistadores, agol-
pados en la playa, miraban alejarse el barco cargado con el vellocino,
y asi levantaban alaridos al cielo. Entre estos infelices hombres estaba
un trompeta llamado Alonso de Torres, éste viendo ir a la vela el
navio comenzd a tocar con la trompeta cual otro miseno que se
puso a tocar su clarin a Ia lengua del agua y tocé una cancién que
decia: “‘Caia el lobo do va, Juanica, cata el lobo do va”, y luego dié
con la trompeta en las penas para no quedar con aquella que era su
unico caudal. A este tono decian otros hombres diversos dichos lasti-
meros y lloraban su infelicidad'’.

Estamos, pues, como antes dijimos, en que el recuerdo de los
viejos aires hispanos seguia perdurando en la memoria de los con-
quistadores.

Es feliz casualidad que al conocimiento de la letrilla con que se
cantaba la tonada, poseyamos :amblen su respectiva musica apuntada
por Salinas en ritmo annspastos (& — — w). La traigo a cola-
cion revestida de un simple acompafiamiento que, como el de la ante-
rior tonada, es también muy nuestro:

A reirrvecadle
boh

i

e
Z FNE v
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. = 27 H
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Al fusionar el ritmo antispastos (v —— v ) de la cancién

hispana con las férmulas acompafiantes de nuestra miisica vernicula
p
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, concretada en una frase musical, la esencia misma
canciones-danzadas argentinas como son: los amores,
wellas, bailecitos y sombreritos.

o de que estas dos ultimas canciones- -danzadas, eminen-
5, hayan tomado de la tonada hispana sus foérmulas
cificas, es circunstancia que debe tenerse muy en cuenta.
pronto sefiala ya que el drea de divulgacién del ritmo
(~——+) se extendi6 de norte a sur, del Peri a
avés de la Q'uebrada de Humahuaca y luego por el rmsmo
spero camino” que siguiera la “lucida y gruesa compania’’

ira Valdivia:

con una espada y capa solamente
ayudado de industria que tenia

jo Ercilla, para de seguida tomar:

_de Chile la derecha via
resuelto en acabar desta salida
la demanda dificil a la vida.

"Apuntamos asimismo que la tonada “Cata el [obo do va, Jua-
' no sélo corria ya popularmente en Espafia, sino que también
conocida en América mucho antes que en la Peninsula nadie
darle abrigo en la pauta. La probanza de esta afirmacién
ra estriba en que el trompetero Alonso de Torres que la hiciera

via y, es sabido, que éste después de vencido por Caupolicin
- muerto de un cachiporrazo por un pariente del jefe araucano, en
1569, es decir, seis anos antes que Salinas recogiera el aire

 Libro.

. — EL RITMO SESQUIALTERO EN SUS DIVERSAS
MANIFESTACIONES

J O poseeriamos un conocimiento cabal de la ritmica especifica
de nuestro cancxonero musical indigena, si deJaramos de

7 den en relac:én e fres a dos unidades por cada uno de los
8 tiempos en que se divide el compis; de donde la férmula 3:;
I que se la expresa.
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De estudiar su origen tendriamos que remontarnos a remota
antigiiedad.

Plutarco atribuye su invencién al auleta frigio Olympos; los
islefios de Creta decian que lo tenian de los misteriosos sacerdotes del
Monte Ida. Taletas lo hizo ritmo obligado de las melodias bailables
que compusiera para la juventud lacedemonia,

Tres de sus variedades llevan los siguientes nombres genéricos
que determinan sus estructuraciones:

a) Peén crético: — —u—=— 5/8
b) Peén epibate: = ——— —— = 5/4
¢) Pedn diagyios:= —uvuu= 5/8

De esta ultima variedad vamos a exponer como ejemplo musical
el de una antigua melodia cubana, el mismo que empleara el compo-
sitor francés Eduardo Lalo en su Sinfonia Espafiola “para violin v
orquesta’’, En oyéndola nos dariamos cuenta de que el verdadero
ritmo de estas melodias debid seguir siendo el del pedn diagyios, equi-
valente a nuestro compis de 5/8, y no el del 2/4 con que todavia se
escriben, tergiversindose, en consecuencia, el compés y el ritmo an-
tiguos.

Ademis, como dichas cinco unidades rebasan en una el con-
tenido del compds, nuestro sistema musical nos obliga a valernos de
un recurso reiido con la teoria antigua, tan clara, precisa y ldgica en
sus postulados ritmicos. Consiste en agrupar la figura excedente a
las dos anteriores. El valor irregular asi formado toma el nombre de
tresillo, asignindosele una duracién real equivalente a dos figuras
de la misma calidad.

Pierripe de Soabancta
iJ A
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Del mismo tipo que la melodia cubana expuesta, es el aire argen-
o ejemplificado a continuacién, y que es por demas conocido de
s hoy peinan canas.

ﬁ'rn;,w e kaﬂ:nm, \

= se = DI

= e - < S — G

=K
Hs T

‘hi
g
k4
-
L1
e

ol % LG = iy 5
£ s

Presentados en series orgénicas, tal como nos los ofrecen las dos
odias anteriores, no tienen ascendencia hispana, que yo sepa. Ais-
mente si. Los podemos hallar esparcidos aqui y aculld tanto en
ioneros gallegos como asturianos, regiones que por ser vecinas
Asicas se influyeron reciprocamente en diversas épocas y circuns-
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Lugo y apuntados por Pedrell en su ya citado Canciongro espafiol.
Sumado al pedn crético (5/8 = — wwuwv) el sesquidltero es
ritmo muy familiar al oido vasco desde remota antigiiedad. A través
del Cantédbrico llegé a Galicia que, sin mayor arraigo, lo conservé en
su alma colectiva. De Vigo emigré a Cuba. De ahi que el ritmo ses-
quidltero sélo tuviera cabida en nuestro cancionero cuando la habanera
se adentré en la emotividad de nuestras gentes; primero con la misica
importada, después con la escrita en el pais y finalmente con los pri-
meros tangos, aun cuando por igriorancia se tergiversara la verdadera
expresién aritmética del compas y desvirtuara la figuracién ritmica
de los valores musicales.

La célebre cancién habanera “La Paloma” de Sebastiin Yradier,
autor de aquella otra que Bizet introdujo en “‘Carmen’ creyéndola
de autor andnimo, responde en casi toda su integridad al patrén del
quinario crético (5/8 =—wvuwuw).

He aqui dos fragmentos del / y Il Periodos de dicha compo-
sicion primera:

criva ol Tt

N\
E‘

+ T VI o G T -
- D A ————— T R — -
g

) SN——
: Dids Na.die —_mehavisty salim_ orreo /;z:’jfa.

L7 percacdo b ~La Palorreer ©
5

i

A ey i =

o ~3 et L
Sr a loe verela ria Clege e rra pe. fo.rrma
L L A 4 i 4 &

T D i 7 7 \___'a; ﬁ l

: . —
rdlata cort o .t e gu :’:Mf/bfm. L

Con objeto de demostrar cémo el quinario crético (v v v
ww ) se desvirtio en su figuracion ritmica, expondremos a titulo
de ejemplo el / periodo de un viejo tango de A. Rosendo titulado
Don Enrigue, que asi llamaban a nuestro antiguo comisario senor
Otamendi, a quien estaba dedicado. Obsérvese cémo se han contraido
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orcheas, las corcheas de las primeras y terceras notas de los
s tiempos de cada compds, para que asi la habanera perdiese
cién especifica de su ritmo y se convirtiera repentinamente
g0.

a férmula ritmica caracteristica del quinario crético:

transformado en la férmula tipica del tango:

Por el ejemplo expuesto, claramente nos percatamos que todavia
pecduraba en el sentimiento popular el dejo de la vieja milonga por-
tena que, al pasar de expresion cantada a expresidn danzada, actuaba
0 forma de transicion entre la iabanera y el Tango.

VL. — EL SESQUIALTERO DE COMPAS

a) FORMA SUCESIVA

.Jﬁ ESTANOS todavia considerar a la proporcion sesquialtera en
= N sus dos mds cariosas y originales representaciones musicales.
Binario dejara de tener ahora su figuracién propia e independiente
Pasar a ser un valor complejo, subordinado a dos distintas
de compds. Seri, por consiguiente, el resultado de la
4POsIcion de un compds de tres tiempos seguido de otro de dos
...S- O viceversa. Por dicha razén distingo a esta amalgama con
mbre de sesquidltera de compases.

L2 primera manifestacién musical de dicha sesquidltera se en-
N una “Sarabanda’’ de Gaspar Sanz quien la incluyé en su




libro “Instruccion de musica sobre la guitarca espafiola”, publicado en
Zaragoza, en el ano 1674.

La Sarabanda fué una forma musical muy popular en Espaiia,
Francia e Inglaterra. Los grandes maestros de la misica la cultivaron
con singular predileccién. Se ignora si su origen fué espanol, turco
o persa, que en ello no concuerdan quienes la historian. Lo cierto es
que debi6é haber sido una manifestacién musical “non sancta’ por su
letra y modo de danzarse, pues el padre Mariana en su Tratado sobre
los Juegos Publicos al hablar: “Del baile y cantar llamado Zara-
banda’, dice:

“Entre las otras invenciones ha salido estos anos un baile y
cantar tan lascivo en las palabras, tan feo en los mencos, que basta
para pegar fuego aun a las personas muy honestas”.

No falté quien atribuyera su invencion al mismisimo Satanis.
Hubo polémica. Cervantes y Guevara abogaron en su contra; Lope
de Vega en su pro. Fué prohibida por el Consejo de Castilla, Reapa-
recié mas tarde como forma puramente musical, vivificada y ennoble-
cida por la pluma de los mds grandes compositores del siglo XVIIL

Transcribo un fragmento de la Sarabanda de Gaspar Sanz para
una mejor comprensién de su estructura. La frase musical que la inte-
gra estd formada por dos incisos. El jprimer compas de cada inciso
corresponde a un compas de 6/8; el segundo a uno de 3/4. La yuxta-
posicién del 6/8, que se lleva en dos tiempos, con la del 3/4 que se
divide en tres movimientos, determina un ritmo quinario en relacién
de 2:3:

Filrreo sesguciallere Felarcierr ofe 2 23

-- ' | & - H = E =

L T g ¥l gl
- — =1

1
L i

e i
I o T - “ « T
El ritmo sesquialtero pasé de Espana a la América latina. Cuba

y Venezuela lo prohijaron en sus Cancioneros; la Argentina en el
suyo, Helo aqui en la frase de un Gato con relacion, sujeto igual-
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mente a [a relacion de 2:3:
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sesquidltero se manifiesta a la inversa del ejemplo anterior:
s de dos tiempos (6/8) sigue al de tres tiempos (3/4): la

s e T | ) T ST S, S— U R T— T
[ e T LT S P S N S s | S La-—
] ——

L

. Lhiadle dcen ve e fa_ én gue :o'ync'fm._._
b) FORMA MIXTA O CONJUNTA

A los anteriores ejemplos de sesquialtera de compis en forma
siva, se agrega otra variedad caracterizada, esta vez por manifes-
‘entre el canto y el acompafamiento. Esta clase sesquialtera que
IOMINAMOs mixta o conjunta, es especificamente genuina de nues-
canciopero indigena.

Su aplicacion prictica fué totalmente ignorada por los compo-
res populares y por todos aquellos que, a ciegas, los imitaron sin
e siquiera-a- reflexionar, como correspondia a sus conocimientos
| que las piezas asi presentadas se hallaban falseadas en sm
Ompas, grafia y ritmos, es decir, en la esencia misma de su tipica
dalidad. Esta aparece manifiesta en la escritura cuando a un canto
dos tiempos se le opone un acompanamiento en tres tiempos, per-

) Llawmo asi 2 I amalgama de un tribraqueo (v v u) segnido de
0 (v—).

Como ritmo compuesto, la antigiiedad no Je asigné nombre especifico. Tam-
Parece haber mostrado predileceién para baeer uso frecuente del mismo.
Mntc, Euripides lo emplea en algunas estrofias yfimbicas de su tragedia
¢ Troyanos,

2 1z notacién moderna de 1a Cancioncille de Tralles (Epitafio de Seikilos),
1 por Wolf, constituye ¢l fondo mismo de la mifisica. No asi en la
de Gevaert, qnien substituye el yambo (uw—) de la amalgama por
0queo (— . ). La significacién emotiva del ritmo es entonces diversa. En
trusunia inquietud angustiosa; en Geveert tranquila resignaciém,

9 Una preciosidad musical por Ia macstria con que ha sido tratado el ritmo
liMero de comphs, puede admirarse en la Pequefic danza espaiiola, en Fa
o de José Navarro (Schirmer Ine. New York).

La relacién proporciona) 3:9_03 continua, desde el principio al fin de la pieza.
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fectamente delineado por el bajo.

Esta formula de ritmo sesquialtero deberia estar representada
por la fraccion 2/3, porque es la resultante de la accién mixta o con-
junta del canto y el acompanamiento.

Por el contrario, la relacién 2:3 (o viceversa) nos da a enten-
der, segiin ya se ha visto, que dicha expresién ritmica proviene de
féormulas no conjuntas ni superpuestas, sino sucesivas, funcionalmente
independientes del acompahamiento que la sustenta.

Valga como ejemplo del ritmo sesquiiltero mixto o conjunto
el “adentro” de la siguiente popular “Refalosa” :

Con arivracion
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En correcta notacién los compases 1°, 2° 3% v 5° deberian llevar
la mano izquierda escrita en compds de 3/4, pues asi lo da a entender
la grafia del figuraje. Si, no obstante, se prefiere el del 6/8, es porque
la distribucién del acompanamiento entre ambas manos facilita la
lectura y da precision al ritmo sesquialtero. Por eso es que esta ultima
grafia disimula la notacién de las tres negras del bajo, expuestas en el
anterior ejemplo y, a la par, delinea con claridad la férmula del acom-
pafiamiento en compas de 6/8.

He aqui a la misma ilustracién musical presentada bajo el nuevo
aspecto senalado.
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¢) FORMA SUPERPUESTA

Las formas sucesiva y conjunta del ritmo sesquidltero se apli-
¢an, igualmente, a los diversos géneros de nuestra musica coreogra-
_que implicitamente las informe. )

La Forma superpuesta es menos comiin que las dos anteriores.
caracteriza por manifestarse simultineamente en un mismo compis,
el canto y el acompanamiento. Su expresién aritmética corresponde

~ a las férmulas:

Canto 3:2

23
32

g+ ) I
2:3

. o 5 a)
! : Acompanamiento

cuya traduccién musical equivale a la percusién conjunta de los tiem-
' . con sus respectivos valores musicales, conforme a las cifras que
jcan una y otra fracciones. Ejemplo:
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Por no haberse sabido discriminar las férmulas del acompaiia-
to (ritmo ternario) de las del canto (ritmo binario), segin los
edimientos anteriormente expuestos, es que se desvirtuaron mu-
de las melodias populares que se recogieron, al asignarseles para
3s en la pauta un compas ajeno al por ellas reclamado.

- De atenernos a Berlioz, los directores de orquesta de mediados
siglo pasado, veian con malos ojos la superposicién de compases
, i0s-ternarios cuya ejecucion les correspondia concertar. Aconse-
jaba, para tales casos, que se llevara el compis de tres tiempos con
‘mucha discrecidn, con objeto de que pasara inadvertido a los ejecu-
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tantes cuya musica se desenvolvia en divisiones binarias.

La superposicion accidental de diversos ritmos es cualidad co-
mén a todo género de miisica, sea o no popular, pero creemos condi-
ciébn privativa de la nuestra, el que la dualidad ritmica se presente
especificamente en formas sucesiva, conjunta o superpuesta.

V1l. — ,ES DE PROCEDENCIA VASCA EL SESQUIALTERO
ARGENTINO?

IJIMOS paginas atras que el ritmo sesquidltero es familiar

al oido vasco por tradicién histérica y fervor patridtico,
como que su Cancién Nacional se halla escrita en quinario cré-
tico (5/8).

Segin el padre Francisco de Madina: ‘la mdsica vasca presenta
toda una gama riquisima de ritmos, contandose, [entre otras], amal-
gamas tan originales como la combinacién 6/4 -} 3/4",

Agrega que: “los ezpata-dantzaris de Berriz (Bizkaya) y los
korpus dantzaris de Ofate son los afortunados que pueden gloriarse
de haber sido los depositarios exclusivos de la amalgama 3/4 4 6/8"',
combinacién que el entusiasta religioso califica como “‘preciosidad
ritmica"’.

Lo es, en verdad, y nos place dejar constancia que la sobredicha
expresidon no es ajena a nuestra musica nativa, Paginas anteriores lo
han plenamente demostrado. La musica popular venezolana también
hace uso de ella, y en las Guajiras cubanas es de empleo frecuente.
Reclamamos, pues, para todas una parte de la “‘exclusividad’” que la
musica ¢uskara quiere toda para si.

En general cabe observar que en las canciones vascas el ritmo
sesquialtero sustenta regularmente a la melodia de principio a fin,
en tanto que en el cantar indigena argentino sblo interviene acciden-
talmente en la linea melddica.

Para 2l padre de Madina la combinacién de los compases
3/4 -+ 6/8, tan tipica del “ezpatadantza” y del “banako”, pone
de manifiesto la afinidad ritmica que, a través de siglos, ha mante-
nido la musica vasca con la de los helenos de ‘hace 2000 afios, por
cuanto, dice, ya aparece en la cancidn tragica: katolophrymas.

Esta cancién, que pertenece a un fragmento coral del Orestes
de Euripides, no ha sido puesta en notacién moderna con los com-
pases de 3/4 -}- 6/8, como expresa el padre de Madina, sino con los
de 3/8 4- 6/8. La sobredicha cancién tragica no se sujeta. pues, al

——
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tdltero, sino al docmiaco.

, de quien es la versidn que cita el religioso vasco, fun-
los motivos que lo llevaron en su transcripcién a extender
las ocho unidades de rigor de que consta el docmiaco
-+ 5/8), y que no es aqui del caso exponer, ni menos debatir.
- obstante, y sabiendo la predileccién que tenian los helenos
la transicion ritmica del 6/8 al 3/4, permite suponer que si
aros la heredaron de los griegos, la misica argentina por inter-
d e de la emigracién gallega (que incidentalmente la recibiera como
2 a su cultura), la prohijé a su vez en sus cantares. De otro
ydo mdriamos entonces que suponer haberla recogido de los con-
- '_doges ¢uskaros, que al traerla con sus huestes la desparramaron
azar, a través del vasto continente que sus armas domefiaron.

VIIl. — LA CONQUISTA ESPIRITUAL DEL INDIGENA
POR LA MUSICA HISPANA

POR sus expresiones ritmicas y modalidades emotivas, 1a can-
¢ion hispana, religiosa y profana, ejercié desde un principio
oria influencia en el ambiente indigena sudamericano, aun en
quel reputado el més culto, como era el incaico y que, por lo mismo,
editaba su sentir.a otros muy diversos estados de manifestaciones
irituales,
En aquellas regiones que la distancia habia apartado de los cen-
o8 civilizados y en los cuales por su aislamiento forzoso sélo im-
eraba la barbarie primitiva, el sojuzgamiento espiritual del indio fué
npleto y definitivo. Lo prueban las Reducciones del Paraguay que
abaron con lo autéctono guarani.
Que de no haber sido expulsada la Compaiiia de Jestis, la orga-
16n por ella implantada hubiera dado resultados civilizadores y
turales imprevisibles, no cabe dudarlo.
De lo que ya en aquella época fueran sus métodos, nos dan
O testimonio, en lo tocante a [a ensefanza y practica musical,
impresiones que nos dejaron los padres Cardiel, Cattaneo, Pera-
y el doctor Xarque, contestes en afirmar el sorpresivo grado de
lanto y perfeccién a que habian llegado los nifios guaranies en
5 conocimientos musicales e instrumentales. Y ja fe! que no hay
qué sorprenderse de ello cuando se sabe qué clase de hombres eran
l!mles tenian a su cargo la ensefianza y divulgacién del arte sonoro.
4 poco mis de una década que, en magnificas monografias, el




30 REVISTA DE BsTUDlos MUSICALES  1I/4-VIII/50

padre Guillermo Furlong, S. J., exhumé del olvido los meritisimos
nombres de los religiosos de la Compaiiia que tan sélo en el Rio de
{a Plata se dieron a la improba tarea de llevar a la prictica lo que

" tal vez, a primera vista, pareciera una utépica ensofiacion: ganar un

mundo para el reino de Dios.

De uno de csos maestros miusicos aun quedan obras en pie y
con valimiento cierto. Quiero referirme a Domingo Zipoli (1675-
1726) de quien el historiador Peramas, citado por el padre Furlong.
decia que ‘'jamis nadie aventajo a Domingo Zipoli, miusico que
habia sido de una de las Capillas de Roma [la de los Jesuitas] y de
cuyo talento musical puede decirse que era singularisimo, y que aquel
que una vez hubiese oido alguna de las piezas de masica por ¢l com-
puestas, no encontraba después gusto alguno en las obras musicales
de otros autores’.

De entre todas sus composiciones, aquellas que fueron escritas
para 6rgano gozaron de singular estima.

IX. — FUNCION DE LA MUSICA EN LA VIDA COLONIAL
HISPANA Y EN EL REGIMEN INCAICO

SI nada de cuanto pudo haber de musicalmente autoctono entre
los indigenas guaranies pudo resistir la organizacion social
de la Reduccién, no acaecié lo mismo en aquellas otras regiones que,
como la del Tucumdn, se hallaban saturadas, a todo lo largo de su
extension, del més puro indigenismo queshua. A ello se debid, quiza,
lo poco que individualmente pudo hacer por la conquista espiritual
del indio de Santiago y La Rioja “el violin migico, de aquel gran
iluminado’ que fuera fray Francisco Solano.

Por mucho que fuera la sorpresa y agrado que experimentaran
frente a la novedad de los instrumentos musicales que, por primerd
vez, vieron y oyeron, el canto popular queshua se hallaba muy aden-
trado en la conciencia nacional nativa, porque toda funcién péblica
y privada de la vida del imperio se realizaba a su son.

“Las fiestas palaciegas o militares —dice J. V. Gonzalez—,
las de la cosecha de los frutos y del maiz, la conduccién de los re-
bafios de llamas por las serranias, las orgias y festines semibdquicos
y semilitrgicos, los funerales y bodas, y todo suceso fausto o in-
fausto de la vida cotidiana, tenian su forma propia de misica y d¢
danza, con la correlativa expresién de ideas, sentimientos, pasiones
o imagenes poéticas, que dan a los primeros su sentido interno™.
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rasunta algo mis todavia toda esa exteriorizacién de fastuo-
sonora acompafando los menesteres ordinarios de la labor diaria.

habia disciplinado a la comunidad para luego poder obtener
en la ordenada regularidad de los métodos de trabajos colec-
 implantados, mayor rendimiento y provecho que el que se habria
ado dejandola librada a su propia individualidad. De ahi: que si
s hicieron intervenir obligatoriamente la musica en las faenas
ctivas de las siembras y cosechas, fué porque ya sabian que el
ritmo, sincronizando la funcién del esfuerzo muscular aumen-
con menor fatiga, la produccién del trabajo. La antigiiedad
igualmente practicado el mismo principio, Epaminondas levan-
muros de Mesenia al son de flautas beocias ejecutando aires,
emente ritmicos, de Sacadas y Pronomos. Si Josué derribé las
las de Jericé a toque de trompeta, Lisandro eché abajo las del
on ritmos de flautas. Los tirrenos lo hacian todo a compis,
tratara de amasar el pan, como de azotar 2 sus esclavos. En la
idad, las mujeres de Madagascar preparan la tierra y siembran
TroZ COn movimientos tan acompasados, arménicos y ritmicos, que
*-. a una danza y no un trabajo practico el que ejecutan.

&

: Exta labor a compis es una necesidad moderna, cuya organiza-

cientifica llevada a la fibrica ha permitido comprobar acrecen-
to de produccion sin aumento proporcional de desgaste fisico.

‘Hasta fines- del siglo pasado Espana, y con ella el resto del
Atinente europeo, ignoraron esta aplicacion utilitaria del factor rit-
a la labor del obrero.

‘La funcién piblica que la misica desempefaba en las reducciones,
te el periodo de la conquista tenia otros alcances. Revistid cardcter
rcimiento espiritual, emotivo y estético. Las grandes festividades
alli se celebraban, fueran o no religiosas, lo pusieron siempre de
._est.o. Por entonces a nadie se le habria ocurrido pensar que tan
arte pudiera prestarse a otros fines que los alcanzados hasta esa
en el mundo artistico occidental. Ahora que la musica hispana.
© instrumental, religiosa o profana, de suyo rica en la conjuncién
,pl'anos sonoros, ejerciera preponderante influencia entre los indi-
N1 por asomo puede ponerse en duda. En algunas comarcas las
f‘.ltéctonas comenzaron a vaciarse en los moldes importados.
:tltmpo Illegaron a hibridarse tan intimamente que su mestizaje
Brigen a las distintas expresiones, cantadas o danzadas, que hoy.
¢, definen nuestra idiosincrasia musical,
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X. — LA RITMICA HISPANA EN LA CANCION NATIVA.
MORFOLOGIA MUSICAL INDIGENA

EN paginas anteriores hemos ido demostrando cémo determinadas

férmulas ritmicas del cancionero hispano del siglo XVI, toma-

ton posesion de no pocas de nuestras expresiones musicales indigenas.

Fué tan firme y racional su empleo, que el uso de un tipo espe-
cifico caracterizaba siempre al género musical que lo llevaba.

El tiempo fué haciendo caer en desuso, cuando no transformando.
aquellas viejas amalgamas ritmicas que fueron galardén de rancios
cantares, hoy borrados del recuerdo popular.

Refiere Sarmiento que al “*hablista habanero Mantilla (corrector
de las pruebas de la edicién de 1868 del Facundo), le habia llamado
la atencion la ocurrencia frecuente de locuciones anticuadas, pero cas-
tizas, que atribuia a mucha lectura de autores castellanos antiguos’’.

“No siendo ésta la verdad (arguye Sarmiento) indiquéle como
causa que, habiéndome criado en una provincia apartada y formén-
dome sin estudios ordenados, la lengua de los conquistadores habia
debido conservarse alli mds tiempo sin alteraciones sensibles, lo que
corroboraba yo con muchos hechos y aceptaba ¢l como plausible, bien
asi como los ingleses insulares de hoy han hallado en Norte América
locuciones que traia Johnson y no conserva Webster en su Dicciona-

-1 3 ]
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El haberse conservado en nuestro cancionero nativo el arcaico
formulismo ritmico de la cancién hispana, tiene la misma explicacién
dada por Sarmiento, respecto a las anticuadas locuciones por él emplea-
das en Facundo. :

Idénticas razones explican por qué el cantar hispano de la con-
quista impuso su formulismo ritmico a nuestra mfsica indigena.

Igual cosa acaecié con la organizacién del discurso musical. Hubo
que conformarlo seglin los patrones clasicos importados. Con todo, Ia
inexperiencia y el espiritu de improvisacién reinante hicieron que las
producciones autéctonas no siempre se constituyeran acabadamente.
Unas trasuntan estados primarios de la inventiva popular; en otras es
irregular la estructura de las frases. Careciendo de cohesién entre ellas,
no existe el periodo, que es la expresiéon del alcance maximo del ven-
saniiento musical y da unidad al discurso sonoro.

Todo ello prueba que quienes asi las pensaron, lo hicieron li-
brados a sus propias iniciativas e incipientes conocimientos.

Por no saber escribirlas, memorizaban las piezas que componian
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mitirlas a sus oyentes. Ficil es explicar, entonces, las diversas
que de un mismo aire se oyeran y conservaran, siendo, en
dificil el poder hoy discernir cual pudo ser, entre todas, la
icién original. .

. todo, esas piezas representan para nosotros la exterioriza-
, vivida y sentida, de sus afectos y emociones. Al componerlas
voz, el verso cantado hacia fluir la melodia al compds del
: e‘!egxdo El caricter que trasuntaba dependia del ambiente en
-mb?ién sus sentimientos. La melorritmia concordaba con su
a'tﬁvico: la estructura musical estuvo sujeta a la forma estrfifsca
: en los trazos melédicos fluctuaban por momentos inf_lexlone§
orianas y cadencias que reclamaban armonizaciones sut generis
por ignorarlas, no supieron emplearlas en sus acompanamientos
atales. Lo apuntado es particularmente tipico en aquellas
donde todavia perdura el clemento queshua, que fué siempre
de al espaiiol, y conserva aun viva el habla de sus mayores.

Por lo que respecta a la misica instrumental pura, a la genuina-
autéctona, ejecutada con caracteristicos instrumentos de viento,

Mifisicos populares de Abra Pampa

6n y timbres, no ha tenido mayor trascendencia fuera de los
de su provincia, y aun no ha sido convenientemente estudiada
Poder apreciar en sus distintos valores: melodia, ritmo, sonido.
¥ orquestacién. En cambio, aquella que por su forma, ritmo y
d13, revela ascendencia hispana, alcanzd en las expresiones coreo-
Su mayor desarrollo e interés, si bien no tuvo existencia inde-
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pendiente, pues hubo de aunarse al canto para obtener ¢l extraordinario
favor popular de que hasta el presente goza. Es de notar, sin embargo,
que la cuadratura musical, tan cara a las formas danzadas, tiene en las
nuestras excepciones poco comunes. :

La falta de simetria ritmica entre las partes instrumentales y las
partes cantadas, que se observa en palitos, triunfos, refalosas, etc., no
es obice para que sobre ella se hayan modelado, a satisfaccién, las
figuras coreogrificas que a tales danzas animan, y la tradicién argen-
tina mantiene vivas en todo el territorio de la Repiiblica.

XI. — PREDOMINIO DEL GENERO PROFANO SOBRE Bl
RELIGIOSO EN LA CREACION POPULAR

,NO obstante el absoluto predominio de la cancién popular
profana sobre el canto religioso, es facil comprobar que la
modalidad gregoriana, y determinadas particularidades que ofrecen en
su estructura las melodias litiirgicas, tienen aplicacién prictica en nues-
tras canciones nativas; preferentemente en aquellas que provienen del
norte y oeste argentinos.

El hecho de que la miisica popular del altiplano boliviano se
halle también afectada por las sobredichas particularidades, no signi-
fica que la nuestra haya sido influida por ella. Una v otra convivieron
juntas cuando el Virreinato del Rio de la Plata las aunaba en su seno.
De ahi, pues, que una misma modalidad las animara. Esta no fué
otra que la del Hipodorio eclesidstico (/I Modo gregoriano), asimi-
lado en nuestro sistema musical al tono de La menor. Las férmulas
cadenciales que alli aparecen son frigias o plagales, y la inflexién al
Modo mayor pacalelo, que es de rigor presentar, fué de muy antiguo
practicada por los melégrafos eclesidsticos.

La penetracién en América de la musica hispana, con todos sus
procedimientos efectistas y recursos técnicos, miné los fundamentos
del cantar indigena, que por sélo contar con reducidos medios de
expresién no pudo enfrentar con éxito al importado por el espanol,
interesado en perpetuar en Indias su emotivo modo de pensar, sentir
y concebir.

Asi se entendié la conquista espiritual del nativo por medio de
la misica. La subordinacién no fué, sin embargo, total. Elementos
melédicos del acervo nativo prosperaron dentro de las formas forineas,
aceptando su formulario ritmico. De la mutua compenetracion de
esas partes del pensamiento sonoro surgié una nueva expresion mu-
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cantar criollo. El tiempo se encargé de modelar sus caracte-
ﬁ-f-brm'indolas a las regiones en que debia desenvolverse.

in fuere la férmula ritmica elegida especificamente para la
melddica de un aire nacional se puede, en general, deter-
porcién de territorio de donde es oriundo. Compruébase, al
ue en los norteiios predominan los ritmos antispastos (yam-
troqueos) ; en la regién del Tucuman: el pie troqueo de las
y el pie compuesto de zamba (tribraqueo -+ yambo); en
pundan los coriambos (troqueos -- yambos), y en el Rio de
ta los pies combinados del Cielito (tribraqueos, yambos y

adelante, como consecuencia de haber extendido su radio
, el cantar criollo, al apartarse de las regiones de donde pro-
empezO a recibir influencias ajenas a su particular modo de
nal. Las interferencias que se manifiestan entre los de una y
arca son de orden melddico o ritmico. Explicanse como resul-
fel trifico mercantil de la Capital de la Repiblica con las ciu-
“de las provincias del interior.

~ Las férmulas ritmicas de los cancioneros provincianos penetran
| _ﬁ,x-:_'lﬁsic-a rioplatense y, a la inversa: los giros melédicos de los
s del Plata se incorporan a los cancioneros de provincia. Tanto
que en La Lorencita norteﬁa,\_{:pmo en la tonada cuyana:

No bhay noche mis celebrada
que la noche de San Juan,

vierten sin dificultad, a pesar de su deformacion ritmica, las
s melddicas de nuestra vieja Milonga y que, en cambio,
lgamas ritmicas usadas en los cancioneros provincianos son
tes en huellas, gatos y cielitos rioplatenses.

| cantar popular hispano, tan rico como variado en todas sus
es emotivas, trajo también a América su lirico sentir reli-
‘De lo que fueron esas anénimas melodias y de los sentimientos
iorizaban, sélo conjeturas pueden argiiirse en la mayoria
casos. Perdido en el cancionero musical rioplatense quedo.,
por milagro, el medio-estilo de La Oracidn, hoy de todos olvi-

extinto Comandante Cruz Guerrero, de rancia estirpe criolla,
habia sabido mantener despierto en su memoria, lo dicté 2
siglo pasado a su hijo Ismael. En la pauta en que éste lo
Io ley6 quien escribe. El medio-estilo de La Oracién es objeto




de cuidadoso estudio en el trabajo, que escribimos en colaboracién

con Ismael Guerrero ),

De cuantas melodias populares religiosas han sido dadas a cono-
cer hasta el presente, en nuestro pais, ninguna aventaja en finura y
forma a la que se canta en la Navidad jujena. No obstante ser su
texto bilingiie, queshua-espafiol, la factura e inspiracién musicales
revelan ascendencia hispdnica, pareciendo datar, por su estilo, de
mediados de la XVII a la XVIII centuria.

Huachi-torito, que asi se denomina la cancién, se corea con
fervor entusiasta en Humahuaca. Musicos populares la hicieron Ilegar
hasta el altiplano boliviano llevandola escondida en el alado soplo
de sus sicurts (syringas). A ello hay que atribuir el que la versién
vocal humahuaquefia se haya convertido en instrumental, dado que
a] interpolarsele caprichosamente sonidos extrafos a la melodia ori-
ginal, imprimieron a su movimiento primitivo una mayor desenvol-
tura y vivacidad.

La versién boliviana del Huachi-torito tiene muy notable pare-
cido con el aire de Marcha recogido por el profesor chileno A. Allende,
durante la celebracién de la tradicional Fiesta de Andacollo, que, en
honor de l1a Virgen y desde 1676, se celebra en Chile, todos los afios,
los dias 25 y 26 de diciembre.

Sustancialmente, las tres melodias: jujena, boliviana y chilena,
son una misma cosa. Tengo para mi que dada la antigiiedad y el
ceremonial con que en Chile se celebra La Fiesta de Andacollo, con
sus desfiles de feligreses cargados de obsequios y presentes para la
Virgen, sus danzas, bailes, estrofas cantadas, cantos de alabanza ¢
salutacién final del jefe “chino” —verdadero o supuesto descendiente
de antiguos indigenas— por la Marcha con que los fieles penetran en
¢l templo y que no es otra que el Huachi-torito, ésa ha debido tener
su primitivo asiento en Chile, de donde con posterioridad -Ilegd a
Jujuy y después a Bolivia.

Para satisfaccién del lector curioso expondré las versiones argen-
tina y boliviana del Huachi-torito, recogidas por el escritor Gaspar
Medrano Rosso, y la miusica chilena de la Marcha de La Fiesta de
Andacollo, tomada in situ por el ya nombrado M°® Allende.

La Fiesta de la Virgen de Andacollo es igualmente conocida y
conmemorada en algunas provincias del oeste argentino. El ceremo-

(3)  WILKES, J. T. & GUERRERO CARPENS, T, Formas musicales rioplatenses.

(Cifras, Bstilos y Milongas). Su génesis hispdniea, Ed. Publicaciones de Estudios
Hispdnicos, Buenos Aires, 1946. (Nota de la Direccitn).

‘acompana se realiza de conformidad con el ritual popt.xlan
s ¢ ejecutan, no obstante ser de reciente data, tiene

: radici i ior en gracia y emoti-
er t onal. Por su calidad es inferior en gract
tﬂ". e i liviana del Huacht-torito y, como

~ Xii. — EL FACTOR RITMO EN LA DANZA
VERNACULA ARGENTINA

los paises de cultura musical poco avanzada, el factor ritmo

predomina, en sus gustos € inclinaciones, sobre el factor me-
i 4 '

Argentina no escapa a este hecho que tier}e univerlsal ft'le.rza
Sin necesidad de remontarnos al ongen.iejano de da rlnus;i:o
alar que es en los instrumentos de percufxfm en donde e 1'110 -
6 su primacia; que con ellos se acompano la danza y lme P1a_
y que fueron los que sirvieron para deterr?nnar as re :
de duracion de los movimientos Yy de los sonidos; nos ser
: .ptobar la verdad de aquella ley, obﬁe_rvando la sensible prel-
que tienen por la misica ritmica los ninos y pt{eb.lo en general.
 las clases de canto de las escuelas comunes serd siempre menos
toso hacer cantar a los alumnos cualquier aire de marc'ha, con
s o, decisién, energia y regularidad, que una melodia pura,
ot bella y emotiva que fuere.

ﬂﬂiytraer un sﬁgestivo ejemplo al caso, gqui.én no recuerda los
y estruendosos éxitos que alcanzaba la ejecucién de La Ca-
@ de las Walkicias, en los memorables conciertos de la Banda




Municipal dirigida por el extinto maestro Malvagni, en La Rural?

JSe debia, acaso, a la belleza intrinseca del trozo, al color de la ins-
trumentacién, al potencial sonoro de la masa de los instrumentos, a
la simpatia que despertaba en el piblico la airosa y decorativa figura
del director que blandia la batuta a modo de sable y hendia compases
en el aire, semejando tronchar en tajadas las inmortales frases de ia
musica? {No tal!

Por su pujante y continuado dinamismo ritmico, la misica obra-

ba una perturbadora accién sobre los sentidos de los oyentes. Estos

se sentian transportados fuera de si, como poseidos de extrafio e
inusitado vértigo. Veianse envueltos y arrastrados por las corrientes
ritmicas que fluian de todos los instrumentos en un incesante caudal
de potentes sonoridades,

En los efectos o trastornos que originan sobre el organismo
esta clase de audiciones musicales, la imaginacién suele desempefiar un
papel pasivo. En cambio, ocurre lo contrario en el hecho referido por
el padre fray Pablo Nassarre en su Escuela Musica (Zaragoza, 1723-
24). Dice que hallindose un militar abstraidamente orando en un
templo, tiré de pronto de la espada en oyendo la ejecucién de un trian-
fal aire de marcha. Callado el "“Gran Juego’' del 6rgano hubo de
explicar, confundido, su insélita actitud, atribuyéndola a lo inve-
terado de sus hibitos guerreros, despertados de sibito por la ritmica
de una musica que incitaba al combate.

Considerados en sus aspectos melédicos, arménicos y ritmicos,
los efectos que la musica ejercia sobre el ser humano habian sido
ya observados desde remota antigiiedad. Segiin estuvieren dispuestos
los tonos y semitonos en las gamas musicales conocidas, las melodias
que se sujetaran a ftal disposicién debian despertar en los oyentes
diversas cualidades, todas de orden moral.

La teoria eclesidstica sujetd al mismo principio su sistema mu-
sical. Cada uno de sus ocho modos lleva consigo el ‘“‘ethos’” que
debe promover en el oyente.

Cuando la musica, de homdfona, pasé a ser heteréfona, nuevos
factores contribuyeron, en una mayor escala, a los mismos fines.

El ritmo independiente de la melodia tuvo también su funcién
propia, sin determinacién especifica. Sus efectos obraban psicoldg:-
camente, No de otra manera influia sobre los oyentes ¢l sobredicho
fragmento de Wagner.

Los efectos psico-fisiolégicos del ritmo musical ejercen asimismo
accién terapéutica sobre los individuos segiin el mal de que se hallen
afectados. Sabido es cdmo el célebre tenor, de voz blanca, Carlos
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aliviaba con la bondad de su canto. las crisis

a) Farinelli,
- i - y su hijo Fer-

olia que frecuentemente sufrian Felipe V
”‘ Py g *
dilatada extensién de nuestro territorio, l.a miisica recibio
que le impuso el medio social o geogrifico en donde el
desenvolvia su existencia. Todo se llevé a cabo con 'at?so-
esconocimiento de los efectos que sobre los ritmos organicos
'prodncir los ritmos musicales. e \ ’
llos mismos factores, sociales o geogrificos, dejaron sentic
su predileccién por la modalidad mayor o menor. en los
cancioneros comarcanos. De ahi, para no citar sino un ejem-
redominio del modo mayor sobre el modo menor en la region
'y ..l'a del menor sobre el mayor en la platense. ,

s6lo el ritmo de la cancién danzada lleg6 a revestir por su
“p_eciﬁca caricter nacional. Ciipole al gato haber sido 1a.ma-
acion coreogrifica que, antes que ninguna otra, se popularizara
o el pais %, SO
e siguieron después aquellas danzas que respondian a idéntica
- de acompanamiento. ‘
corresponde aqui estudiar las transformaciones por que paso
iion hispana al irse adaptando paulatinamente a su nuevo medio
‘Bastara senalar, al efecto, coémo las tipicas tonadillas y sequi-
‘aminuetadas transmutaronse de simples expresiones cantadas.
tadas-danzadas, a la par que con géneros nativos se suplia par-
te a los forineos. Asi surgieron el cudndo, la condicién y el
[, caracterizados por suplir la tonadilla y segutdillas hispanas
n aire de gato, zamba o vals respectivamente.

as modificaciones populares que se introdujeron en la fon.'ma-
peninsular dieron por resultado el incorpocar a la inciplentlc
nacional las tres antedichas manifestaciones édico-coreografi-
ue desde entonces gozaron de caracter especificamente vernaculo.
~ Cabe aqui, asimismo, agregar que Esnaola quiso jerarquizar esas
: es populares, creando al efecto como compuesto artistico, un
género de composicion supeditado, en parte, como los ante:
al tipo hispano. Suplié a la clasica seguidilla de rigor por un
e cielo, Denominé a su composicién El Montonero, para que

W) Ver Apéndice.

A juzgar por las redondillas eambiadas cntre parejas dunzantes, du-
' bnile celebrado ¢n Tucumdn y descripto por Concoloreorvo, g de cr?er
por ese tiempo comenzaba a gestarse nuestro actual gotlo con velacidmn.
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tuviera ficil arraigo en el medio social en que deberia desenvolverse.
El Federal y El Montonero tuvieron vida efimera. Nacidos du-

rante el gobierno de Rosas, cayeron con ¢l en Caseros. Nunca mis

se supo de ellos; jamds a nadie se le ocurrié exhumar su recuerdo. El
mismo Esnaola, que sobreviviera treinta y tres afios a su creacidn
musical, 1a habia echado en el olvido. De ahi, pues, que la forma,
fondo y estructura de una y otra de aquellas danzas hayan pasado
totalmente inadvertidas para cuantos, a pesar de su entusiasmo, cul-
tivan con calor nuestras expresiones tradicionales,

La miisica queshua por su parte, aun cuando en menor cuantia,
puso también su sello caracteristico en no pocas de nuestras canciones-
danzadas. Nos referimos a la brusca y terminante puntuacién final
que poseen algunas canciones incaicas y. que han pasado, tal cual, a
muchas expresiones de la coreografia nativa ),

Tan insélitas conclusiones no tienen, dentro de la miisica libre
de ideaciones coreograficas o escénicas, explicacién plausible. No
obstante, seria cometer grave error el pretender desconocer la signifi-
cacién de principio absoluto que tienen dichas terminaciones en nues-
tras canciones-danzadas. Este detalle, al parecer nimio, tiene impor-
tancia vernicula y como tal lo senalamos.

Ausente del cancionero rioplatense, da a entender que toda la
coreografia que lo posee es ajena al mismo. Refirma nuestra creencia
la naturaleza agitada de los ritmos que la animan, renidos con la pla-
cidez de aquellos que informan el cantar de los llanos. Nuestros peri-
cones, esttlos y cielitos lo confirman,

APENDICE
ANTIDOTUM TARANTULZE

OS efectos del ritmo musical sobre los trastornos producidos
en el organismo por agentes exteriores tuvieron su més curiosa
expresién terapéutica en el Antidotum tarantule.

(6) El Profesor Policurpo Caballero P., maestro profundamente versadn
en cuestiones musicules incaicas, no sélo ratifieé esta simple apreciacién mia,
sino que también me expresd que tales extemporiness interrupeiones se presen-

taban generalmente tanto al fin de cada semiperfodo como en Ia conclusién de
las melodias intituladas Huaeynos, Se hallan asimismo e¢n diversos géneros de
saltaciones guerreras como la Klachampa; en la danza Namada Ceanchi; en el

Luqquecuy o “danza de la cosecha” y en otras mds que serin largo cnumerar,
Dichas particularidades, que se correlacionan con determinadas figuras de
la danza, se practican tanto en la misica vocal como instrumental.

\cia, de muy antiguo arraigada en la mente popular de
a italiana, que la picadura de la arafia gigante denomi-
(de Tarento), era mortal para el hombre.

o de disipar la profunda melancolia, lasitud o modorra
ba ¢l veneno del aricnido, no se encontré por entonces
que hacer ofr al paciente un trozo musical, cuyas deter-
ciones melédico-ritmicas fueran capaces de contrarrestar

El mis antiguo ejemplo musical de que se tenga conocimiento es
con la ilustracién respectiva, incluyera el jesuita Atanasio Kir-
su obra Magnes, sive de Arte magnetica (Roma, 1641).
Doy la notacién moderna del ejemplo musical que la acompana.
El ejemplo musical del padre Kircher difiere fundamentalmente
caricter de todas aquellas composiciones que para el mismo fin

bieron después en Italia.




su vivo andar en compis de 6/8, ritmicamente percatido

WL

por los panderos de las parejas danzantes, luciendo vistosa y pin-
toresca indumentaria, la tarantela tiene mis de saltacién decorativa
‘que terapéutica.

Si bien escritor hubo que vié en la presteza del aire de la danza
una imitacion de la velocidad de movimientos del aricnido, lo cierto
€ que no tuvo mas objeto que provocar la accién curativa del en-
fermo, obligado a danzar a su compas. La fatigante agitacién del
baile hacia expeler con el sudor el humor maligno, fuente perturbado-
fa de la normalidad espiritual, moral y fisica del atacado.

Tal fué la causa primordial que dié motivo a la creacién de 1a
brillante tarantela napolitana. Rossini y Liszt la enaltecieron artisti-
camente, consagrindole rutilantes piginas musicales. El primero volcd
en ellas el humor chispeante de su inspirada inventiva; el segundo la
portentosa técnica de sus maravillosos dedos. Por dltimo, Alberto
Williams 1a asenté con su firma entre nosotros en una delicada pagi-
na llena de gracia y vivacidad.

Buenos Aires, enero de 195]

JOsUE T. WILKES
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PROLOGO

Bi enim alicui placet mea devotio, gandebo.
Si autem pro mei abiectione vel pro viciosi
sermonis rusticitate nulli placet: memet ipsam
tamon iwvat quod feci.

(Hroswitha von Gandersheim, siglo X)

NCHENTA afios nos separan de la muerte de Luis Moreau
Gottschalk en Rio de Janeiro y cerca de cien de su iniciacién
en la creaciéon y divulgacién de misica americana.

El siglo XIX no fué muy prédigo para la América latina en
stas de gran vuelo y los que se aventuraron hasta nuestros
en viajes no exentos de peligro y expuestos a una demorada
‘de medios artisticos mis promisores, pasaron ante nuestros
ditorios como meteoros, sin dejar en nuestra creciente burguesia
que un fugaz brillo de su aureola y alguna que otra anécdota
registran los diarios de la época.

El primer virtuoso que sintié una extrafia atraccién de la tierra
americana, no obstante su educacién y cultura europeas, fué
chalk. Reunia en si innUmeras cualidades, propias solamente
hombres superiores: nobleza de alma, sencillez de modales, con-
able cultura literaria, artistica y profesional, una firma convic-
politica, un notorio poder comunicativo, una cierta melancolia
podia tornarse pasién vehemente sin que su fisico denotase la
ia de un volcan interior, un profundo respeto por el préjimo,
piritu caritativo de excepcionales proporciones para con la co-
ad; en fin, dones que explican el porqué de la admiracién
todos le profesaban. Temperamento sensible como el de todo
ta verdadero, oscilaba, no obstante su proverbial firmeza de
entre el severo método del estudio y el abandono a una
desenfrenada, entre la afiebrada actividad de concertista, com-
y director de conjuntos y el cese temporario de la misma.
nte de la naturaleza, fué muchas veces en biisqueda de su bal-
, Viviendo recluido cual ermitafio en la Sabana cubana o en la
- de un volcan apagado, en Matouba, dedicado a meditaciones
a Ia sublime dialogacién entre su yo y el Universo. Amante de
jer basta su muerte, procurd placeres para apagar en ellos el
‘de fuego gue fué, al fin de cuentas, el propulsor mayor de
Cion y del decurso de su accidentada vida. Arquetipo del
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hombre de salén de su época, mundano, pero sin caer en la frivolidad,
sabia mejor que los otros, y he aqui su superioridad, de las necesidades
del retorno a lo primitivo, para recobrar las fuerzas interiores y
equilibrar el espiritu, convulsionado por el exceso o abatido por un
desenfreno locuaz y pasajero. El péndulo de su temperamento se
movia con singular vehemencia de un extremo a otro de su recorrido,
enérgico y. hasta voluntarioso y fué este elan que hizo su existencia
digna, intensamente vivida, dilapidada tal vez en recursos fisicos
como en dddivas materiales, pero por esto mismo imposible de olvidar
y con un justo derecho a la consideracién histérica.

Ademas de todo esto, Gottschalk fué en primer término un
gran artista. Respecto a su personalidad de virtuoso y creador, nuestra
generacién no debe juzgar con ligereza. Quizds expliquen algo los
altibajos del pasado musical la posicion del pianista estadounidense.
En efecto, parece que la Historia hubiese querido correr periodica-
mente, casi de exprofeso, un velo sobre sus periodos mas descollantes
para hacerlos renacer ante el mundo en una esfera mas limpida y mas
alejada del aprecio demasiado humano de la época que les sigue de
inmediato. Figuras tan macizas como Bach, Handel y Gluck fueron
olvidadas durante mas de sesenta anos. Su renacimiento, cual ave
Fénix, ante la consideracion del mundo profesional, se hizo lenta-
mente, como quien encontrara, sobresaltado, un diamante de tiempo
en tiempo, seguro, sin embargo, de verse ante un tesoro de fabuloso
contenido. Mendelssohn tuvo esta conviccidon de Bach, Beethoven
de Hindel y Wagner de Gluck. El propio Beethoven desaparecié
por un tiempo del escenario publico hasta que Habeneck comenzara
su ciclo sinfénico; Schubert fué redescubierto por Schumann y Mozart
necesitd, mas que los otros, de un purgatorio que su alma serafica
ciertamente no habia merecido.

Los lapsos de relajamiento se llenan con figuras de segundo
plano, nivel del que solo se emancipan aquellos cuya potencialidad
llega hasta el comienzo de una nueva época, de la presencia de nuevas
fuerzas. Sirva como ejemplo Liszt. Gottschalk fué hijo de un periodo
en el que primé mas la actividad interpretativa, favorecida por la
mejora en el mecanismo y la sonoridad del piano, de ese periodo
que siguid al fervor del legitimo salén romantico y que ha perdido,
como toda cosa que tuvo su algidez, el sabor, la consistencia, la pro-
pulsién, la vitalidad.

Junto a ¢l surgieron muchos nombres —todos ellos misicos de
intensa preparacién profesional-— que hoy mertenecen a las sombras

—

el pasado musical de tercer plano: Kalkbrenner, Hummel,
berg, Field y quizis media docena mis de nombres que
bajo la sombra demasiado intensa de los grandes antecesores.
sentan también el proceso de la actividad musical en su
to de bifurcacion. Con Beethoven muere el tiltimo gran impro-
y comienza el debilitamiento de Ia personalidad artistica pot
onalismo especializado: virtuoso, por un lado, y compo-
~otro. La division del talento trajo pésimas consecuencias
criatura mal nacida en medio de la falta de entendimiento,
tomo cuerpo la literatura musical primero, y luego, ya huér-
proteccion y abandonada a su propia suerte, la critica de la
a y de los misicos,

‘esta atmosfera de incertidumbre, de frivolidad ¢ inconsistencia

-~ del .Paris que Wagner describiera ¥ na menos irreverent;
- artista serio que la sociedad londinense conocida por Weber
« formése Gottschalk, sin percibirla, se entiende. Su arribo

en 1841 no representa el ingreso al salén que h
os Chopin ni el que combatié Schumann, su conte
tura de los acontecimientos ya asomaban en el horizonte
los .unbarron'es que obscurecieron en |848, por momentos
- terrible presagio, el escenario social-politico del viejo conti:
__a.caida fué evitada por Ia indecisidén, cobardia y debilidad
sociedad que el socialismo de Wagner, asociado al nihilismo

in, tondenaron al misrno t1 0 Iad{)S
- lempo en que fuer n inmo
1antes de blena.

)

asta 1852, Gottschalk ; :
: S¢ entreg6 a la carrera promisora de
. Los mismos éxitos se

_ alaron el camino y de tri
o - iunfo en
corr 1

:lué -;lo:'no guirnalda una serie de composiciones que repre-
= retiejo mas fiel del medio en que actwaba. Es cierto
imeras obras dadas a conoc '

’ «

' ;:n:ep:!m;anenua prolongada en Europa hubiese extinguido
et uda 313!1!:13. El inesperado regreso de Gottschalk a
€3, en 1853, !'!'I-Odlflcé su orientacién artistica. No es difici!
que iu evolucién 'hubiera sido distinta si hubjese permanecido
n; !;a:oosnsousfue el propio LiS?.t'durante anos un enigma
| Programas de concierto?
_jabafndo::ar Gottschalk la atmésfera eur
| tierra nueva, éste no perdio,
€areciendo de conexion con el

allé a los
mporaneo,

Oopea y entregar su
pero si, se estagné. En una
medio que facilité su forma-
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cién, la evolucién de Gottschalk tuvo que quedar trunca. Ya en !
Espafia, su temperamento habia encontrado afinidades y aquel aire
de caballerosidad, capricho e inspiracién de que son portadores tantos
peninsulares. jComo si el espiritu renacentista de la creacién y aven-
tura no hiciese nunca abandono de aquella raza!

Al llegar Gottschalk por vez primera a Cuba, su suerte estaba
sellada. El dulce narcético del aire tropical mostré sus efectos y desde
esa época se incorpord al temperamento, las modalidades y la idiosin-
crasia latinoamericanos como artista nuestro. .o vemos en reuniones
familiares tan llenas de afecto, en viajes a Provincia que ningln
virtuoso de su fama ni él mismo afos atras hubiese sofiado; en peli-
grosas travesias del traicionero mar de las Aintillas, interrumpiendo
cual centella inesperada la monotonia de la vida social y dejando, a
su partida, no sélo un destello de su genio, una profunda gratitud
de las instituciones de beneficencia, sino una mayor dedicacién a la
misica, un algo que sirvié de incremento a la incipiente vida espiritual
de cindades que wivian aisladas de las grandes manifestaciones cultu-
rales de Europa.

Lo admirable en ¢l fué el mantenimiento, en alto grado, de su
técnica y don interpretativo, que ningin piano de segunda categoria,
hallado en sus recorridas y jpuesto generalmente por él mismo en
condiciones de uso piiblico, hubiese podido menguar. Son innumeros
los testimonios de los que hablan del tiempo que diariamente dedicaba
Gottschalk al estudio, especialmente a escales y arpegiados. Su sonide
y delicadeza de interpretacién fueron exaltados por unanimidad ¥
considerados Gnicos. Si no cultivaba en sus audiciones a Bach, Beetho-
ven y Chopin, ninguna persona sensata de nuestros dias puede recri-
minarle el haber sido artista de escasa visién. Sabemos por sus con-
temporineos que tocaba admirablemente los Preludios y Fugas de
Bach, diversas Sonatas de Beethoven e inniimeras obras de Chopin.
El haberlas excluido de los programas piblicos fué¢ una imposicién
implicita de los centros que visitaba, pobres en acontecimientos mu-
sicales o estos mismos circunscritos a la épera. jLa escena lirica ofrecida
por compaiiias europeas acaso no era reflejo de Europa? ;No consti-
tuia en esos decenios arte de minoria todo aquello que no fuese
malabarismo vocal y escena de convencionalismo tolos? Me’ refiero
al viejo continente. Qué decir entonces del nuestro cuando la tempo-
rada lirica representaba el acontecimiento del afio y la llegada de un
pianista, en todo caso, el recuerdo de las arias mas conocidas; su
exposicién a manera de fantasia, o rapsodia, o variaciones. La entrega
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able, fatal.

n ?programa compuesto de obras de salén y fantasias sobre
szea:a constituye para la critica inexorable y puritana de
yntemporaneos muestros una herejia dificil de perdonar,
aplicar con mds rigurosidad un principio de regeneracion
icontables pianistas que invaden hoy los escenarios, favo-
r medios de locomocién mejores que los empleados por
4 imponundo programas estereotipados que sélo represen-
) ncesién al pablico y una garantia al empresario. Contra-
;principios de lIa educacién musical de las masas que tanto
»na hoy, ninglin gobierno ha dictado un decreto, imponiendo
0s0 que extrae muchas veces sumas fabulosas de un pais,
conclertos gratuitos a escolares o a los centros cada vez
de lisiados. Pocos o ninglin virtuioso, qQue nosotros sepamos,
ho merecedor de semejante gesto. Gottschalk dejo tras de si
tud de las instituciones de beneficencia publica, de los asilos,
entros de ensefianza, de las sociedades de espatcimiento musical,
ida fué acompafiada por los ojos humedecidos de emocién
5 de seres que hoy pueblan las sombras del pasado pero que
. un rayo de luz en su incdgnita existencia de desheredados
‘una.

<omo el arte de Gottschalk fué un imperativo categdrico
encia y su trajinar por tierras americanas el reflejo de su
ionada, algo asi como el cumplimiento obscuro del destino,
ma manera, su constante preocupacién por el bienestar social
dio al que estaba incorporado temporalmente, exigia de su
| henchido de nobleza la contribucién que él mismo se habia
o, el tributo que hacfa llegar a la invalidez, la orfandad, a
‘¢ institutos de ensefianza, merced al considerable produ-
s conciertos. Lo vemos como el primer gran americanista, lejos
a preocupacion de fronteras vy enemigo de los simbolos acci-
' qne podian perturbar la paz del mundo. Con la indiscutible
de su técnica pianistica e interpretacién cautivaba auditorios
su prodigioso don de organizador, no sospechado en los rasgos
que denotan sus retratos, convulsioné por momentos la muchas

ente vida musical de nuestros paises, realizando conciertos
OS para los cuales reunié la casi totalidad de los misicos
\ 5 en una ciudad, comunicindoles durante los ensayos minu-
'y agotadores algo de su chispa genial, de su fervor por el
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janeiro. El destino llevé a Fors para Buenos Aires y desde
Habana, primera capital latinoamericana en la que Gott-
_profundas e indelebles huellas. Alli se reanudd, sobre los
“atin vivos del virtuoso, y gracias a la presencia del gran
intimo amigo de Gottschalk, Nicolds Ruiz Espadero, la
n que le profesaba Fors. Asesorado por Espadero y mejor
tado, publicé un volumen dedicado a la memoria del amigo,
eba de afectos que no pudieron ser borrados por su desapa-
crito al parecer apresuradamente, no carece de imperfecciones,
s del que admira incondicionalmente. Pero lo curioso en ese
aportes biogrificos y de un nutrido anecdotario es la in-
a en una mentira. Aunque piadosa, no deja de ser un subter-
a lograr, al final de su obra, una novelesca descripcién de
lesto viaje a Rio para asistir a los funerales de Gottschalk
" ¢ima del Corcovado y acompafando a una mujer que segiin
‘ademds de Gltima amante llevada consigo desde Montevideo,
asiond, por terrible contagio, la muerte del llorado virtuoso.
tulo no es mds que una invencién literaria, pero sus conse-
podian haber sido mas graves si la obra de Fors hubiese
mayor tiraje y una difusion maés intensa ),
tschalk cayé en olvido y pocas de sus composiciones siguen
favoritas de un determinado sector del piblico. Por esta razén
_éﬁmetido a un estudio amplio por la literatura y la musico-
temporaneas, salvando de un nuevo error al que lo emprendie-
era tomado la descripcion de Fors al pie de la fetra. Ni una de
dadas por Fors, ni tampoco nombre alguno de los vapores
ita, corresponden a la verdad. Su mejor capitulo, en el sentido
y novelesco, digno broche al corolario de anécdotas del amigo
Iia sido una invencién destinada a dar un realce dramitico a
| enfatica y admirativa que va hasta la tumba y la ultrapa-
mucho tiempo, quizd mientras se viva.

arte superior, y el rigor de la interpretacién que una profesién mal
vista no dejaba prosperar. Dudamos de que tales manifestaciones
colectivas, que condujeron al arrebato por dias y semanas la wida
de una capital, fuesen solamente proyectadas por un afin de noto-
riedad y propaganda. Gottschalk no las llevé a la prictica porque
fuera una costumbre estadounidense, como podria sospechar algiin
lector indispuesto con la técnica propagandistica de que echan manos
hoy en dia entidades comerciales o el pianista espafiol Iturbi. Tales
reuniones monumentales fueron implantadas en Paris, a medida que
el piano imponiase en el salén como instrumento de recursos sonoros.
Creemos fundadamente que Gottschalk procuraba una finalidad, o sea,
el despertar de inquietudes musicales que hiciesen prosperar, en medios
incipientes o adversos, las actividades de profesionales y aficionados.
El hecho de centralizar en su propia persona el interés oficial del
pais en que actuaba, tuvo que beneficiar instantineamente el con-
cepto que podia tenerse de la musica y de quienes la servian. La
persona que procura explicarse los grandes conciertos de Gottschalk
como un afin materialista, olvida que estos representaban un enorme
riesgo y no compensaban la inversion de dinero hecha con antici-
pacién y en medios en que no existia la menor disciplina profesional.

Como buen sembrador, Gottschalk dignificé su arte y al haber
elegido para tarea tan ardua como ingrata nuestra tierra promisora,
constituydse en primer portador de un americanismo practico que
dejé caer en surco fértil el germen de la emancipacién gradual y el
advenimiento de una vida y un lenguaje musicales propios.

A buena sombra de Gottschalk me ha venido persiguiendo en

mis peregrinaciones a través de tierras americanas, pero nunca me

fué posible realizar biisquedas definitivas, ni siquiera en Cuba, donde
me reclamaron actividades distintas. ‘

El biégrafo y panegirista mas vehemente, y pcr tanto, inas
sincero de Gottschalk fué Luis Ricardo Fors, periodista y escritor ‘espa-
ol radicado en Montevideo. Para mayor filiacién era republicano. Fué
en la capital del Uruguay que trabd relacién con el virtuoso ame-
ricano, saliendo en su defensa cuando fué atacado por algunos diarios
en lo que parece haber sido la tdnica critica que se le hizo en sus
numerosisimas actuaciones en Europa y América. Vencido el adver-
sario, que obrara con segundas intenciones, esta. simpatia tornose
amistad, y al parecer, oyendo a Fors, intimidad que iba en aumento
hasta la despedida postrera de Gottschalk, cuando partié rumbo 2

Fons, Luis Ricanpo Gottschalk Ed. La Propaganda Literaria, La Ila-
80, i, pigs. 450, con 2 liminas y la reproducecién de un autégrafo.
vlase CORDOVA ¥ LOPEz, Francisco Apuntes biogrdficos de Luis Ri-
.. Public6 este republicano espaiol diversas obras sobre la América
Miscelimea Americang, 1 tomo en 8¢, Madrid 1871; Instiluciones ¢ Ha-
low en la Ropablica Oriental del Urwguoy, opiseulo en f6l, Montevi-
Arehivo Latino-Americano, 1 tomo en 49, Londres. Vivié en el Hotel
‘e Ia colle Misiones en Montevideo, estuvo en Salto y Paysawdi en 1808,
i eisg de D. Agustin de Castro, Presidente de la Munivipalidud y ia
sefiora. d"Aubigy, profesora de piano. Con motivo del cambio de régimen
di6 un banquete, en ealidad de Presidente del “Comité Demoerdtico




w JENDO esta la primera vez que dispuse de tiempo en los
varios viajes emprendidos al Brasil, fué ya propésito mio
realizar una investigacidon sobre los ultimos meses de la vida de
Gottschalk en Rio de Janeiro. Mas alld de las fronteras brasilefias
corrian diversas versiones sobre su muerte. La mas conocida se referia
a una violenta agresidén que ocasiond poco después su deceso. Pero
tales afirmaciones carecen de documentacién, no obstante despertar
ciertos visos de verdad por el ritmo apasionado que llevaba el virtuoso.
Y de esa lejana época ya no sobreviven testigos intimos que hubiesen
tenido vinculacién estrecha a una vida —Ila nocturna— de la que
la otra, la vida familiar y social, tan frecuentada por Gottschalk,
poco llegé a saber,

Fué también curiosa la respuesta a mi primera indagacién sohre
documentacién relativa a Gottschalk. Se dijo, “que en una investigacidén
practicada en la Biblioteca Nacional no se hallé mds que un pequefio
aviso flinebre, prueba de que Gottschalk pasé por Rio sin mayor
gloria y huérfano de los resonantes triunfos que parecié haber obtenido
en otras partes’’.

No me satisfizo la informacién proveniente de un profesional
que deberia estar hartamente al tanto de la vida musical fluminense de
la segunda mitad del siglo XIX. Resolvi internarme en las dependencias
de la vetusta casa y en la primera tarde, dedicada a la procura de
material, se abrid ante mis ojos el magnifico panorama del periodismo
en el segundo Imperio y con él, la ignorada informacién sobre el artista
de las mil leyendas, que en algunos meses de trabajo debié tornarse
abundante cosecha, capaz de llenar libros y expuesta solo parcialmente
en las paginas que siguen. Para mi mismo, el haber podido hurgar en
el pasado del Imperio significé la revelacién de hechos, el descubri-
miento de un ambiente que no habia sospechado a través de mis habi-
tuales lecturas de la historia social del cuarto siglo de existencia del
Brasil. El factor emocional del que ve pasar ante sus ojos una época
de intensa actividad literaria y artistica ha de contribuir para que sean
rectificados muchos puntos de vista de quienes juzgan apresuradamente
a hombres y sistemas. Creo poder afirmar que en parte alguna de
este bemisferio florecid una prensa mas nutrida, mas liberal y miés
constructiva que en el Rio de Janeiro de esa época.

Gottschalk tuvo tiempo suficiente para compenetrarse del am-

Ibérico”, el 12 de noviembre de 1868, en el Hotel Oriental. Casé con una dama
uruguaya, vivié después umos afios en Buenos Aires y pasé luego a La Habana.
Se dedicd mucho al periodismo, y fué un enconado anticlerical,
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~biente politico, econdémico, social y artistico en esa dltima y encan-
tadora tierra por la que excursiond y gozé su alma de hombre sensible.
De ello quedan manifestaciones fortuitas, salvadas por un acaso, pero
suficientes para cerrar dignamente la agenda en que suelen anotarse
las convicciones de un hombre de bien, que nunca se apartaron de
las realidades ‘de la vida. Justamente en los Gltimos afios hemos visto
cémo los hombres, con tal de ver realizados sus propdsitos —sean ellos
intérpretes o compositores— comulgaron con las doctrinas politicas
mids opuestas, inclinados siempre hacia aquella que ofrecia alguna opor-
tunidad para abrir las exclusas a la ambicién desmedida del yo, haya
sido ella nacional o internacional. Examinando estas actitudes mis a
fondo, se llegard siempre a la conclusién de que la profesién en muchos
paises de la América latina nunca hizo nada por ser respetada ni indi-
vidual ni colectivamente, y que tales debilidades de conducta no son
otra cosa que la impotencia del musico ante los poderes oficiales
que lo ignoran o lo tienen a menos. Gottschalk, que actud cien
anos atrds, nunca fué acomodaticio, llevé su mensaje a publicos
que vivian bajo diversos regimenes politicos: monarquias, repibli-
cas constitucionalmente funcionando o tomadas por algin dictador
en sibito asalto, y sus manifestaciones sobre politica llevaron siem-
pre idéntico sello de dignidad al de su conducta como pro-
fesional. El hombre que se alimentd desde su infancia de las ideas
de Jefferson y acompaiié con vivo interés la descollante figura de
Lincoln, hizo fé piblica sobre la dignificacién de la criatura humana.
especialmente en estas, nuestras benditas tierras de América, Su carta
dirigida a José Pedro Varela, el gran educacionista uruguayo, sus
manifestaciones sobre el estado revolucionario que vivié en el Perit
y su admiracién por Pedro II son documentos de un hombre de con-
vicciones y de mucha experiencia. Es en estos trechos ignorados de
su vida, en su firmeza de caricter, en sus conceptos sobre educacién,
que sale a nuestro encuentro el grande hombre. Poniendo su arte al ser-
vicio de la emancipacidn espiritual de nuestras reptblicas mostré que sin
la debida instruccién y formacién espiritual, nuestros pueblos serin
siempre victimas del caudillaje y de las desgracias que de él derivan
en perjuicio de una creciente densidad cultural,
Por esta razén, la figura de Gottschalk es estrictamente actual,
mds que la propia misica que él cultivé. En antecedentes de esto y
recomendando al interesado el relato que sigue, Luis Moreau Gott-
schalk debe ser llamado el estadounidense mas completo, un verdadero
Embajador que hizo su aparicién en tiempos en que las incipientes




relaciones internacionales en nada favorecian el destino comin de las
Américas, como lo demuestra, referente al Brasil, la politica interven-
cionista del siglo XIX con los casos Christie y Webb. Descendiente,
por el lado materno, de nobles franceses y por el paterno, de un
inquieto médico aleman educado en Inglaterra, producto del salén
francés pero provisto de una fuerte dosis liberal estadounidense, tem-
plé su espiritu al contacto con la hidalguia espafola y abrié su
corazén en los dmbitos infinitos del paisaje y de la familia hispano-
americana y luso-brasileira. {Qué més podria pedirse de la providencia
para hacernos ver en los accidentes de su ascendencia y vida profe-
sional los ingredientes ideales que componen el futuro de un conti-
nente, ese futuro que fué legado a la humanidad que lo puebla con
el hdlito que sus proceres —guerreros y artistas— expiraron en el
altar del ideal americano!

Este prélogo fué escrito en Rio de Janeiro a principios de 1946,
cuando parecia vislumbrarse la posibilidad de la edicion del presente
trabajo en idioma portugués. Es de estricta justicia mi agradecimiento
a quienes colaboraron desinteresadamente en el aporte de documentos
y de material bibliogrifico: Abrahio Carvalho y Claudio Santoro,
el personal de la Seccion Periddicos y Manuscritos, respectivamente,
de la Biblioteca Nacional y el del Museu Histérico Nacional, todos
de Rio de Janeiro; Rodolfo Barbacci, Lima; Ricardo d'Oliveira
Braga, Vifna del Mar; Eugenio Pereira Salas, Santiago de Chile;
Carleton Sprague Smith, Jefe de la Division Musica de la New York
Public Library, New York; Edward N. Waters, Acting Chief de la
Divisién Musica de la Library of Congress, v los Natioral Archives,
ambos de Washington, D. C., y Edmundo J. Favaro, Montevideo.

Hemos respetado la ortografia portuguesa de la época, subsa-
nando apenas algunas acentuaciones que fueron deficiencias tipogra-
ficas de aquel entonces. La constante simplificacién ortografica del
idioma portugués, que rematé en el acuerdo con la Academia de Lis-
boa, no hace mucho, ya se nota en los diarios y en las publicaciones
de 1869-70. Hemos insistido también en este trabajo en nuestro
principio de que el portugués, como lengua de raiz ibérica. tan empa-
rentada con el espafol, perderia en la traduccién, siendo perfecta-
mente inteligible para el lector la versién original. Si por un acaso,
debido a las deficiencias actuales en tipos adecuados, y por el hecho
de haberse compuesto este trabajo en un pais de habla espafiola, se
hubiesen filtrado algunos errores, los lectores brasilefios y portugueses
los sabrin disculpar. Insistimos, empero, en que aparecen errores orto-
graficos aparentes en la fiel transcripcién de documentos e impresos.

Mendoza, Diciembre de 1949




PANORAMA BREVE

J= N 1869 se calculaba el total de los habitantes del Brasil en
* aproximadamente 10 millones de almas. Rio de Janeiro tenia
gina poblacion de 234.000 habitantes, cifra suficientemente elevada
- para ser capital de un imperio y cuna de un monarca cuya fama habfa
- corrido tanto mundo como las bellezas naturales que ain hoy em-
briagan los ojos del que contempla por vez primera las mil y una
~ensenadas de la Bahia de Guanabara.
Gottschalk hallé a la nacién brasilefia en un periodo altamente
~ interesante. La Guerra de la Triple Alianza estaba entrando en su
fase final. Ya habia costado mucho dinero y raudales de sangre.
La capital, distante del teatro de operaciones, no sentia las conse-
cuencias que suele traer siempre una conflagracién, no siendo por
algunos gravamenes, la ausencia de entes queridos, la llegada de algin
- transporte y las noticias que publicaba con frecuencia una prensa bien
- informada. El problema de la esclavitud se hallaba latente, pero inso-
luble por el fantasma del descalabro econémico que asomaba apenas
volvia a la orden del dia, ante todo con el regreso definitivo de las
tropas de la campaifia victoriosa. Gottschalk habia visto de cerca la
‘Guerra de la Secesion y pudo establecer comparaciones entre una situa-
€ién y otra. En general, este Gltimo pais que debieron contemplar
sus ojos tuvo que despertar los intereses varios de un hombre culto
y viajero. La dedicacion de Pedro Il a las ciencias y las industrias
hizo que el Brasil tuviera un notorio adelanto con el establecimiento
de fabricas y la construccién de puertos y vias férreas: el liberalismo
«del monarca inspiraba confianza: la opinién piblica se movia en un
ambiente de absoluta libertad, respaldada por una prensa desde todo
~punto de vista notable. Tuvo que seducir a Gottschalk hacer com-
Paraciones entre el régimen social-politico de la Confederacién y la
Monarqma constitucional, la energia industrial pujante de Tio Sam
¥ el coloso exdtico, aln en letirgico estado, e inclusive, entre una
Y otra de las culturas traidas a América y en proceso de independi-
2Zacién. No menos interesante era el aspecto de las relaciones interna-
«cionales, su estado frigil, expuesto a quebrarse ante cualquier des-
‘€ontento de las potencias de capitales colonizadores.
Debe haber sido poco numerosa la colonia de norteamericanos




radicados en el Brasil, y menos atin la de Rio de Janeiro. Para fines
de 1869 se anuncié la llegada de un contingente de 3000 inmigrantes
del sur de los Estados Unidos, con destino a la Provincia de Sio
Paulo, principalmente, pero ignoramos si el proyecto de colonizacion
se cristalizé. Apenas llegado Gottschalk, se produjo el 12 de Mayo
la ruptura de relaciones del Brasil con su pais, debido a las intran-
sigencias del General J. Watson Webb, ministro de aquella nacién,
el cual insistié en la indemnizacién por la pérdida del navio Canada,
cuando ya habia sido sometida al Gobierno de Washington la so-
lucién del asunto. Las relaciones se restablecieron ridpidamente, por
mediacién de la corona inglesa, el 2 de Junio de ese afio, fecha de
embarque de Webb, Habian quedado como Encargado de Negocios
William van Vleet Litgerwood y como Cénsul James Monroe. La
falta de un ministro plenipotenciario se solucioné mds tarde: el 28
de Agosto entregd sus credenciales T. Blow, el nuevo representante.
Las relaciones personales de Gottschalk con estos funcionarios oficiales
del Gobierno de Washington no han podido ser aclaradas aqui, y
la documentacién existente en los Archivos Nacionales en Washington
se refiere a hechos posteriores a su fallecimiento .

La vida cultural en tierras de Santa Cruz, y particularmente
la musical, deben haber llamado la atencién de Gottschalk. También
estos aspectos se prestaban para establecer comparaciones entre el espi-
ritu puritano del Norte, el feudal del Sur, por un lado, y la presencia
del Mediterrineo, con buena dosis africana en el corazén del Trépico,
por otro. Los monarcas fueron, cada uno, la encarnacion del espiritu
musical de su época. Joio VI llegd a esas tierras con sus frades y
misicos y cultivé alli, segin los principios de sus antepasados, las
més puras tradiciones lisboetas. Pedro I, el impetucso e inquieto
monarca que proclamé la independencia del Brasil, tenia una mayor
inclinacién por la misica mundana. Tocaba varios instrumentos,
entre ellos el fagot. A Pedro II, educado huérfano, le falté la atmés-
fera del Palacio de Nossa Senhora da Ajuda y el ejemplo vivo que
le hubieran dado abuelo y padre, pero cuidadosamente educado, se
incliné desde joven a la musica, prestigidndola con su presencia a
todos los actos que merecian su confianza y contribuyendo de su
peculio, que era relativamente modesto, en la educacién superior de
muchos artistas y en iniciativas colectivas de repercusién piblica. No
podia ser otro el credo de un hombre que asistia a los exdmenes del

(2) Véanse los Anexos correspondientes a log Archivos Nacionales de Washing-
ton, . C. :

Gymnasio Pedro II, que nunca falté en reunién alguna del importante
Instituto Histdrico e Geogrdfico Brasileiro, fundado en 1838, y
que recibiera con el miximo interés a naturalistas y etndgrafos dis-
puestos a internarse en el misterio del Brasil ignoto. Por dltimo deben
ser citados aqui los notables aportes que en musica dieron al Brasil
D. Leopoldina de Austria y D. Thereza Christina Maria, cuyas bi-
bliotecas, dispersadas con el advenimiento de la Republica y revalo-
rizadas con nuestras investigaciones recientes, hablan con sorpresiva
elocuencia de los recursos que en materia de musica, impresa y manus-
crita, poseian los moradores del Pago de Sio Cristovio.

La vida intelectual brasilefia, en si poderosa, contaba en el afio
de la llegada de Gottschalk con nuevos brotes. Silvio Romero ya estaba
por iniciarse en la literatura, Habia dejado Rio en 1868 para ingresar
a la Facultad de Derecho de Recife, centro espiritual recio, agitado
atin mas por los temperamentos antagdnicos de Antonio Castro Alves
y Tobias Barreto: elocuencia conformista versus realismo renovador.
Machado de Assis acababa de publicar sus Contos Fluminenses y a
alcanzar su estabilidad. Eran los tiempos de la Livraria Garnier.
centro de reunion de poetas y literarios en la Rua de Ouvidor, donde
los viejos, desde Joaquim Norberto ‘de Souza Filho hasta José de
Alencar y Quintino Bocaitiva, hacian sus tertulias con los retofios,
timidos o irreverentes, que blandian sus primeras armas en el perio-
dismo. Si bien operdse ya a esta altura un movimiento antirromantico,
aun no era posible percibir el parnasianismo, y menos por Gottschalk,
proyectada ave de paso. Es sumamente interesante internarse en ese
periodo en que los focos culturales irradiaban, ya sea sus producciones,
ya sus elementos jovenes, del Nordeste y de Bahia, de Minas Gerais
y del bullicioso centro académico que era en ese entonces el aiin mo-
desto Sio Paulo. Al afluir a Rio de Janeiro se encontraban con la
misma mezcla de costumbres francesas de la hora, tan impuestas en
su tierra y particularmente en el Norte, y tan amalgamadas con las
tradiciones patriarcales del medio. El dominio del salén fluminense
seguia siendo absoluto. Hubo dos centros de atraccién en los que
se veian las mismas caras: los teatros y esas famosas residencias del
segundo Imperio, de cuyas reuniones nos di6 Wanderley Pinho un

Vivo retrato . De ellas atin restan algunos testigos en Marques de
——

3)  WaxperLey Pinmo Selées ¢ Damas do Scgundo Reinado Ed. Livraria
Martins, Siio Panlo, 1942, il. (Trae frente a la pigina 252 un retrato de Gott-

schalk que es desconocido para nosotros y cita al artista dos veces, en péigs. 90
¥ 119, respectivamente.




Abrantes, Senador Vergueiro, Laranjeiras, Botafogo y en la Bajada
de Tijuca, victimas, en breve plazo, de los rascacielos. Otro que nos
dié una visién de salones y fiestas, si bien en época anterior en Ltres
lustros largos a 1869, fué Francisco Marques dos Santos !, pero
el recuerdo mis vivo de aquella época se encuentra en las Memorias
de um Magistrado, del Conselheiro José Barbosa de Oliveira, gen-
tilhombre del Imperio cuya descendencia mantiene atin hoy la tra-
dicién de aquel espiritu (%,

Esa vida de Rio de Janeiro en 1869 nos da, no sé si por la
distancia o por las costumbres de su sociedad, una impresién de mayor
fusién, de mais familiar y afectiva. El elemento que pujaba hacia
una posicién era el mesticismo brasileio. Toda una avalancha de
intelectuales de origen humilde, inteligencias brillantes y hasta ge-
niales, hacia su aparicién en el medio social, como constante afirma-
cién de los derechos del hombre y como cuadro peculiar del Brasil,
de entidad étnica en evolucién incontenible. Andrés Rebougas, Gon-
calves Dias, Tobias Barreto, los Moniz Barreto de Bahia, el Dr.
José¢ Mauricio Nunes Garcia (hijo del ilustre frade compositor), el
propio A. Carlos Gomes y su contemporineo Henrique Alves de
Mesquita, un verdadero ejército de cabezas preclaras y tez morena
anhelaba el reconocimiento de su personalidad, forjada en medio
de luchas en que la economia y el color formaban pareja para hacerlas
mas dura adn.

1869 tenia también sus sorpresas: en Santa Catarina muere
Jodo Francisco Souza Coutinho, un compositor de nota, en Recife
se quema el T heatro Santa Izabel, en Belem do Pard se coloca la
piedra fundamental del “imponente’” T heatro da Paz, y en la capital
del Imperio, reflejo de la elegancia parisiense, se realiza el 16 de
Mayo, en el Prado Sio Francisco Xavier. la corrida inaugural del
Jockey Club.

LOS TEATROS

Los Teatros en Rio de Janeiro representaban desde afios atrds
una verdadera institucién social, de solaz y de edificacién espiritual,

(4) Margues Dos SANT0S, FraNcisco A Soeiedade Fluminense em 1852
Revista Estndos Bragileiros, Anog ITI, Volume 6, Nv 18, Rio de Janeiro, Junho
1941, pdgs. 201-89. .

(5) Barposa DE OLIVEIRA, CONSELEEIRO ALBINO Jos€ Memorias de wm
Magistrado, revistas e anotadas por Américo Jacobina Lacombe. Ed. Companhia
Editorn Nacional, Seric Brasiliana Ne 231, S@o Paulo, 1943.

segln el género alli cultivado. Contrariamente a lo que podria creerse,
no se trataba Gnicamente de un teatro importado y no fueron sola-
mente Camillo de Castello-Branco y Mendes Leal, como autores por-
tugueses, los de mayor cotizacién. En 1869, el teatro en Rio de Ja-
neiro era una tradicién bien arraigada, fomentada por grupos de
aficionados que realizaban sus representaciones periédicamente, y sos-
tenida ademds por autores nacionales de renombre y otros que estaban
inicidndose. Joaquim Manoel de Macedo, José Martiniano de Alen-
car, Francisco Pinbeiro Guimaries, Agrario de Souza Menezes y
Joaquim José de Franca Junior eran en ese entonces los nombres
que estaban siendo barajados en los medios profesionales y la asidua
concurrencia,

Cuatro eran los teatros que funcionaban en la capital del Im-
perio normalmente: El T heatro Lyrico Fluminense, el T hédtre Ly-
rique Francais, el T heatro Gymnasio Dramatico, y el T heatro Phenix
Dramatica. Por iltimo, el Theatro Sdo Pedro de Alcantara traba-
Jjaba con algunas dificultades. En vista de que la Historia del Teatro
en Rio de Janeiro tiene mucha winculacién con la mdsica, habiendo
actuado ademds en dos de ellos Gottschalk y concurriendo constante-
mente a otro, vamos a comentar ¢l ambiente brevemente.

THEATRO LYRICO FLUMINENSE

Este teatro se levantaba en la Praca da Acclamagio y fué algo
asi como una criatura mal nacida. Tomé el nombre de T heatro Pro-
visorio, siendo llamado en la legislacién de Fluminense. Las obras
se iniciaron en 1851, inaugurindose la casa en 1852. Debido a su
vastedad, se prestaba a las actuaciones de las grandes companias liricas.
Fué el pueblo que le dié su nombre definitivo: T heatro Lyrico Flu-
minense. Nunca terminado, situado fuera del centro de aquel entonces
y circundado por terfenos mal cuidados, dié mucho que hablar, como
se desprende de la critica del Dr. Semana que inicia este capitulo 2
manera de documentacion grafica. En esa casa, muchos artistas obtu-
Vieron los més resonantes éxitos de su carrera: Rossi, Salvini, Joio
Caetano, Adelaide Ristori, Thalberg, Tamberlick, la Stolz y también
Gottschalk. En esas noches, la sociedad fluminense hacfa exhibicidén
de lujo y de esplendidez, particularmente en los beneficios de las pri-
meras figuras.

THEATRE LYRIQUE FRANCAIS

Este teatro funcionaba diariamente, con excepcién de un dia




presario perspicaz, llamado Papi Arnaud por concurrentes y elenco,

de descanso por mes. Dirigido hibilmente por J. Arnaud, un em-

se alimentaba de la opereta y del vaudeville francés, traidos con
todo apresuramiento de Paris, apenas se sabia del éxito de uma
obra. Algunas veces salia del género frivolo y aparecia con el ‘“Maestro
de Capella” de Paér y “Marta'’ de Flotow, pero en general predo-
minaba Offenbach, mucho couplet y coreografia con poca ropa. En
el tiempo de Gottschalk cosechaban frenéticos aplausos artistas como
la Lafourcade, Demary, Laroue y Martineaux, asi como estrellas
menores y bailarinas de una seduccién al 100 %. El teatro era
centro de reunién obligatoria de la juventud masculina y de mucho
sefior grave que ocupaba, ya sea como politico, ya como comerciante,
una posicién destacada. Pesaba sobre esa casa un anatema del propio
Emperador Pedro II, que la consideraba un antro de perdicién, como
efectivamente lo fué para muchos que se vieron saqueados por damas
de gran habilidad. En las casas de familia, donde el ambiente pa-
triarcal adin no habia dado libertad a la mujer, el criterio era aproxi-
madamente el mismo. Pero esta oposicién no significé nada para la
vida de esa institucién; al contrario, la debe haber fomentado. Noche
tras noche se llenaban platea y palcos de espectadores para asistir
al desarrollo de una escena picaresca, de melodias faciles y de los
torbellinos de bailarinas como Mille. Montero o la Zélia. La prensa
dedicaba a los especticulos un espacio merecido y se hacia frecuente-
mente eco de los pequefos escaindalos que ocurrian entre las paredes
del edificio, ya sea jpor una pelea en escena abierta entre dos baila-
rinas, o por la conducta de determinado personaje publico. Ba-ta-clan,
revista francesa de gran interés, se hacia cargo de las novedades y las
presentaba con el propésito deliberado de incitar a comentarios, res-
puestas y contra-respuestas. Otros semanarios no quedaban atris. Se
hablaba mucho del “si bemol” de Laroue, del “fa sostenido” de
Martineaux y de aquel seductor cancan de Zélia, que, “se vera est
fama, tem contribuido poderosamente para a mudez completa de
algum Sr. deputado, cujo cerebro ficou oco e inerte @ lingua a partir
do momento em que as posicoes arriscadas da endiabrada franceza lhe
mostraram bem claramente que

“Les femmes, les femmes. ..
Il 'y a que ¢d” (6),

6) A Vida Fluminense, Anno 1I, Neo 101, Rio de Janeiro, 4 de Dezembro
de 1869, pag. 1072

como llegé a comentarse, Otra mujer muy codiciada fué Mlle. Aimée,
la “'diva por excelencia”” que volvié por ese entonces de nuevo a Rio,
produciendo una verdadera revolucién y un inmediato alza de precios
en las casas de moda francesas y joyerias, decretada por sus pro-
pietarios. Posteriormente, Arnaud quiso aproximar el pablico opositor
~—mujeres y moralistas— ofreciendo especticulos especialmente orga-
nizados y sometidos sin duda a una poda general en lo que respecta
a lenguaje y posturas. Estas “Soirées familiares”, que se realizaban
en el Theatro Lyrico Fluminense, ahuyentaron un poco la critica
acerba. Arthur Napoleao describié a aquel ambiente con su caracteris-
tica y a la vez picara pluma:

Até nas casas de familia se ouviam os couplets, “C’est 'Espagune qui
nous domme”. .,

Havia no Aleazar “Soirfes fumiliares”. Eu estava atonito mas ao caho
de pouco tempo, fiz comme les autres, tomei o caminho da rua da Valla

A Companhia do emprezario Arnand era eapitaneada por duass deliciosas
raparigas, Aimée e Lovato. Como artista, a Aimée levava a palma, mas a Lovato
tinha uns olhos de levar Santo Antonio direitinho parn o enferno. Além disso,
ambay graciozas e cantando bem, estavam fazendo verdadeiro estrago ma praga,
se¢ ¢ liclto exprimirmo por esta forma,

Arnaud montava as pegas com gosto e o seu primeiro artistn, Marchaud,
era actor fino e de reputagiio, Urbain bom comico. Junta-se a isto um odro
feminino bonito ¢ afinado ¢ témos, até certo ponto, explicado o subito fana.
tismo fluminense pelo gemero mm tanto picaresco do theatrinho francez.

Eu também me deixei arrastrar a aplaudir a Aimée ¢ a Tovato... a
Lovato principalmente (7), ’

(f)  Naroneio, Arraur Autobiographia Manuscrito en la Bibliotera de la
fiseola Nacional de Misica, Rio de Janciro. Sobre la marcha de este teatro se
encucuira lincia fines de 186Y una serie de comentarios, réplicas y cartas abicrtas
en la prensa carioca, especialmente en Ba-fo.clgn. J. Arnaud tuve que enfren-
tarse a vn proceso y se publiecd, con fines demostratives, la marcha descendeate
de la institecldn al ingertar un Toblecu comparatif de la Troupe diu Thédtrs
Lyrique Iraagals:

ler Janvier 1867: 26 artistes

30 Novembre 1869: 15 artistes
Al enumerarge los componentes del elenco se citan log siguientes nombros: Mmes.
Delmary, De Val-Monea, ITdltne Sanglds, Soubrié, Zélin, Lagarde, ete. Mrs. Hur-
bain, Harndorf, Laroue, Martineaux, Ambroise, Halbleib, Olive. Al purecer, esta
comparacién se produjo “a propos du produit de lu représentation au hénéfice
des enfants de Madame Chatenay”. Hube también cartas, Una de Marie Larous,
del 11 de Setiembre de 1569; ctra de Clélie, con el titulo A l'usage des Pension-
nats de Demoiselles, la (nien vez que es citado este nombre que Fors ha vinculado
de mancra tan dramditica a la mnerte de Gottschalk. Arnaud habia regresado de
Francia alrededor de Febrero de 1869, con nuevos elementos contratados, pero nc
pudo evitar los ineonvenientes arriba citados, (4 Vida Fluminense, Rio de Janeiro,
Anmno II, N° 61, 27 de Fevereiro, piig. 737, véase “Arnaud de volta”),
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Conviene citar de paso un incidente que confirma la ya citada
oposicién de Pedro II al Teatro de Arnaud. Napoleio organizé un
espectaculo musical en el T heatro Lyrico Fluminense, pero temiendo
por la falta de pablico en una sala de tan grandes dimensiones, com~
biné con J. Arnaud la participacién del cuadro francés, que actud en
la primera y dltima parte. Napoleio tuvo un lleno desbordante, pero
noté la ausencia del Emperador. Organizo el segundo concierto y
visité al monarca para pedir su asistencia. Este le explicé claramente
que no volveria a asistir a los especticulos de Napoledo mientras
recurria al elenco francés. A esto respondié el pianista, con el fin de
salvar la situacién creada, que ya era tarde para suspender el espec-
taculo, por haberse vendido ya todas las entradas, pero prometié al
Emperador no volver a tales combinaciones.

Gottschalk se encontrd a su llegada con un programa variado ¥
diversos estrenos. Uno de ellos nos llamé mucho la atencion. Era
.a Périchole de Offenbach, opera buffa sobre libreto picaresco tomado
de un asunto peruano de la época virreinal y no hace muchos afios,
tratado nuevamente por la hibil pluma de Luis Alberto Sinchez.
Era escendgrafo Huascar de Vergara, a juzgar por el nombre —una
evocacion de uno de los representantes de la famosa bicefalia inca en
momentos de la conquista por Pizarro— de la mas pura cepa mestiza.
Este hombre figura como presentando una escenografia que nada tiene
que ver con su tierra, y miés bien suponemos que ella sea una repro-
duccién tomada de Paris, habiéndose realizado en Rio otra diferente.
Huascar de Vergara parece haber quedado en el Brasil, porque ilustré
el volumen que Mello Moraes Filho publicé en 1882 con motivo
de la Exposigdo Anthropoldgica Brasileira.

Gottschalk fué asiduo concurrente del T hédtre Lyrique Frangais.
Su temperamento apasionado buscé alli sus aventuras y no faltan,
en la tradicién oral carioca, alusiones a venganzas pot celos, que ha-
brian causado la muerte del pianista por agresién violenta o por el
suministro de veneno, Fors habla de una Clélia, pocas veces citada;
Escragnolle Doria, informado aun por Furtado Coelho, de una Reine,
ya retirada de las tablas. Aqui, nosotros sélo hemos querido dar unas
pinceladas para mostrar los rasgos prominentes de ese ambiente.

THEATRO GYMNASIO DRAMATICO

Este teatro debié su existencia a la extraordinaria figura del
actor, escritor y musico Luiz Candido Furtado Coelho, portugués radi-
cado en Rio de Janeiro, donde marco indeleblemente las huellas de

su talento, tanto en la escena como en el ambiente. En Ia época de
Gottschalk se encontraba viviendo en unién de la actriz Ismenia
Augusta dos Santos, altamente conceptuada como tal. Era su domi-
cilio 1a rua 7 de Setembro 148, sobrado. Furtado Coelho cultivaba
tanto el teatro dramatico portugués como el europeo en general, repre-
sentando a la vez el género parodistico, recurriendo para ellt':a a los
sucesos del teatro lirico francés. Un examen de los anexos puede dar
una idea concreta, La Grande Duchesse de Gérolstein aparecia a las
pocas semanas transformada en A Baroneza de Cayapd, conservin-
dose parte de la misica o toda ella, quizds principalmente los couplets
tto?:f)s corales, etc. Cuando llegd Ia Ristori, debe haber sentido admi:
racion por el talento de ese hombre. Fué generoso, figurando en sus
espectdculos constantemente beneficios, ya sea para liberar a unos niﬁo;s
neg‘ros. ya para socorrer a un actor o cualquier persona necesitada.
Fué uno de los amigos mds consecuentes de Gottschalk y colabord
en sus especticulos, como era costumbre de la época, con la insercién
de una o dos comedias. La vinculacién de la misica al ambiente
teatral quifdé muy marcada en el recinto de ese actor y su larga
permanencia en el Brasil [levé al teatro hablado, “ornado de misica”,

como decian sus programas, a su altimo esplendor, antes de que ini-
ciara su progresiva e inevitable decadencia ),

THEATRO PHENIX DRAMATICA

-Di.rigicllo por José Vasques, un actor con fama de gran cémico
era instituciéon rival del Gymnasio Dramatico, pero en lineas gene:
rales, su repertorio era parecido y hasta igual. Dedicése al drama
a la comedia y la parodia. Orphée aux Enfers era transformado —'y
no pqdia ser otra cosa— en Orfeo na Roga, Barbe-bleu en O Barba
de Milho, y L'Ile de Tulipan en A Ilha das Cobras. El gran Silva
Callado aparecia con alguna frecuencia para hacer oir en un intervalo
sus malabarismos en la flanta, También se ejecuté un gran Catereté
por la orquesta del teatro en una incursién al género folkiérico que
;: era muy corm'uf en la époc.a.' que comentamos pero Que al fin

cuentas respondia a la tradicion ibérica desde la famosa era de

la tonadilla escénica. La lectura de los comentarios de la prensa de
::: ::t:?;:ls 1liu.a\cen ver que lals rep'res.entaciones de Vasques se movian
geramente inferior, si bien fué a su vez muy considerado

s

K (Blﬁ Por iconografia y dibujos alusivos a las actividades de Furtado Coelho
en esa Gpoen véase A4 Vide Fluminense, Rio” ir ¥
B o ) de Janeiro, Auno I, N°* 8, 15 y 29;




por la Ristori, durante la actuacién de esta trgica en Rio de Janeiro.
La rivalidad entre Vasques y Furtado Coelho fué comentario cons-
tante de los semanarios ilustrados. En Marzo de 1870, cuando el
fltimo ya contaba con un edificio de su propiedad, el Theatro Sdo
Luiz, se produjo una reconciliacién .

THEATRO SA0 PEDRO DE ALCANTARA

Este edificio, el cuarto de su nombre, por haberse quemado
sucesivamente los tres anteriores, aunque muy elogiado por los comen-
taristas de la época e historiadores del teatro brasileiro, funcionaba
muy poco en 1869. El empresario luchaba con dificultades y en deter-
minada época del afio hubo un embargo judicial. Era procurado con
preferencia por las Sociedades Particalaces Dramaticas, formadas de
“amadores’’ del teatro.

Agregamos como nota curiosa que era bastante frecuente la pre-
sencia de cantantes, actrices y bailarinas espafiolas en tierras de Santa
Cruz. Capital que vivia al dia con los acontecimientos artisticos euro-
peos, era procurada por los intérpretes y su repertorio mas reciente.
Asi hemos visto anunciadas las canciones de Yradier, como ntimeros
de algunos programas del T heatro Phenix Dramatica.

Aparecen, por ejemplo, las bailarinas espafiolas Amalia y Maria
Escudero, trabajando tanto en el Gymnasio como en el Phenix, man-
teniendo al plblico en constante exaltacién por su escena Soirée de
Carnaval; otro bailarin espanol fué un tal Atané y por dltimo, esta-
ba actuando la bailarina italiana sefiora Bernadelli, madre de dos
grandes artistas plasticos que honraron al Brasil y de otro que en
su doble funcién de pintor y misico, dejé en México descendencia
a la cual nos une una estrechisima amistad.

EL AMBIENTE MUSICAL

Contrariamente 2 lo que pueda suponer el lector —tanto el
brasilefio como el americano en general— Rio de Janeiro tenia una
intensisima vida musical. Ya habia terminado el brillante lustro de
la Opera nacional organizada por Don José Amat (1857-1862) y
Maria Siebs, la soprano brasilefia que tan grata sorpresa habia cau-
sado, estaba triunfando en 1869 en el Teatro Coldén de Buenos Aires

(8) 4 Vida Fluminense, Rio dp Janeciro, Anno IIT, No 115, 12 de Margo
de 1870.

1

(8

s

como primera dama absoluta, logrando en el papel de Margarita de
Fausto —épera de estreno— un clamoroso triunfo (9, Cuando llegé

Gottschalk, no hallé compaiifa lirica alguna en funciones y hubo,
en efecto, marea baja para los simpatizantes de este género, que solian
esperar a sus divas en barcas abanderadas, a la entrada de la Bahia
Guanabara —“‘na Barra”, como se decia— con cuello duro, corbata
negra, galera y banda de musica.

Carlos Gomes ya estaba por poner en escena, en Milén, su
Guarany y Henrique Alves de Mesquita, de quien se habia esperado
mucho, estaba haciendo vida de atril y de director de conjuntos ).
Tampoco pasaban con mucha frecuencia los pianistas de fama uni-
versal. Thalberg en 1855 y Wroblewski en 1860, causaron sensacién,
dejando recuerdos indelebles, particularmente el primero. Arthur Na-
poleio, siempre festejado, se encontraba a esta altura de su vida
arrastrado hacia una aventura comercial y actuaba pocas veces en
ptblico. Perjudicaba a la vez el estar ya definitivamente establecido,
el inconveniente mayor para virtuosos cuya rotacién por las capitales
del mundo mantiene vivo el interés. En cambio, el nimero de instru-
mentistas de calidad, de paso por Rio o radicados alli, era suma-
mente elevado, para no hablar de la actividad musical en si, desde
la musica en los teatros y lugares piblicos hasta la ensenanza particu-
lar y oficial, y desde el cultivo de la miisica de calidad hasta el
ejercicio de la popular,

Tratemos de efectuar un breve corte transversal en la vida musi-
cal fluminense de 1869 a 1870:

El Conservatorio de Misica acusé como alumnado efectivo la
cifra de 96 matriculados masculinos y 60 femeninos (12, 156 alumnos
no representa mucho para quienes esperan ver aqui un nimero mayor,
pero no debe olvidarse que el peso de la ensefianza musical estaba
en aquellos afios distribuido entre particulares. En proporcion, Rio
de Janeiro, que crecié cerca de diez veces sobre el total de su pobla-
cién en 1869, no tuvo una concurrencia mayor en los mejores afios del
Instituto Nacional de Musica.

(10) Jornal do Commereio, Rio de Janeiro, Ne 168, 18 de Julho de 1869,
pig. 2 (Carta del baritono Antonio M. Celestino, escrita desde Buenos Aires
y reproducida en ese diario),

(1) Por iconografia y dibujos alusivos véase, entre otros scmanarios ilus-
trados O Mosquito, Rio de Janciro, Ne 38, 5 de Junho de 1870, pigina titular:
Galerfa Artistica, con texto cn pig. 3.

(12)  Relatorio do Ministerio do Imperio, Rio de Janeiro, Margo de 1869.




Un examen de los almanaques de 1869 y 1870 proporciona
una curiosa relacién de profesionales, incompleta, pero de cualquier
manera mas precisa que la ofrecida por Iza Queiroz Santos, la cual
abarca, en los importantes Anexos a su obra, el periodo de 1865
a 1890 @8

- acgdo, correspondente ao 2° semestre de 1869”. Su sede estaba en ‘ vl
la Rua da Candelaria n® 8, seglin aviso dado a conocer en Febrero
de 1870.

Ademais de la Sociedade Philarménica Fluminense y del Club Mo-
zart, que conoceremos mas adelante con detalles, existia un ndmero
muy crecido de sociedades musicales, desde aquéllas dos de gran al-
curnia social hasta las carnavalescas, de finalidad popular, pasando
por las que reunian lo bello con lo agradable, misica y paseos a
los alrededores y reuniones sociales, No era posible imaginarse un
ambiente de sociabilidad sin musica. En los anuncios de la época,
cada vez que se encuentra una entidad con los iniciales S. P. M., ya
puede deducirse que tenia por finalidad hacer musica: Sociedade Par-
ticular Musical. De estas sociedades, un nimero considerable estaba
activo, segin revelan los diarios de la época. También eran muchas
las Asociaciones carnavalescas. Los Infantes do Diabo gozaban de
mucha fama y realizaban con frecuencia extensos desfiles. Estos eran
tan célebres que el piblico, al enterarse de la salida de la agrupacién
a la calle, pedia en los diarios la modificacién del recorrido trazado
por la Directiva, para beneficiarse el barrio de su residencia. Esta
entidad organizé una nueva “‘Gruta”, o sede, en la Rua da Carioca 50.
Hubo inauguracién de la misma el 19 de Setiembre de 1869, con
gran desfile y musica. Poco después se produjo un desacuerdo entre
los miembros que dié lugar a tremendas polémicas en los diarios,
especialmente en el Jornal do Commercio (19, Insertamos aqui una

7 violeiros
19 afinadores
11 profesores de danza
80 profesores de musica
27 easos de misica (1868); 22 (1869)
7 impresores de miisica
§ fAbricas (sic) de pianos y Grganos (14).

Como ya se dijo, existié una estrecha vinculacién entre musicos
y gente de teatro, asi como un principio de ayuda reciproca que des-
aparecié con la entrada del siglo XX de la misma manera como el
entusiasmo con el que poetas y literatos acompafiaban las manifes-
taciones musicales, Existié ademas una Sociedade Musical de Benefi-
cencta do Rio de Janeiro que fué fundada el 16 de Diciembre de
1834 y tenia por sede la Academia das Bellas Artes. La institucion
tuvo por finalidad “‘promover a cultura da arte e exercer uma reci-
proca beneficencia entre os artistas associados, e por morte destes, as
suas familias’’. Su administracién debe haber sido excelente, porque
recaudé desde el 1° de Junio del afio de su fundacién hasta el 31
de Diciembre de 1870 cerca de 250:0008000, gastando en beneficios
en el mismo periodo cerca de 186:0008000 y capitalizando en pélizas
de deuda publica 63:0008000. Anualmente daba a publicidad su
balance (). Una entidad llamada Praga da Harmonia, Companhia
Empreza Musical, repartié el 27° dividendo “‘a razio de 3§600 por

{16) Sobre el carnaval carioca del siglo pasado se ha eserito abundantemente
¥ si bien la documentacién grifica y los comentarios, alusivos a las fiestas de Momo
en la époea correspondiente a la estadia de Gottschalk mo han sido sacados a
luz, hay magnificos articulos, muchos de ellos fragmentos de obras dedicadas a
lag costumbres de Rio de Janeire por autores célebres como Manuel Antinio
de Almeida, Machado de Assis, Vicira Fozenda, Arthur Azevedo, Jodio Ribeiro,
Coelho Netto, Olavo Bilue, Gragn Aranha, Luis Ldmuundo, Tima Barreto y
Jodo do Rio (Paulo Barreto), de los cuales cada nno lLa puesto algo de sus
propius observaciones sobre fan fipica manifestacién cuyos comienzos deben
situarse en la époea colonial, con e) emirudo. Por supuesto que no existen docu-
mentos musieales y muchos de los escritos de los autores mencionados caen
en una dpoca algo posterior. Podemos remitir al autor a la Antologie de Car-
naval, organizada por Wilson Louzadi y publicada por la Fuprésa Grifiea
“0 Cruzeiro” S. A, Rio de Janciro, en 1945. La primera socicdad carnavalesea
8¢ fundé cn 1855, con el nombre Congresso das Sumidades Carnavalescas y des-
filé el domingo 13 de Febrero de ese afio aute la familin imperinl. En pocos
aflos, ¢l nimero de esta clase de socicdades habia ammentado considerablemente,
- €omo lo eomprucba nuestro comentario.

(13) Quriroz Saxvos, Iza Origem o Evolugio da Mtsica em Portugal a
swa influéncia no Brasil Rio de Janeiro, 1942. Anexos, pigs. 301-07. En este
meritorio trabajo, ¢} lapso que abarca la relacién de profesionales es demasialo
grande como para fijar a los misicos aetivos de 1869. Nosotros extraemos Ia
relacién de la gufa fliminense de la épocn, el Almanaque Laemmeif, en sus
ediciones correspondientes a los afios 1869 y 1870, editados en 1870 y 1871,
respeetivamente.

(14) AGn euando existian esfuerzos esporfidicos de construceién de pianos,
la linca dedienda & las “fibricas” no puede ser tomada en cuenta como infor-
macién conercta, ¥l ndmero de profesionales dedicados al profusorado era muy
superior, asi como el de los impresorcs de miisica. Véase Anexo IT.

(13 Jornal do Commercio, mss de Enero de 1870 (lugar de la fecha des-
truide). Fué su fundador y Presidente honorario Frameisco Manoel da Silva, La
sociedad se extinguié en 1890. Renato Almeida da erréncamente como fecha da
fundacitn 1833,




lista de sociedades. Extraida de los diarios, debe ser incompleta, pero
de cualquier manera corresponde a las entidades mds importantes que
se encontraban en un estado de vigorosa existencia:

SOCIEDADES MUSICALES

Plhilarmonica Fluminense,

Club Mozart,

Reuniio Lyrica —Director M, Morvilliers— Rua da Assembléa, 44 (50 concerto
familiar, domingo 17 de Outubro de 1869),

Sociedade Musical de Beneficeneia (fundada el 16 de Diciembre de 1834),

Praga da Ilarmonia, Companhia Empreza Muzical,

Bocicdade dos Musicos Allemfes —Director C. Kippelmann— Rua dos Jnvélidos, 90,

Sociedade dos Musicos Allemfies —Director Maestro Brill— Rua dos Borbonos, 50,

Sociedade allemd Liedertafel — Director H. C. Tiepke.

Mugik-Gesellsehaft —Director Joseph Behrader.

SOCIEDADES MUSICALES CARNAVALESCAS Y DE RECREACION

Sociedade Particular Musieal P. da Nova Aurora,

Sociedade Particular Musical Prazer da Gloria,

Sociedade Particular Musical Independencia Musical (Jornal do Commercio, 15 de
Dezembro de 1868), .

Socledade Particular de Musica Reereio de Botafogo,

Bociedade Musical Particular Flor do Conde d’Eu,

Sociedade Particnlar Musieal Aurora de S. Domingos (Nicteroy),

Sociedade Portugueza de Musica Junegdo Reereativa Flor de Engenho-Velho,

Infuntes do Diabo,

Club Tuterpe Commercial (Tenentes do Diabo),

Socicdade Lyra de Futerpe Democraticos Carnavalescos,

Club Musieal Zuavos Carnavalescos,

Sociedade 1. Tenentes de Marte,

Congreso Bohemios Carnavalescos,

Sociedade Panclla de Bronce,

Sociedade Terpsychore,

Sociedade de Dansa Unifio e Progresso.

Era muy com@in anunciar en la prensa diaria cualquier noticia
referente a la marcha de una entidad, diandose, por ejemplo, aviso
de los ensayos, las reuniones, los conciertos y de las sesiones de la
Directiva, inclusive para hacer saber a los interesados de que podian
cobrar sus haberes! Asi hemos leido este curioso comunicado del Mestre
da Capella Imperial 1 ;

(1 Jornal do Commercio, Ne 266, 25 de Setembro de 1869,

CAPILLA IMPERIAL - L.

O maestro da imperial capella pede aos ars. professores da
mesma virem no dia 28 As 2 horas da tarde, no conservatorio de
musica, para receberem suas gratificagdes do dltimo baptizado de
8. A. Imperial.

O el pedido de miisicos para una corbeta peruana que seguia
hacia el Pacifico y carecia de banda marcial, ya fuese por enfermedad,
muerte o desercién de los componentes. El aviso aparecié durante
dias y sélo falté completar el conjunto con el ‘‘contrabaixo”, el
hombre de la tuba. Parece que el pequefio buque de guerra partié sin
¢l por faltar quien se enfrentara, con su pesado instrumento, al
movido viaje alrededor del Cabo de Hornos (18):

Musicos

Prceisa-se engajar, para seguir na corveta peruana Union até
Lima, nove musicos que formem banda mareial. Para tratar, a bordo.

En general, el ambiente musical de Rio era bastante cosmopolita.
Hubo alemanes, franceses e italianos, para nombrar a los numérica
y musicalmente mds representativos. Seguian portugueses y espafioles.
Ante todo hubo muchas bandas alemanas, formadas algunas de ellas
en su regién de origen y no, como sucedié més tarde, por desertores
de a bordo. Los conjuntos de jerarquia menor intervenian en los
acontecimientos mas insignificantes: remates, homenajes, bodas, sere-
natas y en cortejos fiinebres, Existia también una Real Banda de
Musica Italiana, capitaneada por el Maestro Vincenzo Amabile. Nada
de este conjunto hemos podido localizar en los diarios, pero dimos
con su huellas en el interior de Minas Gerais, regién en la que termind
sus dias el director del conjunto, el cual debe haber sido un misico
practico a toda prueba.

La posicién social del misico resalta por su vinculacién a las
mejores familias y el apoyo que con tanta decisién presté Pedro II
a los artistas serios, asi como su hija Isabel, casada con el Conde
d’Eu, que abrié sus salones de nuevo apenas hubo concluida la guerra
del Paraguay y vuelto al hogar su esposo. André Rebougas nos des-
cribe en su diario el ambiente, ya antes, en 1867: una curiosa demo-
cracia, llena de sencillez en la que él, hombre de color, se movia
libremente, gracias al reconocimiento de su inteligencia y de sus

(18) Jornal do Commercio, No 288, 17 de Outubro de 1869.




virtudes (19,

No pocos miisicos contrajeron enlace con jévenes de posicidn y
hasta de la nobleza local, o a la inversa, la entenada de Francisco
Manoel da Silva, casindose con el Visconde Ourem, el mismo que
anos mas tarde atendiera en Londres las reclamaciones de Clara Gott-
schalk.

Por otro lado, el pueblo sabia divertirse. Existia en la Rua da
Guarda Velha el Circo Olympio que daba especticulos de “variedades
y excentridades”’, con la Cia. Bartholomeu, primero, y con la Cia.
Quadruma, después. Alli tocaba una Banda dos Allemades, sin espe-
cificacién. Otro lugar de reunién era el Café do Passeio Publico, que
anunciaba periédicamente el “Grande Concerto dos Musicos Alle-
maes’’, asi, por ejemplo, para sexta-feira, 7 de Maio, ‘o novo e
grande Potpourri de Streck, Die Reise durch die Schweiz". Dirigia el
maestro Schrader. En el Recreto Guanabarense, ‘‘no jardim da fabrica
de cerveja, das 3 horas da tarde em diante tocard a bem conceituada
Musica dos Allemies’’. Este conjunto actuaba las “ter¢as, quartas,
quintas e sextas-feiras e domingos”. Cierta vez se anuncié la llegada
de una “Nova Banda Allemd recentemente chegada da Europa e
composta de 14 professores’” (3 y en cierta oportunidad una Banda
de Musica Nacional. En la Imperial Fabrica de Cerveja, ubicada en
la Rua do Riachuelo 78, tocaba otra Banda Allema, desde las 5 de
la tarde hasta las 10 de la noche. Los propietarios, para asegurarse
la concurrencia germénica, sin duda numerosa, colocaban en el aviso
diario una nota de pie, a manera de anzuelo:

Fiir frische Bralwurst, Leberkidsse
und Sauwerkraut ist gesorgt (21).

(19) REesovCAS, ANDRE Diario ¢ Notas outobiogrdficas Vol 12, Colegiio
Documentos Brasileiros, Ed. José Olympio, Rio de Janciro, 1938.

(20) Schrader hizo un wviaje a Furopa y parece que regresd con misicos
confratudos. Véase Diario do Rio de Janeiro, Ne 207, 29 de Julho de 1869,

Sobre la funeién social y lasta patri6tica de esas bandas alemanas con-
viene transeribir un comentario de la prensa, mas o menos de la misma fecha:

“A DBanda de Mnsica Allema visitou a Corporagio de Praga do Compner-
cio, demorando.se junto ao edificio da mesma praga, onde executou varias pe-
gas de musica precedidas pelo hymao nacional”. Esta banda, euando festejaba la
patridtica dssociacdo Commercial as victorias de Paysandi, Riachuelo, Cuevas y
otras que iniciaron la guerra del Paraguay, animaba siempre la concurrencia del
pilblieo eon sus melodias mareiales,

(21) Nos hemos preocupado por temer chorizos freseos al horno, albéndigas
de higado y chuerut,

En Andarahy Grande, “no Largo da Ermida, no morro que se
denominarid de S. Jodo, para o qual se segue pela rua da Cruz”, se
abrié otro recreo, el cual ofrecié el dia de San Juan la actuacién
de una “Sociedade de Musica Particular” y las variadas “vistas de
que se goza deste ameno lugar”.

Sin embargo, el sitio de mayor movimiento debe haber sido el
Pavilhdo, situado en la Rua dos Invalidos, 2. Alli realizaba sus bai-
les 1a Soctedade Terpsychore al son de la Banda Allemi de Conrado
Brill, anunciada en los diarios por los propietarios, Rodrigo e Levre,
como “tnica”’ Banda Allemd, haciendo resaltar sus cualidades. Las
piezas nuevas se anunciaban en versos. Aunque pésimos, los inser-
tamos aqui a manera de muestra:

LA VAI OBRA!!! CONVITE EM VERSO!!!

Seri uma noite cheia Guilherme RBrill dar querendo
De prazer e gozo mil, Tambem prova de affeigdo,
Tocur-se-ha a polka Lebre Compoz uma nova valse

Feita por Conrado Brill. Delicias do Pavilhao.

Serit alta novidade

(Ninguem ouvindo se aterre),
Tocar-se-ha a gquadrilha

Les Pompiers de Nanterre (22).

Las palabras en bastardilla van por nuestra cuenta. Explicado
este curioso sistema de propaganda, falta agregar que en efecto, ya
el 19 de Junio se tocd en ese Pavilhdo la Polka Ristori, antes de
haber iniciado su actuacién la Compania Dramatica Italiana encabe:
zada por esa famosa tragica, prueba que los ppropietarios buscaban
estar al dia con los acontecimientos artisticos y teatrales del medio.

Por dltimo, ahi estaba el Café do Branguinha, famoso en su
tiempo, que se daba el Iujo de tenmer misica. Se hallaba en la Praga
«da Constituigdo, haciendo esquina con el N® | de la rua do Sacra-
mento (23,

Para los que no quedaban aiin satisfechos o saturados de misica,
hubo inntmeras agrupaciones callejeras, de muy dudosa calidad, como
lo demuestran dos reproducciones incluidas en este trabajo. Y tam-
bién habia cantos de trabajo y de acalanto, y esos incontables y

(22) Jornal do Comamereio, N° 147, 27 de Maio de 1869.
23 Jornal do Commercio, N° 324, 22 de Novembro de 1869. (Poesia dedi:
cada ao jovem pianista Arthur, do Cefé do Branguinha).
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hermosos pregones del viejo Rio que no fueron registrados y murie-
ron ¢on su tiempo.

Desde la introduccién de la litografia en el Brasil, la publi-
cacién de misica tomd un incremento tan notorio que no es exage-
racién sostener que en parte alguna del continente latinoamericano
se publicé tanta misica como en el Brasil del segundo Imperio. En
nuestras bisquedas en los diarios del periodo de 1869 a 1870, hemos
visto anunciadas centenares de obras, pero el niimero de publicaciones,
en un ano solamente, debe haber alcanzado la cifra de tres mil, si
incluimos Bahia y Recife.

Eran los editores mas fuertes Filippone ¥ Tornaghi, siguien-
doles Narcizo, Arthur Napoleio % Cia., Thiago Enrique Canongia,
P. Laforge, Izidoro Bevilacqua, Alves da Rocha ¢ Othon Frederico,
J. S. Arvellos y Victor Préalle. El impulso que dié a la impresién
de miusica la segunda de las firmas nombradas, poderosamente esti-
mulada por la incorporacién a la misma de Arthur Napoleio, comen-
z6 precisamente en 1869, en gran parte con motivo de la venida
de Gottschalk, con cuyas obras debe haber ‘obtenido lucros fabulosos.
El antiguo suplemento musical de las revistas literarias de tipo francés.
si bien seguia existiendo, fué superado de tal modo que se impusieron
totalmente las ediciones musicales individuales, independientes de cual-
quier publicacién en forma de folleto o revista, donde solian figurar,
como ya se dijo, a manera de suplemento. Las impresiones eran muy
cuidadas y tipogréficamente hablando, muy superiores a las de hoy.
tanto en lo que respecta al papel como a la caratula y la grabacién
de la misica en si. Era tan procurada la musica en ese tiempo que
la mayoria de esas firmas publicaba series de misica, llamadas *‘peri6-
dicos musicales”, como A Familia Imperial de Filippone @ Tornaghi,
que cambid varias veces de cardtula, llegando con cada una de ellas
a centenares de nimeros. Siendo grande la demanda, los impresores
y editores no se amedrentaban publicando sendos tratados traducidos
al portugués (primero en Paris y luego en Rio), como el Método
de Enrique Rosellen %), el de Carcassi (¥ y otros. Estas mismas
casas dieron a la vez lugar a los brasilenos, como lo demuestra el

(2)  Novo Melhodo completo de Piano, de HENRIQUE RoSTLLEN, Traduzido
e offerecido & estudiosa mocidade brazileira por E. V. LAEMMEyrr, Jornal do
Commercio, No 326, 24 de Novembro de 1869,

(26) CamrcAssi, MaTTRO Methodo ecompleto de Violdo Ed, Arthur Napole@o
& Cia., s/f. (primorosa presentacisn, posiblemente algo posterior a la estada
de Gottschalk en Rfo de Jamneiro).

Método de Souza Braga ). Januario da Silva Arvellos se dedicéd
preferentemente a las modinhas y otros géneros de salén, —cierta
vez anuncia una Canna Verde, cangdo popular portugueza *),— pu-
blicando dos series, su Conselheiro das Damas y Flores da Patria.
Thiago Henrique Canongia, Director de canto del T heatro Phenix
Dramatica, hacia circular sus colecciones Saldo y Eden Musical, Pre-
dominaba en todas las ediciones mencionadas la transcripcién, para
piano, de trozos de Opera y operetas (fantasias, potpourris, varia-
ciones), dandose preferencia a aquellos que por representaciones lo-
cales corrieron de boca en boca. Muchas veces aparecen con textos
alusivos a acontecimientos del medio. También en este género se
dieron a conocer como autores inniimeros aficionados de ambos sexos.
La importacién de misica europea debe haber sido muy intensa, por-
que ello era tradicion desde los tiempos de la Colonia. Falta agregar
que la suscripcion a publicaciones periédicas como ¢l Conselheiro das
Damas era de 300 reis por nitmero.

En los anuncios, el lundl pocas veces aparece solo; casi siempre
es en su papel de principe consorte de una nueva reina, la polka: el
polka-lundu. De las formas antiguas sélo seguia manteniéndose la
modinha, acompanada de quadrilhas, valsas, polkas, mazurkas, ha-
baneras y romanzas europeas. Como emancipacién del dmbito de
serenata surge una forma hibrida, el recitativo. Tobias Barreto, can-
tador de modinhas desde su estada en Bahia, con su bien timbrada
voz de tenor, y Castro Alves en su fugaz y arrebatador paso por
las "“‘repiblicas” de estudiantes y de un salén brasileno con el alma
en suspenso, fueron los \que mas impusieron el recitado con “‘fondo
musical”. Otra forma hibrida anunciése en la modinha-recitativo, el
linguido y sentimental cintico vuelto declamacién con acompafia-
miento musical. Las quadrilhas provenian en su mayoria de la opereta
francesa o local, La Vie Parisienne, Les Pompiers de Nanterre, Le
Petit Faust, Carnavalescas do Inferno y tantas otras. El tango, aun-
que conocido y comentado en Rio en 1869 (28, no ha sido encon-
trado por nosotros en los anuncios de las impresiones locales que el
comercio preferia dar a conocer por medio de inserciones en los diarios

(26) Souza BrAGA, Joko DE Dros Nove Methodo para piano. O primeiro
feito meste Imperio. Véase el dlmanaque Laemmert, Rio de Janeiro 1870, seceibn
avisos, pig. 44.

(21 Jornal do Commercio, Ne 275, 4 de Outubro de 1869.

(28) Serd4 necesario hacer un estudio detemido sobre la aparicién del tango
en ¢l Brasil para conocer su punto de origen.




antes que las publicaciones recibidas del extranjero. El reinado del Modinhas Modinha-Becitativo
tango tommzé- mds tarde, para culminar en los famosos pianeiros Por entre as trevas da noite A fugitiva
‘cariocas y de su representante miximo, Ernesto Nazareth. La mencién G yoe

i ; . Sonhei com mil flores
del tango en Rio de Janeiro a que aludimos aparece en el famoso I 8o tu me houyeras amado o e

gl . . ¥ isto o gque moga gosta
= & dsemanal:m A Semau.a Hllusteada y obedece, como muchos comentarios 3 Polka-Lundi TFeitigeira
- -~ ¢ ese importante Organo de prensa, a finalidades politicas. Dice el O choro-pitanga Machadinha
: comentarista:

' 3 Sir George Stowe O Z6 Percira Carnavalesco ’
i 1 . , Titulos curiosos |
I : Prevendo a difficuldade de so entenderem os professores careamanos com Lopes comendo ecdcos (alusivo a la Gltima fase de la guerra del |

05 allnmnos do scminario, lembro a0s nlti i : O coxo em Vassoura I
‘ 1mos uma idéa para escaparem is I'Bpl'i- : ) |
o mendas dos mestres, 3 o

‘

= Quando um del! : . g
: i i enta
dam, cautem alegro No todas las casas editoras tuvieron su litografia e impren

pessimo  hespanhol : _ propia, no siendo Filippone ¥ Tornaghi, en la rua do Ouvidor 101, |
A mas tarde Narziso, Arthur Napoleio % Cia., y alguna otra. En
la rua da Ajuda 6 existia la Impressora musical dos Artistas de Ba- !
Todas me gustan, Pero esta rubia, guet; en la Rua do Hospicio 172, sobrado, la Imprensa de Musica
Todas me gustan, Pero esta rubia, da Capella e Casa Imperial de Bento Fernandes das Mercés; en la
En geueral; Mo gusta méa, Travessa do Quvidor 25, el Estabelecimento Imperial de J. J. da C. ¢
Pereira Braga; en la Praga da Constituicao 11, la de Rocha % Othon
Frederico, y luego, Joao Antonio Alves Charega, en la rua da Quitanda
46 y Joao Teixeira de Carvalho en la Rua do Ouvidor 153 0,

Aunque era cromun el aviso comercial sobre la base de una
simple enumeracién de autores y obras, no falté de vez en cuando
una aberracidn estética como esta 31);

€8 0s arguir fortemente, como & provavel que o niio enten-
mente o tango que os carcimanos cantam nas ruas em

Todas me gustan, Pero esta rubia,

O professor suppondo que se trata de al f i
guma erinda rubia, sorri ale
aos allummes & di-lhes sueto (29). , i

. Citamos algunos titulos de las obras brasilefias de salén anun-
| ciados en 1869:

. Modinhas Recitativos Sahii 4 luz a chistosa polka para piano, sobre os mais bellos motivos A
A populares lhespanhdées que os Ttalianog toedo nas harpas (Senhorita !
S 0 g A saudade | quero casar), produz wm bonito effeito no pisno. — Bua da Assom. ;

Amor e medo Cangito do Boliemio . bléa 125 B.

A recompensa de amor
Caso de amor fingido (flanta s6)
Desdo o dia em que te vi

Dous amores (flauta s6) . s s 1
Mysterios do coragio O este Aviso, por demds incisivo ©2);

Noivado no sepuleliro (flauty 86)

O Fechamento de Portas, 0. D. C. — A distineta elasse caixeral. Polka

Ln ouvi wm sabid cantando Se para amarte for mister para piano de Mathias J. T. — Sahio & luz esta enthusiastica e
Pescador que viveis no rochedo martyrios linda polka para piano, é tio iufluente que convida mesmo a dan-
car. 1 §.

—

El comercio de pianos era muy floreciente. No existe una in-

(49 4 Semana Iiustrada, Axno IX, No 435, 11 de Abril de 1860 phg. 3474
Llamamos tambiéu 15 atencidn sobre m dibujo de Flenrique Fleiuss en’la c:;.rﬂtula;
de 4 Semana Hlustrada, Anng X, No 477, 1870, en In que figura sobre el piano
una misica con el titulo 4 Patota, alusiva, s entiende, a nna situaeidn politica
local, pero como titulo tomado sin. duda de un trozo musica) que no creemos

ung modinha sino 1wds bien un baile rio
platense, por ser patota indiscutibl t
palabra portefia y montevideana, i A

formacién concreta sobre las marcas importadas en ese periodo, pero
los Herz, Erard, Gaveau y Pleyel deben haber sido frecuentes, espe-
cialmente esta Gltima marca cuya representaciéon fué confiada a Arthur

(30) Almanagque Laemmert para 1869, Rio de Janciro, 1870,
(a1) Jornal do Commergio, No 257, 16 de Setembro de 1869.
(32) Jarnal do Commercio, No 326, 24 de Novembro de 1869.
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Napoledo. También se importaban pianos ingleses 3%, En Bario de

Cocaes (Minas Gerais) vimos uno de los primeros Broadwood hori-
zontales que el fabricante londinense de este nombre debe haber

producido. En el Museu Historico Nacional se encuentra un Broad-

wood atribuido a Gottschalk, lo cual ponemos seriamente en duda
Los pianos “inglezes, do afamado autor George Murphy” ©3), eran

anunciados junto a los de otros comercics, pero por estos Gltimos
sin especificacion de marca, como por la casa de José Klaes, de 1a

Rua da Quitanda, 139 (sobrade); la ‘“‘antiga Casa de Klier",
Rua do Hospicio, 85; de Victor Préalle, el abnegado amigo de
Gottschalk, que parece haber tenido también una filial en Recife y
estaba establecido en la Rua do Theatro N° 17, y de Maximiliano

de Sydow, que tenia su /oja en la Rua da Ajuda 42. Este von

Sydow, de apellido noble, era pianista, como lo fueron la mayoria
de los propietarios de los comercios de musica. Ellos estaban de
cuerpo y alma en el movimiento y lo animaban con su presencia
y su participacién profesional. Qué diferencia de ayer a hoy, en
que la mercaderia musical ha sido rebajada a la altura de cualquier
comestible de primera necesidad, debiendo compartir los pianos el
antafio amplio salén de venta con aparatos de radio, heladeras y
lavadoras eléctricas. Como un ejemplo tipico de aquella época cita-
mos la inauguracién de la Escola Agricola Unido e Industria en
Juiz de Fora, el 25 de Junio de 1869. Alli marché von Sydow con
sus hijos Maximiliano, Adolpho y Alfredo para ofrecer a las ‘‘Au-
gustas Magestades™’, en la hospedaria del Presidente de 1a Compaiiia, el
Comendador Mariano Procopio Ferreira, un concierto a cuatro.

Este fué el ambiente, descrito a grandes pinceladas, que halld
Gottschalk a su arribo. Y si él llegé a manifestar, como se ha dicho
ya, refiriéndose a las primeras impresiones recibidas en el nuevo
ambiente, ‘| Aqui todo canta!’’, no debe haber reaccionado solamente
ante la naturaleza que tanto influia en su alma sensible, sino en el
ambiente como totalidad, incluyendo a los negros esclavos del puerto
y siguiendo por la gama variada de expresiones musicales en calles
y paseos piiblicos, hasta las soirées de etiqueta requintada en los
salones de la Philarmonica Fluminense, del Club Mozart, del aris-
tocratico Club Fluminense o del propio Pago de Sdo Cristovdo.

(83) Jornal do Commercio, Ne 278, 7 de Outubro de 1809,
(33*) Evidentcmente, los pismnos ingleses jutroducidos en gran nfimero en
el Brasil con motivo de la apertura de los puertos en 1808, fueron suplantados
pimés tarde por los franceses y en época més reciente por los alemanes,

DA DE GOTTSCHALK Y PRIMER
CICLO DE CONCIERTOS

"~ ONTRARIAMENTE a lo que podria creerse, no se percibe
¢ a través de la prensa de Rio de Janeiro espectativa alguna por
‘Gottschalk. El contacto con el Rio de la Plata ya en aquel entonces
muy estrecho y se intensific a causa de l1a navegacién al teatro
operaciones bélicas. La actividad de Gottschalk en Montevidec
3uenos Aires fué intensisima y muy comentada en aquellos medios.
existié un interés por conocer a esta figura mayuscula del arte
istico europeo y americano, entonces deberiamos buscar su origen
sociedad fluminense, convenientemente informada por viajeros
onados y profesionales de la misica. En la prensa local de la
, sblo bemos hallado una breve noticia de la posible llegada de
halk %), Puede deducirse que ¢l no tenia por costumbre accio-
con anticipacién. Aparecia de sibito y arrastraba consigo a
.y multitudes. Llegd a la Bahia de Guanabara el dia 3 de Mayo,
el Kepler, vapor inglés que traia pocos viajeros. Junto a él figura
ofum, Firmin Moras, francés, una especie de ayuda de camara.
ignolle Doria y Fors dieron fechas equivocadas, el primero sin
cibir un simple error del tipografo, el segundo fuera de duda
ereza (36), (38)
‘Con su corazén abierto a las emociones del paisaje, de cuadros
nbres, Gottschalk debe haber desembarcado lleno de emocién,

84) Diario do Rio de Janeiro, No 102, 14 de Abril de 1869.

~ (35) Bscmaewornte Doria, L. G. Gottschalk, pigs. 61.75, de “Cousas do
"', Separata del Tomo LXXXII, Parte II, de la “Revista do Instituto
0 ¢ Geogrifico Brasileiro”, Rio de Janeiro, 1909, (Véase pig. 67).
88) Fors, Luis Ricarpo op. oit, pig. 173. Fors da como fecha el 10 de
yo. Aparte de la alteracién de fechas y de otras eitas inexactas, cometida
Fors, debe decirse que la confusién sobre la embarcacién empleada por
halk fné grande. La Tribuna, Montevideo, Ne 1201, 26/27 de Abril de
dn, como fecha de partida desde Montevideo el 26 de ese mes, citando el
Galileo  (Recopilacién del seiior Edmundo J. Favaro para el Instituto
Tamericano de Musicologia, Montevideo). Mariano G. Bosch, en idéntica cola-
On respocto a la permanencia y actividades de Gottschalk en la Argentina,

0 el 22 de Abril, como barco el navio franeés Bourgogne y como puerto
5 Alires,




en medio de los barrullentos grupos de negros esclavos, cargadores

de mercaderias, a cuya presencia ya se habian acostumbrado sus ojos
en la Louisiana y el Caribe. Hospeddse en el Hotel des Fréres Pro-
vengaux, de sélido prestigio, situado en la Rua do Ouvidor 126B,
con entrada por la Rua Gongalves Dias, segun detalla Laemmert.
Gottschalk se hallaba asi en el corazén de la metrdpoli brasilefia, en
la calle de los comercios fantasmagéricos, del trinsito ininterrumpido,
del punto de reunién obligatorio donde se tomaba el pulso al dia,
desde sus horas de apogeo hasta su agonia. Era la calle que mas
atencion merecid de viajeros y cronistas y muy particularmente de
Joaquim Manoel de Macedo ©7. De las primeras visitas que hizo
¢l en su nuevo campo de accién nos quedan algunos testimonios.
Arthur Napoledo, su colega y amigo de afios atrds, escribe: “Logo
que Gottschalk chegou ao Rio, sem se fazer por forma alguma annun-
ciar, foi procurar-me” ©%, Durante los siete meses de actividades
y combinaciones comerciales, relacionadas con los conciertos y la
edicién de las obras de Gottschalk, existié entre ambos un entendi-
miento perfecto. Fué en una salita del comercio de Napoleio que
Gottschalk compuso las obras del tiltimo periodo de su vida.

Renglén seguido visité a Luiz Candido Furtado Coelho, qua.

vivia a la sazdn en la Rua do Cano, hoy Sete de Setembro, en el
N° 148, sobrado; a Henrique Fleiuss, el gran artista, —litégrafo v
dibujante, director del Imperial Instituto Artistico——, que inmorta-
lizé a Gottschalk en mas de una de sus creaciones y que vivia en
ese entonces en el Largo de Sdo Francisco N° 16, y por dltimo, al
Dr. Severiano Rodriguez Martins, que tenia su residencia un poco
mais afuera, en el Campo da Acclamagio N* 18 (llamado wvulgar-
mente Campo de Sant’Anna), es decir, muy cerca del lugar donde
se levantaba el Theatro Lyrico Fluminense. En el mismo orden,
Gottschalk ofrecié en casa de estas primeras relaciones, que tan in-
tensamente supieron retribuir sus espontdaneas manifestaciones de amis-
tad, sus primeros recitales intimos. Todos estos personajes eran
miisicos por naturaleza y por aficién: Furtado Coelho tocaba el
piano y era conocido como profesor de este instrumento. Era ademis
un magnifico virtuoso en el copéfono. Enrique Fleiuss conocia pro-
fundamente misica y orquestacién y era tal su dominio que en un
momento critico llegdé a sustituir inesperadamente a Henrique Alves

(87)  Macepo, Joaquinm MaxoiL pE Memorias da Rua do Ouvidor, Ed. Typo-
graphia Persoveranga, Rio de Janeiro, 1878, phg. 332
(38) NAPOLEA0, Awruvk Autobiographia, cit,

" |

&

;&e Mesquita en la direccién de orquesta durante una fiesta religiosa
‘en la Igreja de Santa Rita 3. El Dr. Severiano Rodriguez Martins,
- por iltimo, tenia una enorme inclinacién por la musica y las ter-
tulias y audiciones en su casa, las quintas-feiras, solian hacer mella

a los conciertos del Club Mozart y de otras instituciones 49, Era
un médico famoso, ampliamente conocido en Paris, donde llegé a
~ fallecer en 1897. Cuidé a Gottschalk con todo desinterés, en dos

oportunidades: primero, cuando estuvo enfermo de fiebre amarilla

y luego, cuando cayé fulminado en el T heatro Lyrico Fluminense
hasta su muerte en Tijuca @1, Es interesante citar aqui un parentesco

que posiblemente muchos ignoran. Era hermano, por el lado mater-

" no, del Dr. José Mauricio Nunes Garcia, —hijo del Padre Jos¢ Mau-

ricio Nunes Garcia—, y a la vez médico de gran fama, muy dotado
para la musica y la pintura, del cual hemos publicado trechos de
su autobiografia, alusivos a su glorioso progenitor 42),

La presencia de Gottschalk en Rio y su actuacién en los tres
salones mencionados, asi como otras que ignoramos, corrié como
reguero de polvora entre los innameros aficionados y profesionales
de la época. El 29 de Mayo realizé su concierto habitual la Philar-
monica Fluminense y el 4 de Junio el Club Mozart, éste con los
actos 3° y 4% de “Ernani’”’. No debemos dudar un momento de que
Gottschalk haya asistido a estas reuniones, en las cuales el contacto
con el medio musical tenia que estrecharse. Allanadas las dificultades
de sala, comenzd a anunciarse su primer concierto en los diarios mas

_' importantes de la capital, primero para el dia 2 de Junho y luego

definitivamente para quinta-feira 3 de Junho, en el Theatro Lyrico
Fluminense. La alteracién de la fecha se debid, quizds, a un con-
cierto de Annibal Napoledo, hermano de Arthur, llegado dias amtes

(39)  Frrvss, Max Paginas de Historia. Ed. Instituto Histérico e Geogri-
fico Brasileiro, Rio de Juneiro, 1924, pigs. 592-93.

10y Jornal para Todos, No 17, Rio de Janeiro, Junho 12 de 1869, pigs.
135-36.

(11) Frewss, Max Recordando (Cousas e Perfis), 3 vls, Ed. Instituto
Histérico ¢ Geogrifico Brasileiro, Tiio de Janeiro, 194143, Vol. T, pags. 15-16.
Por iconografia viase la reproduccion gue publicamos, procedunte de A Semana
Illustrada, No 124, 26 de Abril de 1863, doude figura con la designacidu de
Eseulipio, dada por su amigo FEnrique Fleinss ¢ incorporado a la Galeria do
Olympo Brasileiro.

(42)  Lawoe, Fraxcisco Cunr Estudios Brasileios (Mawricinas), I, Revista
de Estudios Musicules, Universidad Nucional de Cuyo, Tomo T, Niunero 3, abril
de 1950, pigs. 98-194 (Apentamentos para a noticia biographiea do.,. Dr. Jozé
Mauricio Nunes Carcia (pags. 173-91).




de Europa, el cual se anunciaba como pianista en un dinico concierto,
el 1° de Junio, en el Gymnasio Dramatico, que fué suspendido a
altima hora 9,

No sabemos si Gottschalk pensé permanecer en Rio muy poco
tiempo, siguiendo luego a Europa, como habia sido su proyecto.
Conociendo su temperamento, las advertencias alusivas a un dnico
concierto y frases similares en los anuncios y comentarios de la
época, no pueden haber obedecido estos detalles a un estratagema
que ain hoy es habitual. En una carta dirigida a un amigo en
Chile y reproducida en Montevideo, Gottschalk decia:

Se me ha eserito de Nueva York, llaméndome para fundar un Conservatorio
Nacional de Mtsica, cuya direccién perpetua se me ofrece. No sé si aceptaré,
pero si ne rebuso, por lo menos aplazaré mi decisidn por algGn tiompo, porque
mi mayor deseo es marchar enanto antes a Furopa... (44),

Conviene mencionar la firmeza de caricter de Gottschalk con
respecto a su posicién de concertista sin compromisos. En los anun-
cios figuraba siempre esta frase:

O Senhor Gottschalk tem a lonra de prevenir
que ndo mandard bilhetes a pessoa alguma.

El concierto, seglin costumbre de la época, constaba de diversos
nimeros, ademas de la actuacién del virtuoso. Participaron la Socte-
dade Allemad Liedertafel con un coro a capella que a juzgar por el
repertorio debe haber sido masculino; el pianista Ricardo Ferreira
de Carvalbo, que habia estudiado en Paris con Marmontel y que
por su talento llegé a ser compafiero inseparable de Gottschalk, y
Furtado Coelho, en dos némeros al cocophone, instrumento que él
conocia muy bien y del que gustaba mucho el publico “%. Gott-
schalk aun no podia tocar en los famosos Chickering cuyos fabri-
cantes representaba en sus viajes. Los que usé en el Rio de la
Plata fueron seguramente vendidos por ¢l antes de su salida de Mon-
tevideo, o Buenos Aires, con el consiguiente encargo de otros de
mas reciente fabricacién, destinados a Rio. Este procedimiento lo

143) Jarnal do Commercio, Ne 142, 23 de Maio de 1869.

(44) La Tribuns, Mentevideo, Ne 1210, 7/8 de Mayo de 1869. (Recopi
lacién del sefior Edmundo J, Favaro para el Instituto Interamericano de Musi
eologia, Montevideo).

(45) Véase el programa en los Anexos II.

ica un anuncio en un diario limefio (9.
" Un dibujo de la época, alusivo al primer concierto, nos muestra
1a distribucién del publico en la platea. El artista quedaba comple-
‘tamente rodeado por el auditorio, hallindose apenas un poco e’ncuna
del mismo, sobre una tarima. Solia d'arse a %as dama:s un niimero
determinado de las hileras de sillas mas -préxu*nas al mterpre‘t?. re-
curso que ya habia sido ensayado con éxito durante la actuacién de
Thalberg, en 1855. Asistié al estreno de Gottscha?li l'a familia im-
penal Por consiguiente, podemos deducir que él visito con anterio-
:g'i"d_a.d al monarca, atin cuando no hemos visto registrada en’ 2508
dias su presencia en el Pago de Sdo Cristovdo, en los comum‘cados
oficiales publicados en 1a prensa. Lo comprueba una carta que inser-
-fa‘mos mas adelante en el capitulo dedicado al sarao en el Palacio lrr'1-
‘perial de Sao Cristovao. Los periédicos hicieron un ampli? comentario
de este primer concierto, el cual tuvo una concurrencia enorme y
~ entusiasta. La sala, rebosante de un piblico ansioso, trajeado de
h:gala. ofrecié el especticulo habitual de los grandes acontec.imientt.)s
actisticos en la Corte U0, y estaba, como escribe Agostini, “cheia
como um ovo'’, a lo cual dié la ingeniosa pluma del gran dibuja_nte
" una nota grifica llena de humor, como podri verse en la ilustracién
correspondiente.

Para mostrar el entusiasmo y los medios de expresién de los
comentaristas de la época, transcribimos a continuacién un anuncio 8)
¥ un comentario 9 de este primer espectaculo:

(48) Kl Comereio, Lima, 2 de Marzo de 1866. Aviso: Un famoso piajto.
El eminente pianista Gottschalk, debiendo emprender en breve su viaje a 9!:11e,
ha resuelto deshacerse del magnifico instrumento que ha usado en sus concicrtos
. en Lima y que tanta admiracién ha causado por su sonido y su fuerza; — parece
~ qgue otro piano de la misma fdbrica de Chickering, enviado desde Boston n Val
paraiso lo esti esperando alli; aconsejamos a los amantes dell ?rt.e no dejen
ckcapar la ocasién, quizds fnica, do adquirir un instrumento inimitable, euyo
mérito csti realzado por las eircunstancias de haber pertenecido al eélebre .pm-
nista. (Recopilacién del Profesor Rodolfo Barbacei, efectuada para el Imslituto
Interamgricano de Musicologia, Montevideo).
i (47) Aclaramos aqui al lector que la definicién Corte se referia, en un
sentido generalizador, a la Capital del Imperio y no al ambiente limitado de
la Familia Tmperial y sus relaciones mis ccrcanas. La expresién era usual en
Ing Provincias. :

(48) A Semanma Ilustrada, Ne 442, 80 de Maio de 1869, pig. 3531 (Henri-
que Fleinss).

40) A Semana Illustrads, Ne 443, 6 de Junho de 1869, plig. 3543 (ein
indieacion, pero tal vez fué autor del articulo Ernesto Cybrio).

———




nuico, segundo nos affiangam. Os fluminenses estiveram arriscados a nio ouvir
o cdlebre pianista americano. Motivos qne nfio sio da mossa competencia, The
nio permittiain a longa estadia uo Rio de Janciro, As geraes solicitactes, porém,
cede o grande artista, O sacrificio de sua demora serd compensado, (se cstes

suerificios podem compensar-se) com as palmas, os bravos e principalmente com
4 numercsa concurrencia,

Dr. Semana,

Gotischalk

Esplendido foi o primeiro concerto do famoso pianista; mo salio do theatro
Lyrico, onde apezar de vasto, mal sec accomodavam os felizes que poderam
olter entrada para o edificio. Estiveram prosentes Suas Magestades ¢ Altezas
Linperiais. Concorreu 4 festa a mais ecscolhida sociedade. Antes, muito antes
da hora indicada no programma, estava o salio atopetado, Tal cra a anciedade
ardente de ouvir o grande artista.

Logo apoz a chegada do Tmperador, appareceu Gottschalk, que foi reeehido
com aquelle ligeiro murmurio, que sc mio descreve e podéra bem chamar-se a
Driza da Admiragio. Bm que pese @os criticos, nfio cncontrou phrase que melhor
signifigue o romurejar de numcrosa assembléa, quando vai prineipiar uma so-
lemnidade impacientemente esperada. Diremos a briza de admira¢fio, como diria-
mos a briza da madrgada, quo vem segredar aos prados: “Silencio, ainda; og
rouxindes vio cantar”.

Abriu-se o concerto com a grande phantasia sobre motives de Trovatore,
composigio de Gottschalk, tocauda em dons pianos, pelo auctor e pelo Sr. Ricardo
Ferreira de Carvallo. Ainda as nltimas notas se nio desprendiam do teclado,
e jb os applausos attroavam os ares.

Scguiram-se dois bellos céros da sociedade sllemd Liedertafel ; ¢ logo os
Murmurios eolios, por Gottschalk. Depois, a Casla Diva, tocada no copophone,
pelo 8r. Furtado Coclho. B para coroar a primeira parte do programma, foi-nos
dado ouvir um admiravel Tremolo, grande estudo de coneerto, por Gottschalk.

A segunda parte foi preenchida pelas scguintes pegas: O Banjo, por Gott
schalk, deliciosa imitagio da dansa dos ereolos da America do Norte; dous
clros, pela Licdertafel; A morta, lamentagio, por Gottschalk, doce e triste mo-
lodia, que nos fez lembrar a famosa Marcha funebre do Chopin; Polla original.
1o copophone, por Furtado Coclho; ¢ Seus olhos, grande polka de conecerto para
dois pianos, por Gottsehalk, seenndado por Ferreira de Carvallo,

Foi uma verdadeira dcademia, que assim chamam os italisnos, g chama-
vamos nés outr'ora a estas funcgles, verdadeiramente grandes, verdadeiramente
nobres, verdadeiramente civilisadoras. Civilisadoras, repetimos: Néio ha cora-
¢do empedernido que se nfiio abrande sob a influencia da inspira¢io divina como a
que anima o célebre pianista americano. Ninguem mais legitimamente do que ell:.
poderd dizer cow o poeta: Est Deus in nobis.

Ao sahir de um concerto de Gottschalk, a mao que a0 meio dia commetterin
um erime, d& nma esmpola nas trevas, Tal é a forga magica do genio!

Todas as composi¢ies do maestro foram enthusiasticamente agradecidas;

Gottschalk promette para qualquer dia da proxima semana, & scu concerto:

incomparavel artista.
- O segundo concerto, e talvez ultimo, serd mo theatro; a pedido de quantos
ndo lograram entrar no salio. Annuncia-se para a proxima semana,

El segundo concierto de Gottschalk se realizé el 9 de Junio.
‘en la misma sala, con intervencién de la Compafia de Furtade
éoe'lho, representandose dos comedias en un acto cada una. El propio
d_ t;-ctor del conjunto tocé el copophone y un nuevo personaje tomo
o: Bernhard Wagner, pianista aleman radicado en Rio de Janeiro
de muchos anos, que dedicé a la memoria de Gottschalk mas tarde
1 Improviso. El programa representd una variacion total de obras
ofrecia como nimero de atraccién la Tarantella para pianp y or-
_questa, cuya partitura se encuentra en Rio.

4 El 11 de Junio se realizd, al fin, el concierto de Annibal Napo-
o en el Theatro Gymnasio Dramatico y por tratarse virtualmente
una especie de “‘beneficio”, intervino en su ayuda también Gott-
alk, el cual atraia una mayor concurrencia.

El tercer concierto de Gottschalk se llevd a efecto el 15 de
Junio, participando por segunda vez la Liedertafel, Ricardo Ferreira
¢ Carvalho y Annibal Napoledo, este ultimo sélo en un arreglo
‘para seis manos de la obertura de “Guillermo Tell”. Ademas de la
“arantella, se repitieron dos nimeros del primer programa.

Esta fué la altima fecha disponible para Gottschalk, y quizis
‘haya existido alguna razén cuando anuncié el Dr. Semana que los
nciertos habian estado muy cerca de mn total fracaso. El T heatro
Lyrico Fluminense, comprometido para la Ristori, no hubiera podido
ser cedido a Gottschalk si no hubiese sido por una demora en el
‘armibo de esta famosa actriz italiana y de su no menos importante
‘elenco. No falté quien animara a ‘Gottschalk ‘para proseguir sus
‘conciertos en el Gymnasio Dramatico de Furtado Coelho y en efecto,
Se realizaron alli dos nuevos conciertos. En el primero, Gottschalk
Ppresenté algunos arreglos instrumentales, con intervencién de Fur-
‘tado Coelho en el copdfono, H. C. Tiepke, pianista alemdn gue era
ganista en el Templo inglés; Achilles Arnaud, pianista napolitano
profesor muy estimado; Luigi Elena, violinista italiano de muchos
éritos y ex-director musical de la Philarmdnica Fluminense y por
ltimo, el famoso flautista Joaguim Antonio da Silva Callado. Fué
en este concierto del 18 de Junio que Gottschalk hizo oir por pri-
mera vez sus Variaciones sobre el Himno Nacional Brasileiro, anun-
adas en el programa de entonces como Hymno Nacional Brazileiro

et
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variado 59,
Es curioso ver hasta qué punto convencieron al piblico oyente
de 1869 estas variaciones (51):

De todas mss pegas tocadas m’aquella noute, farei especial mengio ao Hym.
no Brasileiro variado por Goftschalk. Ha ecousas n’aquelle trecho que parecem
gobrenaturacs. T'echando os olhos ouve-se o rufo dos tambores e o toque das
cornetas: —-ponco a pouco o som vaé-se affastando até quasi perder-se no espago;—
depois ouve.se a melodia do hymno, que se diria executado a mil passos de
distancia: ¢ a illnsfio s6 desapparcce quando, abrindo os olhos, vemos alli perto
de nés um homem sentado ao pianol... (4. de 4,).

En general, el entusiasmo no conocia limites. Algunos comen-
taristas, como Ernesto Cybrdo, aprovechaban la ocasién para intro-
ducir en sus articulos alusiones a la politica internacional %

O povo fluminense tem em si o innato sentimento de arte; applaude-a
em suas mais altas manifestagdes, e quando lhe franqueam as portas do verda-
deiro templo, corre ao culto do sublime, e abandona os idolos ridiculos com que
a I'ranga imperialista pretende envenenar as slmas, e estragar o mundo. Isto
explica a soffreguiddo com que sio disputados os bilhetes de admissdo para as fes-
tas do portentoso pianmista; ou os precos fabulosos que alguus retardatarios
offercciam por camarotes.

El 5° concierto, del 21 de Junio, tuvo como participes, ademas
de la compaiia de Furtado Coelho, a los pianistas Wagner, Ferreira
de Carvalho y Achilles Arnaud. También aparece aqui por primera
vez, en una nota al pie del programa, el afinador de Gottschalk,
Tobias Francisco Spilborgs, cuya procedencia ignoramos. Pudo haber
sido enviado desde los Estados Unidos, como también podia pro-
ceder de Buenos Aires.

De ese primer ciclo de conciertos nos ha guedado una carta
de Gottschalk que ilumina sus propias impresiones. Dirigida a F. G.
Hill, de Boston, lleva fecha del 22 de Junio de 1869 (3):

¥i viejo y querido amigo,

Mis conciertos en ésta son un perfecto furor. El teatro se vende con ocho
dias de anticipacién. Los palcos en manos de los especuladores (Ud. podrd juzgar
si ellos zin viven), les proporciona setenta y cinco délares de gamaneia y un

—_—

i) Jornal do Commercio, No 168, 18 de Junho de 1869.

(3) 4 Vida Fluminense, No 77, 19 de Junho de 1869, plg. 883.

(52) A Semang Ilustrada, No 444, 13 dec Junho de 1869, pags. 350-51.

(53) HeENnsEL, Ooravia Life and Letters of Louis Moreau Goitschalk Ed.
Cliver Ditson Company, Boston, 1870, pigs. 170-71.

¥ A. NAPOLEXO EN LA HABANA 85

agiento comhn veinticinco.
El Emperador, la familia imperial y la Corte jam@is faltan en mninguno
de mis rceitales. Su majestad me recibe frecuentemente en Palacio. El es muy
ampble conmigo y me hace sentar muy cerca de &l Conversamos iiltimamente
por espacio de mis de hora y media. El Gran Oriente de la Masoneriz del Brasil
me di6 una recepcién solemne (34), Se designé una comisién para que me
atendiers.
El cntusiasmo con que he sido reeibido aqui es indescriptible. En el dltimo
concierto he sido coronado en el escenario por los artistas de Rio, encabezados
~por mi querido y muy talentoso amigo, el gran pianista portugués Arthur Napo-
]ulo. al que sin duda recuerda Ud. como uno de los arfistas de mfs suceso que
visitaron los Estados Unidos.
~ El Emperador gusta mucho de mis composiciones, especialmento de Prin-
temps d'dmour y Ossian, Mi Morte (jella ha muerto!) tuve aqui, asi como en
¢l Rio de la Plata, un suceds de larmes, desde que diversos de mis amebles
oyentes lloran durante la audicién de esa menos triste y desconsolada de mis
filtimas efusiones, que shora es mi favorita y que considero mi mejor mi peor
e la ya vieja Ultime Esperanas.

Mi fantasia sobre el Himno Nacional del Brasil, ciertamente agrad6 al

. Emperador y halaga el orgullo nacional de mi piblico. Cade vez que actuo debo

Con gran prisa, de Ud. como siempre,
Gottschalk

Algian lector podria preguntarse, a esta altura de los aconteci-
‘mientos, por la no participacién de Arthur Napoleio en los conciertos
de Gottschalk. Ya hemos explicado que existia entre ambos una amis-
tad sincera desde La Habana, en 1860. Napoledo cita ese encuentro:

Gasparroni, pai do Gasparroni que nos todos conhecemos no Rio de Janeiro,
era o baixo da Companhia lyrica, e tambem nosso constante companheire. A
- Oceasido porém ndo era bda para os meus concertos. Gottschalk estava prepa-

- tando o seu grande festival no Theatro Tacom, com 600 musicos cm scenn.

Atrahia todas ss attengdes. Quando o fui visitar a primeira vez, encontrei-o
fazendo a, barba e o quarto repleto do papeis, pelo chéo; copias pelas cadeiras;
Espudero, um notavel pianista cubano ingpeccionando tudo. Espadero nfio largava
‘Gottschalk um s6 instante. Este recebeu-me eom aquella afabilidade ¢ expansip
que lhe eram habituais.

“Estou prcmpto a ajudal-o em tudo qmmto poder, mas o meu amjgo v&

' llnt pouco piano, Espadero tambem, por fim Gottschalk que fez ouvir umas

ousas que muito me encantaram, Era um pianista sorprehendente ¢ de uma escola
—

(34) Por ¢l momento no hemos podido conseguir la. documentacién corres-

‘Pondiente, No seria de estrafiar que Gottschalk, siendo buen catélico, hayn sido

{’1 mismo tiempo masén. Seguiria, en este caso, la tendencia liberal que fué
- Caracteristica del josefinismo vienés.
|




para mim inteiramente nova.

Dei apenas am Concerto no Saliio do Licto. Antes de partir assisti g
Testival de Gottschalk qne foi realmente notavel. Onvi pela primeira vez a
“Noite dos Tropicos’” cxccutada mmnis tarde no Rio de Janeiro, Ouvi as
“Scenas Campestres”, cscriptas expressamente para cssa oceasiio e cmta'ﬂﬁu
pela Pepita Cassier e scu marido (50).

Al tratar la aparicién de Gottschalk en Rio, su criterio cambia:
Chegamos & epocha memoravel do apparceimento de Gottschalk no Rio de

Janeiro. Este graude pianista, com seu gemero original tanto no tocar como np

comp0r, devia forgosamente causar, como de facto causon, nma grande seosn-
gio. Eu desde ja declaro que tinha uma grande admiragio pelo pianista uujn'l
teehnica era maravilhosa, ¢ culto pelo homem de grande coragiio e espirifo. Dits
isto posso ajuntar que Gottschalk, quer como pianista, quer como eompooiwf_.

nio me pareeia predestinado a crear uma escola, O futuro encarregou-se de

dar-me razio. Gottschalk era nma personalidade & parte, que sc devia admirar
mas niio imitar. As suss obras estdo quasi todas impregnadas da scentellia do
gouio, ¢ no entanto acham-se abandonadas nog grandes centros pianisticos, porque
lhes faita certa forma classica & qual o seu genio irrequicto nilo se smoldava,
e tambem pelo abuso de certas passagens ornamentaes ¢ em oitavas, de gosto...
duvidaso. .. No Rio de Janciro, duraute nm longo periodo, os amadores atiraram.se
de preferencia (salvo honrosas excepges), ds peiores eloeubragies do autor! Ojos
criollos, Seos yeuz, aquellas infelizes Variagbes sobre o hymmo naciondl, ete., qnasi
snbstituiram por completo Beethoven ¢ companhia!

Mas este estado de cousas passou, ¢ agora, por um cxccsso extremo, ndo se
outve um sé trecho de Gottschalk em parte algnma. B preciso reparar esta injustiga,
arrancando a0 esquecimento certas obras de belleza incontestavel em qne res-
plandesse mina penctrante e original poesia tropicall

Logo que Gottselialk chegou so Rio, sem se fazer por forma alguma anun-
ciar, foi procurar-me. Puz-me ao sen dispor e destinei-lhe uma saléta no l¢ andar
da casa commercial, onde 4 vontade podesse trabalhar e compdr. 86 nma cousa
en nio pude fazer; foi tocar com clle nos Concertos, e as esplicagies qne lhe dei
a este respeito o satisfizeram plenamente,

Os concertos de Gottschalk foram eoncorridissimos. Foi em fim de 1869 que
elle organisou nm festival 4 moda da Havana, com 500 musicos em secnario (56).

No debemos olvidar que las Memorias de Arthur Napoledo
fueron escritas muchos afios después de la muerte de Gottschalk, en
una época en que la vida musical de Rio de Janeiro habia cambiado
fundamentalmente y con ello también el criterio del pianista portu-
gués. Si él rehusé rocar con Gottschalk, habrd tenido motivos perso-
nales y mas que nada de interés material. Tal vez quiso evitar de

(5% NAPOLER0, ARTHUR Aulobiographia, cit.

(56) NAPOLERO, ARTHUR Autobiographia, c¢it, ~ Hay aquf un error de cifra.
El nfimero de mfsicos participes en el Festival era de 650, el del Festival de
La Habana, en cambio, era segn el propio Gottschalk, de 880, como consta en
sns Memorias.

“aparecer en un segundo plano, porque como radicado definitivamente
«en tierra carioca, le era, por razones del medio ambiente, mds dificil
mservar su aureola de artista de fama internacional. Sus objeciones

2 los programas de Gottschalk no tieren el menor justificativo. Los
~ de él, ni antes ni mucho tiempo después fueron mejores que las del

‘virtuoso estadounidense y en cuanto a sus composiciones, éstas fueron
siempre mediocres. Sanches de Frias, dicho sea de paso, repite lite-
ralmente el criterio de Napoleao ),

PAUSA

EL 25 de Junio hasta el 18 de Julio, Gottschalk desaparecio

del ambiente fluminense. No existe una documentacién exacta
sobre su ausencia del medio, pero hemos de suponer que falté virtual-
mente en todo ese periodo de Rio. El motivo principal fué sin duda la
aparicion triunfal de la Ristori, el segundo la necesidad de un des-
canso y un tercero, la conveniencia de esperar el paso por esta capital
de la tragica italiana, para volver a dar conciertos, una especie de
segundo ciclo, el cual, como era de esperar, contaria nuevamente con
una asidua asistencia. Hacer mds especulaciones sobre este descanso
significaria entrar en terreno hipotético, pero sin duda ya estaria
Gottschalk envuelto en una aventura amorosa y los arrebatos de
una nueva pasién pueden haberle dictado tanto el placer de quedarse
por ella como la conveniencia de sacar mejor provecho de las pingiies
entradas que le prometian nuevos recitales. Por lo pronto, la urgencia
de retornar a Europa quedé en suspenso. También es cierto que
Gottschalk tenia por costumbre retirarse periédicamente hacia la na-
turaleza y restablecer alli su salud, en pleno contacto con ella y
el Universo. La prensa asi lo anuncié:

O divino pianista, que é poeta, como j& tivemos oceasifio de dizer, foi visitar
as florestas, pagar o devido preito 4 gigantesca natureza brasileira. Voltard
breve. A nossa boa estrella milo he de, cremos firmemente, negar-nos o prazer
de o applandir ainda muitas vezes em alguns dos nossos theatros (58).

Gottschalk se internd, pues, en el misterio de la selva del Brasil.
Con seguridad se mantuvo cerca de la Capital, quizis en Tijuca.

(67) SANcHES DE FRiAS, VISCONDE DE Arthur Napoledo, sua vida ¢ arte
Ed. del autor, Lisboa, 1913.
(58) A Semana Ilustrade, No 446, 27 de Junho de 1869.




NAPOLEXO

Aproximadamente de esa época debe ser un billete, dirigido a Arthur
Napoledo de ese misterioso sitio, hallado por nosotros en nuestras
investigaciones en la Biblioteca Nacional de Rio de Janelr?. En él,
el artista se revela en su intimidad, como producto de una época que
sabia ir al encuentro de la naturaleza y que no perdia, -por eso, su
sensibilidad por el vinculo social ni renunciaba a ese fino humor que
sabia cubrir heridas y sinsabores. Los paréntesis son nuestros:

INustre Arthur y
J’ai une Leum de loisir devant moi, heure de ténébreuse réverio, les uuages

du ciel reflétant leur ombre au fond du visedre dopt la uature m'a doué am
¢0té gauche de ma poitrine d’homme bien moins, sans ﬁm.:te, pour &tre la st:‘upﬂ..pe
de streté de la circulation du sang de mon Geonomie auimale que pour m’inifier
aux ennivrantes doulecurs dum mal d’amour. Vonlez-vous changer r.futtc heure
d’isolement sinistre en une radieuse cf charmantel Aeeompagnez-iftm au salon
o0 nous avons déjd mesuré en joute courtoise nos queucs (de hl-lla.rd) et on
en faisant courir Vivoire sphérigue sur la surface verdoyante du tapis nous a\rm}s
vu s’envoler ver (sous) 1’aile des carambolages le toms' (tcmps)l ct’ les soucis
qu'il traine avec lui. Répondez et rccevez do mes dix doigts réonis 1'étreinte de

mes sinistres et dextres mains. : .
Le style e'est 1'homme dit un éerivain. Avouez que celui qui verrait 1’apitre

i ic me croirait diablement plus béte que je ne suis.
que je vous envoie m -

Este es el Gnico manuscrito de Gottschalk, de su estadia en Rio
de Janeiro, que afortunadamente cayé en nuestras manos. Fl’chado
como una carta de Offenbach, no hubiera podido ser atnbutd.a al
virtuoso estadounidense si no nos hubiese sido familiar su cal'lgra‘-
fia (. Durante nuestra investigacién se hablé de la existencia de
autégrafos de Gottschalk que se hallarian en manos de una persona,
pero toda procura ha sido indtil.

LA RISTORI

DELAIDA RISTORI, la famosa actriz italiana, cuya ven_id’.:

2 Rio de Janeiro habia sido anunciada con bastante antici-

pacién, llegé el 18 de Junio en el paquete francés Estramadure con
toda su compafia dramaitica. Si ya desperté una gran efervescencia

(58) Biblioteca Nacional, Rfo de Jamciro, Secgio Manuscritos, Vol. Cfmtns
e Autographos, 1-9; 1-68, carta No 98 (2 hojas escritas a mancra de billete.
sin fecha, atribuidas por error a H [sicl offenbach).
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la actuacién de Gottschalk, la presencia en Rio de la gran trigica
llevé el termémetro de la inquietud espiritual a su punto maximo,
contribuyendo a un brillo tal que el afo 1869 se destaca conside-
rablemente de los anteriores inmediatos.

La prensa de la época dedicd gran espacio al comentario de la
temporada dramitica de la Ristori, restando espacio al gue podia
haber sido dedicado a Gottschalk. Segin A Vida Fluminense,

os italiauos fretaram a barca Traviala e acham.se de casaca preta e eravata bran-
ca i espera que o mastro do Castello ice o signal desejado — os enthusiastas
de todas as outras nagdes alugaram quanta canoa ha por essas praias e procurain
descobrir no horizonte a fumaga do paquete fraucez

Adelaida Ristori hizo su presentacién ante una espectativa enor-
me, con Medea, segunda-feira, 28 de Junbo. Al igual que en los
conciertos de Gottschalk, relegados ahora a segundo plano, no falté
jamas a los especticulos la familia imperial. Con Pia de Tolomet,
Judith, Marta Stuart, Elisabeth, Phedra, Sor T heresa y otros dramas,
la Ristori caminé de triunfo en triunfo, de delirio en delirio. No
nos pudimos resistir a la 'insercion, en este trabajo, de algunos de
los comentarios graficos de los Semanarios de la época, cuyo eco fiel
de los acontecimientos, cilido en los comentarios, sincero y entu-
siasta en el aplauso, sélo contribuia a dar realce a la vida cultural
de la capital y estimulo a sus iniciadores.

André Rebougas fué un asistente acérrimo a los especticulos y
con él, cuanta persona se preciaba de culta. Como en los conciertos
de Gottschalk, el Theatro Lyrico Fluminense volvia a sus grandes
dias, con candelabros mil, iluminando el derroche de vestidos y joyas
de la compacta concurrencia femenina, Fué en una de esas noches
en que el Conde de Gobineau tuvo su incidente que le costd el

retiro de Rio de Janeiro y la separacién de su amigo y protector,
Pedro 1L

Paralelamente, ¢l piblico comenzd los homenajes a la Ristori.
Uno se realizé en los salones del Club Mozart, interpretindose con
elementos nacionales varios actos del Trovador; otro, publico, se
efectué ¢l 21 de Agosto en el Theatro Lyrico Fluminense. Fiorito
compuso especialmente una Cantata, Moniz Barreto dijo unos versos
inspirados, dos bandas tocaban alternativamente en el cortejo que
condujo luego a la actriz y su familia a su residencia, una amplia
casa con jardin situada en Carvalho de Sia. Unos 600 admiradores
le seguian en carruajes y a pie. El suyo iba flanqueado por hombres




"'I l* !e .

e
GOTTSCHALK

llevando antorchas y fuegos de Bengala, quemando los tres colores
de 1a bandera italiana. iQué delirios aquellos en que la gente 'aﬂ:f
sabia perder su tiempo en homenajes espontaneos! También actué
en el Phenix Dramatica, con la famosa actriz nacional Eugenia Ca-
mara, la misma que recibiera en el Santa [sabel de Recife los versos
improvisados de los genios poéticos de Tobias Barreto y Castro
Alves. También se presenté con la compaiiia de Furtado Coelho.
en esa comunioén artistica que sélo se observa entre los que reunen
a su talento una grande alma y muchos ideales.

Las relaciones de la Ristori con la familia imperial fueron ex-
tremadamente cordiales, sus visitas al Pago de Sdo Cristovao frecuentes
y la vemos actuar con Gottschalk, en una soirée que hemos de comen-
tar mas adelante. En Agosto partié rumbo a Buenos Aires. Regreso
a Rio en Noviembre y encontré la misma acogida. Ofrecié muy pocos
espectaculos y partié el 23 de ese mes en el paquete inglés Douro
para Europa. Su presencia en la capital del Imperio dié nuevos
impetus al teatro, cuyos legitimos ideales sélo eran dignamente defen-
didos por Furtado Coelho, segin algunos comentarios de la época.

ACTUACIONES PRIVADAS
DE GOTTSCHALK

Lﬁ primera aparicién en péblico de Gottschalk, luego de su
descanso en las proximidades de Rio, fué la visita al Collegio
Episcopal de Sdo Pedro d'Alcantara, el 'dia domingo 19 de Julio.
Extraemos un comentario de la prensa '%9:

... Os srs. directorcs, professores e alnmnos deste estabelecimento, receberam
o illustre hospede com o respeito devido a tdo decantado genio, e com aquella
effusio de prazer que o Sr. Gottschalk sabe fazer tributaria da amabilidade com
que costuma atrahir a todas as pessvas com quem trata, especialmente os hos-
pedes a quem obsequia com suas honrosas visitas.

Apenas entrou no palacio, por entre duas alas de jovens alumnos e a0
som da musica collegial, pereorreu todo o estabelecimento exprimindo uma satis
facgio sincera ¢ expontanea.

As duas horas da tarde sentou-se ao piano sem ser rogado, porque o Br.
Gottechalk & um destes genmios por excellencia, que nio faz mysterio nem mono.
polio das maravilhas de sua creagdo. Ao contrario, como que possuindo o espirito
de uma divindado ereadorn, apraz-se em derramar expoutanen e gratuitamente

60) Diario do Rio de Janeiro, No 199, 21 de Julho de 1869.
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as flores que desabrocha, os frutos gne gera e os pomos que amadurece.

¥ com effeito, do instrumente, tangido pelas mios do Sr. Gottschalk,
parecia desprendereui-se com os sons harmoniosos, melodias embalsamadas eom o
odor dos mais bellos pomos ¢ com o perfume das mais lindas rosas,

As quatro lioras tevo logar o jantar, em cuja cabeceira o Sr. Gottschalk
oceupou o loger de honra.

Em occasiio eompetente um dos respeetivos alumnos propoz uma saude ao
grande artista, precedida da allucugio seguinte: Sio itur ad astra... (Sigue
aliora un Jlargo diseurso pronunciade por mn alumno en la dichosa odad de las
primeras armas literarias: nna exposieién sobre la naturaleza prédiga del Brasil
que inspira los sentimentos mfs puros):

... Vivendo, Sr. Gottsehalk, os brasileiros em um paiz em que Deus con-
centrou toda a sua belleza, nio podiam elles deixar de ser admiradores do bello;
¢ ecis a razdio, porque elles vos admiram.

Esta admiragio ¢ {flo grande, como vossa gloria; é tilo grande como vosso
paiz, que se ufana de contar-vos no numero de seus mais illustres filhos. Si,
vosso nome basta para illustrar vosso bello paiz, esse paiz, a admiragio do
mundo, ¢ssa grande republica em que o progresso voa mais depressa que 0
pensamento,

Sr. Gottschalk, os canaes immeusos que suleam vosso paiz serdo ani-
quillados algum dia pela acgfio destruidora do tempo, os caminhos de ferro
desapparecerio, Philadelphia, Nova York, Boston, Nova Orleans e tantas cidades
florescentes serfo em algum dos scculos futuros montdes de ruminas; pois bem,
quando tiverem desapparecido, canses, esminlios de ferro, Nova York, Phila-
delphia, Nova Orleans, uma cousa ufio desappareceri; é o vosso nome, porque
elle viverd nos bragos da historia. ..

Después de este tétrico anuncio y otros juegos Wiolentos de la
imaginacién juvenil, irrumpiése en grandes aplausos, respondiendo
Gottschalk con una improvisacion que causd gran efecto y la con-
clusién del comentarista de que el pianista no sélo gasté su tiempo
dedicindolo a la creacién de maravillas artisticas, sino a la vez al
juego elocuente de las bellas letras.

Acabada la cena, volvié Gottschalk espontaneamente al piano,
retirindose después de delirantes ovaciones a las 8 y 30 de la noche.

En una segunda carta dirigida a F. G. Hill, el 24 de Julio
de 1869, Gottschalk hace alusién a esa recepcion (¥1):

Mi querido Hill,

Bi bien no ha respondido Ud. por cste vapor a mis (ltimas cartas, supongo
quo las habrd rceibido, desde que recibi una carta de... Graeias. Mis conciertos
acaban de concluir debido a que la Ristori tieme el monopolio en el teatro en

el que yo los ofreei, pero apenas ella salga, y serf en breve, he de reiniciar
mis recitales.

(61) HENSEL, OCTAVIA op. cif., plgs. 171.72.




|

El Colegio San Pedro me ofrecid una recepeifn, lo cual fué gquite an affair.
Los jévenes (seiscientos en total), con bandas, banderas, profesores, sacerdotes,
sefioritus, ete., alineados, me dieron la bienvenida de la manera mfs entusiasta.
Fuf llevado al Salén en procesiGn, toqué para ellos, fui vivado, ete.

Despubs hubo un banquete (con mis de treseientos huéspedes en las mesas).
Un discurso muy hermoso fué pronunciado por uno de los Honorables de la
Universidad, al que respondi en medio de hurras y vivas.

¥l Presidente del Colegio brindé por la “Prosporidad de la Gran Repiiblica
de les Fstados Unidos”, a lo eunal, ciertanfente, me vi obligado a responder. Mi
discurso no fué, suponge, tan male como aquellos que me weo obligado a pro-
nuncigr tan frecuentemente; ha sido publicado en los diarios y elogiado por
algunos escritores politicos y literarios. Versé sobre eduecaci6n, escnelas libres,
los deberes y los dercehos de los ciudadanos, ete. (62).

El dia 30, ¢l Emperador ofreccri una gran fiesta en Palacio, en la que
he de toecar. Veo a su Majestad muy frecuentemente. El es un hombre muy
cordial y de espiritu liberal. Es amigo de preguntar sobre los Estados Unidos
¥y tenemos largas conversaciones, solos los dos, en sus apartamentos privados.

Como siempre,
L M G

Ernesto Cybrio, el admirador entusiasta desde Buenos Aires,
anuncié a su vez el regreso de Gottschalk a la capital y la iniciacion
de un segundo ciclo de conciertos (#3:

Gottschalk o celebre pianista americano, concluida a sua primeira serie do
concertos, foi, como ji tivemos oceasiio de dizer, repousar de seus triumphos
na solidio das florestas. Grande fonte de inspiragio é o silencio dos bosques. I
como alli devia respirar livremente o filho da livre America!

Mas la lhe chegavam ainda os cchos da nossy admiragio, e d’envolia comr
elles a noticia de que a graude tragics italiana pisara o solo brasileiro. Entdo,
o poeta deixon a natureza, o artista volton ao culto da arte; e eil-o de novo aqui.
Na proxima semana cncetari Gottschalk a scgunda serie de seus concertos. Em
boa hora. O publico esperava impaciente. Logo apoz, emprehenderd uma excursio
4 provineir de Sio Paulo, em cuja eapital o aguarda a mocidade académica:
os amigos da gldria, os enthusiastas do gemio. Gottschalk niio podia passar de
largo, a brasilea Athenas o sabe, e por isso 0 espera...

Es cierto, los efectos de los conciertos de Gottschalk fueron
arrasadores. Nuestras orientaciones estéticas de hoy no comprenderin
como acudia esa masa de piiblico para oir semejantes programas, pero
fascinaba primero el artista, luego el hombre y por Gltimo un reper-
torio que era accesible a todos. M3s, su venida, junto a la actuacién
A S

(62) No hemos visto la publieacién de ese discurso en periddico alguno.
Posiblemente, Gottschalk ecreyé que seria publicado o simplemente exagers Ia
nota ante Hill. Podria haber apareeido en 4 Reforma, euya ecoleccién no mnos fué

posible consnltar por no Wallarse en la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro.
(83) 4 Semana Ilustrads, No 449, 18 de Julbo de 1869, pag. 3590,

de la Riftori, c.Iié Iugar a comentarios que hablaban del combate qu
estos artistas, junto con Furtado Coelho, ofrecian al “mal que 302
enfrou pelas portas do Alcazar. Em boa hora resurja Furtado %uoelh .
E isto, e a Ristori ¢ Gottschalk produziram no povo fluminense co .
que a febre annunciadora da crise feliz. Hontem levantamos alta ¢
bello, amanha hemos de reedificar-lhe templos. . " (84) s
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_ L'affluence d’auditeurs aux deux premiers coneerts de M. Gottschalk prouve

artistique n’est pas mort & Rio 4 i
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:::lg::es .fa;::nnes voudraient le faire entendro, Tl est vrai que ;!nm(;zt:::::;l:
ian i :
P @ comme il y en a pou. De tous los instruments, il n’y en a pas

de plus i i i
Pius ingrat que le piano § mais sous les doigts de cet artiste le piano parle

pleure, chaute, ément: j i i
ut: il & unme ime enfin, celle de Martiste 1uj méme. ., (63),

amals, dal‘ls ses P it
' 5 i 1
J Iu b{'ﬂ.ﬂx Oulﬂ, oe t lé'l.tl'e n‘a vu &ffhlﬂneﬂ d aUd‘muls
plﬂ 01110 n CEIIE qu atthe ]e tﬂlent dc LI Gottscllﬂlk (68)

O el sector inglés:

- Tl;le conﬂ.ert.s which lthis gentleman has been giving have had a great success.
Whiehug'r :ot'bemg musicians we do not pretend to understand the adm.irstion.
professionals and amateurs pour down mpon his fingering and execution

1

ich the publie has gathered to his
cst qualified of amateur audiences
and we may say that never had we seen
Y similar exhibitions of musical talent (87,

to judge of musical entertainments,
before an equal euthusiasm caunsed b

Los conciertos repercutieron también en Montevideo:

Rio de Janeiro 0y6 por primer i
americano. Despert6 tanto l:;ntcrés snaprvi::erc!c:ﬁc?::tocomente.
lugar, no se encontruba aposentaduria desocupada, ﬁ
algenas de estas se vendieron con un premio hasta de
Los 1; comunican log fltimos diarios Nlegados de alli.
R0 ?:nirzrler:ﬂo:?s yb .torln !a _eurte asisticron al festival, Pedro IT se entu
B bt iu lime .pl.ﬂ.nlfitﬂ, que le Lizo Namar y le invit6 a presentarac
T 1:..; 1 Qd.rmanmﬁ mis de hora y media eu sociedad con Gottachalk,
s h.s.bue ideas de la democracia, no roba un quilate al mérito corres-
kg bﬂ;sﬂeﬁo r:;:ﬁd::aisg:e posee uno de lal:s eonsanguineos de David. El
a las artes, bien le mereeen wn a:"::::;:: ;:l i‘ﬁ;zlé:rt{at‘:::ﬁ“i“““ e

al gran pianists
que dias antes de tewer
a el acto de ejecutarse,
cincuenta putacones. Esto

—————

ﬂfil A Semana Ilustrada, N° 447, 4 de Julho de 1869, p4 3575
(%) Ea-Ta-Clan, Rip de Janeiro, N° 104, 12 Juin 186;) ppg‘ 20;‘
(r':-:lj f'.}a--Ta-Ulan, o de Jaueiro, N° 105, 19 J uin' 1869, p:igl "10'
(67)  The Adnglo-Brazilian Times, Rio de Janeiro, 1\"°,12, J1;ua zga., ;86:9, pag. 3
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premsa fluminense se ocupa mucho de Gottschalk y los fotdgre e

ailéizelm sacan pormiﬁiﬂard:-e sus retratos, que de las manos se los quita el pueblo
08 §acan po 08,

ansioso de conocer al gren hijo de América (68),

Como tunico acontecimiento notorio, anterior a la pr?ge;tzf-:
i ilafi ica que promovié Pedro
i s aqui la fiesta artistica q i ‘
segunda serie, mencionamo qu o
IIg'en Sdo Cristovdo. Transcribimos integramente un comentario p
distico %%

SARA0 ARTISTICO No PAGo IMPERIAL

. . ;
Effectnou-se na noute do 30 de julho ultimo, o annun::g: s;ri;i:: ial::t:
de 8. Cristovam. O imperador, querendo comservar o ear: ,h gl
o o, que 8. M. projeectira desde a chegada de Gottscha i
Peqﬂf‘uﬂ- e qe.ireumst.aucisa permittiram o poderoso concurso da Sra. Ris O;
JU“’““%.C i asau as pessoas attinentes 4 casa imperial; sendo que mlamraﬁ.
o i:::;dfl?c:f:: diplomatico foram contemplados, exepgiio feita do general
: -
::ro ministro residente da republica Argluntma. : Al st e
‘Tcndo o Imperador manifestado (Icsc,wf de fll“'ll’ 08 e o
i de Gottschalk, foram ecstes magrificos instrumentos o
e il llnc,ados no meio da grande sala dos bauquetes, onde ti :
i ot rto. A’s 834 horas principiou a festa pelo magestnoso Du
effec-!\!;:‘::r;:c : rim(;:is pmnos, composto por Gottschalk, e executado pelo auc:::
: c;«;la dipt‘ingro.pianism brasileiro Rieardo Ferreira de C:ru:;tlho, que per expres
recommendagiio de 8. M. fora em companhia de Gottse .te AT
A Sra. Ristori recitou dous cantoz do Infcrm: de I;anﬁbbsm o
quc.cac de Rimini, e do Gond_s Uﬂolin?. ad?‘:?bfi:,;m;: ;:mm; 3 d’ou, .
rliosle ImpemdorLie&:f:;;i:i::’eliafiii:mitd, tinha ,a]gu.ns toques politicos de
“:: ([]::iegil:fa;.c_\:-su applicagio fis nossas luctas parlamentares, e pareceu agradar
q
B°brem“'“e“'?' ¥ SE'ir:I 'Ristori por uma ode a D. Pedro TI, escripta em versos
itali e }2)‘ c- elegantemente significavem os mais fervorosos sentimentos
:]t:]l:::;?ag;ﬂ r::;citola admiragio ao monarcha exeelso, cselarecido, prudente e
libemli'l A ar::g: ;??ics:::::osesf: [Iferq!;m]litt.craria, que nio figurira no Erog:an:::::;
affiumlfcups:r uma agradavel sorpreza que a grande tragiea preparira
aug“sj:: po:;:t‘::e musica executados por Gottschalk foram:

1o Grande phantasia sobre motivos de Normna (2 pianos).
2¢ Pensamento poctico.

(68} La Tribuma, Montevideo, N° 1241 15 de Junio de 1869. (Reeffﬂa;;o}:}
E i 1 ] . . . _— "
Edmunde J. Favaro). Nétese la alvsion cinstica del artmu.hstsdsqw e
& in j diz. dz; Gottschalk, Ha sido bastante frecuenuf la eritica de .lde il
ﬁflm::s J:an la propaganda y la explotacién de situaciones para sacar
ida F :
¢l miximo de provecho pecuniario. o
(69) A Semuna Iystradae, No 452, 8 de Agosto de 1869, pig. 3

-] My .

39 Tremulo,

4 Murmurios eglios,

50 Mortal

60 Capricho sobre o hymno da Independenciq,
79 Banjo,

82 Olhos erioulos.

9¢ Seus olhos (2 pianos).

102 Grande phantasia sobre o hymuo nacional brasileire,

Depois de cada peca de litteratura on de musica, S.8.M.M. e AALL, s
dignavam estreitar conversagiio com seng convidados, duplicando assim com suap
£raciosa affabilidade o briliantismo deste sarfio; ao qual o genio artistico do
soberano, protector dos bong talentos, imprimia wm qué de excepeional; sendo
para consignsr, por honra dos principes e dos artistas, que mais particularmente
N muitss vezes go dignaram elles conversar com Rigtori o Gottschalk, teste-
munhande-lhes admira¢iio e .viva sympathia,

.0 tempo voava; s quardo a Familia Imperigl s retirou, notaram og
convidados que ha muito haviam batide as tres horas da madrugada,

durave] recordagiio nflo pade levarse de um paiz, disse
Gottschulk o yy de sens intimos, que de nés se counfion. Perdoe-se-nog g iocon.-
fidencia, pela gloria que da opinifo do grande Pinnista colhe o imperio da Cruz.
Diz por aki o Pove, que sabe ley no coracio dos roi
Senhor D, Pedro II, que nio gorg aquelle o unico sign
Imperador em honra de Gottschalk,
Ouviriio og cidadiios da grande vapublies americana o
do povo brasileiry lhes dird o gey Guerido o distinetissinig compatriota,
Mais valew tacs Visitas

_ ) @o que as de eertas motabilidades politicas, e uma
duzia de jornaes subvencionadog o dispersos por csse mundo,

Mais bella o mais

que dos Principes e

PRIMERA ENFERMEDAD

CASI inmediatamente después del sario en Sio Cristovio, Gott-
schalk cayé gravemente enfermo. El mismo semanario que
comentd la reunién, tra jo como POst-scriptum esta noticia-
--.chega-nos a notieia de acharse perigosamente enfermo ¢ ecélebre pianista, o
nosso bom e querido amigo, o dilecto do povo. Felizmente, & horg a que escre.
Yemos, conmega o mal g ceder qos sabiog exforgos do Dr. Severiano, amigo par-
ticular do doente, Pela nossy parte, fazemos os mais ardentes votog para o

Prompto restabelecimento do illustre Gottschalk, no que S0mos, com eerteza,
acompanhados pelos habitantes da capital (70),

Un diari
que el pianist

o de la capital publics |a misma noticia, revelindonos

a habia proyectado dar un concierto en Valenca; .

(10) 4 Semana Ilustrada, No 432,

8 de Agosto de 1869, pag. 3615,




Gottschalk. — Esse distineto pisnista americano, que se propunha a fazer
uma cxeursio artistica a Valenga, acha-se impossibilitado de faze-lo, victima de
deenga que o accometteu. Desejando-lhe prompto restabelecimento, esperamos gue
em breve confinuarfi a colher, na Provineia do Rio de Janeiro, os louros que o
publico fluminense tdo justamente lhe distribuia (71),

En efecto, Gottschalk estuvo gravisimamente enfermo. A juzgar
por contemporineos suyos, tenia una debilidad congénita que mas
de una vez le entregd a situaciones peligrosas. En Rio fué victima de
la fiebre amarilla, flagelo que castigaba de tiempo en tiempo las grandes
poblaciones brasilefias, dejando inmensos claros en todas las clases
sociales, Debe agregarse que la profilaxis social era en aquel entonces
asunto conocido pero de dificil aplicacién. Los comentarios graficos
en los semanarios fluminenses nos muestran una ciudad extremada-
mente sucia, con animales muertos, abandonados en plena via publi-
ca y con principios de higiene que no traspasaban ¢l umbral de las
casas de gentes de posicion.

En vista de que la Ristori seguia ocupando el Theatro Lyrico
Fluminense, Gottschalk quiso hacer tiempo, visitando el interior de
la Provincia de Rio de Janeiro. Ya nos enteramos de su proyecto
de ir a la cercana Valenga, donde tenia que inaugurar el nuevo
teatro », y su propésito de viajar a Sio Paulo, pero el destino
le fué adverso. Firmin Moras, su secretario, anuncié la grave enfer-
medad de su amo (¥ y del transcutso ide la misma nos queda una
carta que Gottschalk envié a F. G. Hill, con fecha 24 de Setiembre:

Querido Hill,

Estoy convaleciendo lentamente. Es cierto, no me siento todavia fuerte,
pero gracias a Dios estoy con bnena salud, Recibf oportunamente los diarios
que Ud. tuvo la gontileza de enviarme. Los del Rio de la Plata me dieron por
muerto ltimamente. EL hecho es que el 5 de Agosto estaba tan débil (fiebre
amarilla), que mis médicos perdieron toda esperanza. El Emperador, que me ha
mostrado desde mi llegada la mayor simpatia, apenas supo de mi enformedad,
mandé todos los dfas oficiosamente (1) uno de sus chambelanes para saber de
mi estado de salnd, pero el 5 de Agosto, ordené & sn primer camarero en servicio
de preguntar por mi oficialmente. A las ocho y media de la noche, un carruajeé
de la corte, paré frente a wi puerta y nnos pocos minutos después, el chambeliin,
con su nniforme completo, se encontraba al Jado de mi cama. Ciertamente no
L2 ST

(11)  Diario do Rio de Janeiro, No 215, 7 de Agosto de 1569,

(12) Jornal do Commercio, N** 231 y 232, 21 y 22 de Agosto de 1869.
(Anuncio del Theatro de Valenga).

(18) Jornal do Commercio, Ne 217, 6 de Agosto de 1869; 4 Vida Flumi-
nense, No 84, 8 de Agosto. de 1869, pag. 1040.
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~podin hablar y apenas me era dado pereibir lo que cstaba sucediendo en mi
mf- La ficbre habfa sido tan intensa que habia estade delirando, cantando
iny diseursos politicns durante cuatro noches y dias consceutivos.

No *m“ estar inconsciente, el caballero certés, en su casaca brillante,
lemunemente su mensaje imperial y después de permanccer una media
enarto, retorné al palacio. Todo esto me fué dicho después quo la

! Tan pronto que estuve en condiciones de ponerme nuevamente en

” g vigita fué dedicada a] Emperador para agradecerle el cordial
3 por mf mostraron tener él y la Emperatriz.,. (74),

cluimos aqui una carta que por su extensidén y continuidad
dia ser desmembrada. Gottschalk se refiere en ella a su primera
 la familia imperial, a la que hizo al Collegio Imperial D.
dz Alcdntara y a la recepcidén que le ofrecié la Logia masénica
n Oriente. También hace referencia al Profesor Tiepke y ala
1 que los alemanes le prestaron siempre a sus conciertos,
asi justicia ante quienes, después de su muerte, le hicieron
dores homenajes. Asiduo correspondiente, dotado de un fino
reconstruir lo vivido y de trazar los rasgos descollantes de
alidad o de un ambiente, nos recuerda la descripcién de
ento por la Reina Isabel, en Madrid (9.

| HENSEL, OCTAVIA op. cit.,, pigs. 172-73,
GOTTSCHALK, Louls MoreAu Notes of a Pilanist by..., during his
fours in the United States, Canada, the Antilles, and South America,
__M @ short biographical sketeh with contemporancous criticisms. Edited
' Clara Gottsehall:, Translated from the Fremch by Robert E. Pe.
. B. Lippincott & Co., Philadelphia, 1881, pigs. (XXXI) VI-4580.
3 4 su recepeidn en Madrid véanse pigs. 59-61). Hemos recibido un
.da este libro, extremadantente raro, gracias = la gentileza del Sr.
. Waters, Acting Chief de la Music Division, The Library of Congress,
D, C. — La obra cs un excclente complemento do la vida profé-
¢ Oottschallk que nosotros hemas tratado de reconstruir. Las notus de
@eribié al correr de muchos afios fuerou halladas ecomo finico conte.
bndl que fué remitido a sus deudos desde Rio de Janeiro. Era un
2 de papeles, amarilientos muchos, ilegibles otros por los efectos
id, Esos notas borrosas, eseritas con frecuencia con el tren en pleno
& inclusive yendo a lomo de caballo, fucron reconstruidas en paciente
'r 8us hermanas y traducidas por el cufiado de Gottschalk, Robert E.
_ﬁd_iﬁiam francés, en el cual se expresaba preferentemente el pianista.
m de Gottsehalk nos lo presentan como un gran observador y ecomo
.\‘lllta enltura. Los hemos encomtrado tan interesantes que pensamos
U9 Por separado, en versiin espafiola ¥ previstos de notas aclaratorias.
1%:;:;? q?Eic;.t;tachalk al hablar lde lns Notas del autor que pueden
B0 Noie 1o mi waac:s sin orde-u ¥ sm conexidn, con la pluma apurada,
: 0 de bolsillo, estas Notas que algfin dia tengo el




e =

Rio de Janeiro, Agosto 1860

Es casi un fantasma el gne le escribe. He estado muy peligrosaments
enfermo y hace una semana escasa que estoy convaleciente. En la noche del
5 @e Agosto yo pensé realmente en la eternidad que pareeié haberso abicrto
eneima de mi, Mis médicos me dicen que es la fiebre amarilla, No obstante
haber desesperado por mi vida durante cmarenta y ocho horas, me pudieron
sacar del mal paso que he temido menos por ¢l hecho on si que por la separaciin,
quizfis para siempre, de aquellos que yo quiero. Me he encontrado aquf con um
recibimiento como nunca ha sido ofrecido a2 artista alguno en weste pais. T.os
scis coneciertos que ya he dado, han cstado llenos hasta tal grado que los espe-

culadores vendjan los camarotes en la puerta del teatro con una ganancia de
75 délares.

propésito de publicar, estaban al prineipio destinadas dGnicamente para ser leidas
por mi mismo. Durante los largos afios cu que he viajado, he tomado por hibito
{ijar diariamente las impresiones de mi jornada. Ellas no poscen ninglin mérito
literario, pero hablan en absoluto la verdad. ;Es esta una compensacion sufieiente
para las numerosay deficieucias de estilo que la critica puede encontrar en ecllas?
Los recnerdos de mis viajes frecuentemente me han hecho tolerar el tedio y
la fatiga de mi vida errante. Al cscribir sobre el presente, muchas veces he
olvidado la amargura del pasado, y cuando, por el contrario, el prescate se
volvié fatidico, yo me sumergia en los recuerdos felices de los tiempos que ya
no existian y he vnelto a despertar sus eneantadoras emociones. Estas pobres
piginas han recibido mi alegria, mis aflicciones y mis penas por el largo tiempo
que he girado en aquel circulo monétono y agitado que es llamado la vida
de conciertos. Pueda el lector prestarles un poco de embeleso cuando asi lo
reqnieran y si encontrara pruebas demasiado flagrantes de la torpeza de mi
pluma, rccordémosle que yo no fui mis que un wmifsico y sélo un pianistal”.

En cstas Notas afirma Gottschalk en pfigina 118, al referirse a los seis
afios que pasé en las Antillas, de 185G a 1862, que visité las Guayanas ¥ las
costas de Parf. Como era hombre amante de la mids estricta verdad, deberia
tomarse por cierto que ha estado en el Brasil, posiblemente de ineognito y por
pocos dias, mucho amntes de iniciar sus actividades profesiovales en Rio de
Janeiro, en 1869, Citamos esc trecho: “Cuundo me cansuba del mismo horizonte,
eruzaba vn brazo de mar y desembarcaba en una isla vecina o en la principal
espafiola. De csta manera he visitado smeesivamente las Antillas expaiiolas, ingle-
sag, francesas, holandesas, sueeas y danesas, las Guayanas y las eostas de Pard.
Algunas veces fui el idolo de un pueblo ignorante, al que he tocado algunas de
sud baladas sencillas. He hecho alto entre cllos por cinco, seis u ocho meses,
suspendicndo mi partida de dia en dfa, y Labia resuclto al dltimp no ir mis
adelante. O, detenido en un villorio donde el piano cra adn desconoeido, por loz
lazog de un afceto eon el que mis dedos nada tenian que ver (;ob, afectos
extrafios y benditosl), yo olvidé el mundo y vivi solamente para dos grandes
vjos megros que se velaban cada vez que §o hablaba de comenzar de nuevo i
cursa vagabundo, viviendo otra vez eomo el cantar de los pdjaros, como S
espande la flor, como corre el arroyuelo, olvidando el pasade, sin tener eo
cuenta el futuro”. En efeeto, Ja vida de Gottschalk ha sido tan extraordinaria
¢1 aventuras y accidentes que su arribo a Parh es perfectamcnte admisible.

— ¢l Emperador me mand$ su chambelin para, invitarme
M me reeibi6 de la manera més grata. Conversamos en la
y wm por espacio de cinco minutos, cl limite ordinario para
ceremoning. Eutonces, ¢l Emperador me dijo que la Emporatriz y
Jeseaban verme y se me consigné a umo de los eaballeros
n de ‘.mﬂa, quien me condujo a la Emperatriz y su hija mayor.
fuernn de lo mfs amables. Me hablaban do su deseo de “conocer
‘tantas composiciones encantadoras con las que estaban familiarizadas
tiempo atris”. Después de haber dejndo a la Emperatriz, se me
nuevo al Emperador, a quien encontré en un pequefio baudoir, en
sus apartamentos. Me hizo sentar al lado de él, dieciéndome que
ao'nmlgn una larga plitica. Realmente, hemos conversado alrededor
gobre politica, viajes, los Estados Unidos, espiritismo, la misica
las operetas de Offenbach, artes pliisticas, mameras y costumbres.
do muchos temas y yo he quedado impresionado por la versatilidad
del Emperador y por el aleance de sus ideas. Habla francés e
gran pureza y comprende perfectamente inglés, alemin y espaiiol.
*.g un sabio. El Emperador y la familia imperial han estado presentes
‘mis coneiertos. He visitado a su Majestad varias veces y sicmpre he
o en intimidad. Me trata como & um amigo, al igual quo la Empe-
gusta hablar conmigo en italiano. Tlla es, como Ud. sahrd, napolitana,
del fallecido Rey Bomba y mno obstante los veintidés afios de su
eomo me hizo saber con una sonrisa, “uno nunca olvida la eara patria”.
80 de Julio, el Emperador ofrecié una soirée en honor mfo en su Palacio
Christoviio. Fué por primera vez que toqué en la Corte. En todas mis
llhdom, el Emperador habia tenido siempre la delicadeza de contenerse
) que tocara, diciendo que su piano era indigno de mi. A su pedido
w mis dos grandes pianos al Palacio para csa soirée. La rounién fué
er fntimo. Eran fnicamente unas ciento cincuenta personas, aparte de
8 ¥ de loa cahalleros de la Corte. He tocado nueve veces. El Emperador
pldié mi Fantasia sobre el Himno Nacional Brasileio y mi Trémolo (Btude).
Princesa Imperial solicité que toeara mi Morte, que tnvo un suceso de lagri-
¥ Peonséec Poétigue. Lo Emperatriz deseé eseuchar Ojos eriollos para cuatro
. La soirée terminé a las cuatro de la madrugada. E1 Emperador, 12 Em-
tiz y la Prinecsa conversaron durante todo ese tiempo con sus huéspedes
In manera mis familiar. Su Majestad deseaba econocer algunos detalles sobre
8 Mormones y me fué dado satisfacerlo completamente, por haber loido reecicn-
- feniente la obra “New America” de Dixon. Cunndo lo dejé, me encontraba con
exceso de calor, por la atmdsfera del guardarropa y ademds tuve que esperar
‘un tiempo por mi carruaje. Estaba lloviendo. Me resfrié y al dia siguiente se
‘hizo presente la fiebre, que aumenté hasta el 5 de Agosto, evando, como le dije
¥a, temieron por mi vida los médicos. Los diarios publicaron todoes los dias
mﬂl de mi estado de salud y mis de doscientas personas llamaron diaria-
‘mente para informarse como me hallaba, El 5 de Agosto se rumoreaba que me
‘cstaba muriendo. Cerca de las 8 de Ja noche llegé hasta mi casa un carruaje
¥ se introdujo en mi cuarto un chambelin de sus Majestades. Eu ese momento
eritico, cuando sentia que mi vida estaba pendiendo apenas de un hilo, no pude
#vitar de pensar en wmi vanidad por las cosas humanas. Tendido en el lecho de




_ ,g;enfarmq- en un pais extrafio, yo escuchaba confusamente las palabras de con.
“~—e. " Bolenein que el henesto chambelin pronunciaba de parte del Emperador, mientras
A ¥\ cordones de oro brillaban o mi lado. Al mismo tiempo, en medio de la hirviento

e
-~

hbo con que parecia envolverme la fiebre, mi imaginacién me hacia ver el

brvo rostro de Ja muerte que mo ahuyentaba de las pompas y vanidades de este
‘s oundo. Tué filoséfieo y... angustioso, en proporcién. Sin amigos, econ cxeepeifn
de mi fiel Firmin; sin familia, sin una mano que se juntara con la mia para
hacerme sentir con un Gliimo apretén que mi vida ora afin cara a alguien. Pero
me estoy haciendo absurdo y lfigubre.

Las sociedades filarménicas y los clubes de mfsica me han enviado diplomas
de miembro honorario. Los alemanes, que en todos mis viajes a través de la
América del Sur han formado siempro la parte mis sbélida de mis pdblicos,
gracins a gu tradicional amor por la misica, tampoco han desertade aqui. La
Sociedad Coral Alemane, si bien ecasi exclusivamente compuesta de aficionados,
intervino en mis tres primeros conciertos. Estos alemanes poseen realmente el
monopolio de la wmisica coral. Ellos cantaron el coro de los cazadores de “El
Cazador furtivo” em mi segundo concierto, con un brio y un fuego que eleetrizd
al piblico. Los dirige un cxeelente mésieo que es ademiis un hombre distinguido
y modesto — el sefior Ticpke. Lo conoei unos doco afios atrds en Springfield.

Ios franemasones me han invitado para visitar su “Gran Oriente”. El
dia sefialado para la recepeién vino mna delegacién para acompafiarme, siendo
yo introducido con tode la ceremonia propia de acontceimientos solemnes. El
diseurso del Gran Maestro estaba inspirado de un amor ferviente por las insti-
tuciones estadounidenses. Todas las logias de Rfo estaban representadas por
delegaciones, En estos paises, donde el alma es tan ardiente como el elima,
| cadn cosa es nueva y pintoresca para ¢l extranjero que se dedica a olservar.
: La masoneria existe aqui eon todo el fervor de sus dias mis florecientes. Cada
| delegacién hizo su entrada eon sus banderines. Las costumbres eran singular-
' mente interesantes. Unas pocas logias han adoptado el hébito do los Iraneis-
| canos, pero este es de color ccleste; otros estaban vestidos con ondeantes ropajes

blancos; ofros, por su parte, usaban largos mantos negros con bordados repre-
| sentando calaveras y con una capucha negra. El cfecto de todo esto es fantas.

magoérico y se asemeja a una pesadilla (76%),

La eclereeia que dirige el Colegio Imperial de Aleintara también me
ofrecid una recepeién piiblica. Los 600 alumnos del Colegio formaron un cordén
al legar yo. Los profesores y padres mo recibieron con una banda de misica.

) Todo ¢l Colegio tomé parte en el banquete. El Presidente me dirigié un discurso
Lien coneebido y bien pronunciado. Habl6, como es costumbre, de la “Gran
Rep(blica”, porque los Estados Unidos, particularmente desde la guerra, son el
] ohjeto del entusiasmo de toda la Amfrica del Sur, que se siente orgullosa por
la Doctrina Monroe y el Amerieanismo que ésta ha estimulado. Mé#s afln, yo
creo que todas estas Repiblicas Sudamericanas comprenden que los Estados
Unidos, tardo o temprano, serém los firbitros de su destino, y el Brasil, si bien
es gohernado por instituciones mondrquicas, de hecho es cl més liberal de todos

(76%) El conflicto entre la masoneria y a rebigién caldlies (va dijimos que Gottschalk era
| ciliilico y positlemerte musén), debid estallar reglén en 1872, debido a la actitud del obispo d2

‘ Olinda, Dom Vital, y de su colegs en Ttfo, Dom Tedro Marla de Lacerda, al suspender #ste a un sacerdote
| que era mason y lhabia prouunclado y publicado un discurso en lenguaje masénloo. Los dos Rio-Branco
| (¢ Vieeonde y e Barao) fueron masones y catdlicos apostdlicos romanocs,
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y el mis dispuesto a beneficiarse a sf mismo del impulso que hemos
‘despufis del discurso del Presidente se esperé de mi que contestara
fué la taren mis dura para mi. Ud. bien sabe cuin torpe soy respecto
to que no concierme a la miisica. Afortunadamente yo habia tomado
champafia (que detesto), y a la verdad, yo me lancé a la aventura.
] mi discurso el espafiol, por ser ¢l idioma que ticne la mayor analogia
‘poriugués y porque todo ¢l mundo lo entiende aqui. Al parecer, no me
mpefindo tan mal, porque algunog diarios llegaron tan lejos como para
# de mi aocuencia! _
nfimero de periddicos anunei6 que he perecido en el terremoto. Le
que me crea que no es asi, No he perecido mfs de lo que he sido casado,
‘e otra novedad que Jos diarios hacen circular euando notan que disminuye
aje (T6).

i 4 E restablecimiento fué saludado con muestras de regocijo gene-
Asi se expresa un semanario:

Feliz nova. Gottschalk cutrou em convalescenga. Perigosissima foi a sua
de, da qual felizmente a seiencin triomphou. Gragas scjam dadas ao
> Dir. Soveriano. Os habitantes do Rio de Janeiro dernm ao grande artista
dns provas de aprego, uns visitando-o, outros informando-se instantemente
. estudo; dignando-se snas Magestades e Altezas lmperiais mandal-o com-
ir pelo Dr, Martins Pinheiro, guarda-roupa do imperador, Parabens a
ttschalk, o seus numorosos amigos ¢ ao mundo artistico (77).

~ Sin duda le recomendé a Gottschalk su abnegado médico, el
Dr. Severiano Martins, un descanso en pleno campo. Acepté el vir-
50 una invitacién de Joaquim Gomes Pimentel para que pasara
dias en su hacienda Vista Alegre, combinando asi la necesidad
ablecimiento con la conveniencia de dar el concierto en Valen-
sotros habiamos oido, por tradicién oral, que Gottschalk tocé
viejo clave en la casa de una fazenda en el Estado de Minas
—Provincia alin en aquel entonces—, en el limite mismo
2 de Rio de Janeiro. Es posible que esta aseveracién, oida de
ino Rodrigues do Valle, se refiera a esta fazenda o a otra de
mediaciones. Américo Pereira nos decia que el Dr. Lucindo Filho,
Y musico de valor, residente en Vassouras, recibié a Gott-
€ a su paso al interior de la Provincia de Rio, y agregaba:

me vagamente de ter lido alguma cousa a respeito de uma espinhetfa.
Wa Gottschalk em casa da familia Antonio Carlos (se niio me engano),
088 Gerais. Niio The posso, porem, preecisar fatos... (78).

GOTTscHALR, Louis MOREAU op. oit., pégs. 71-73.

A Semana Ilustradas, Ne 453, 15 de Apgosto de 1869, pag. 3623
L] ’ p g‘ T
b A18)  Carta det 26 de Julio de 1944.
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de Rio de Janeiro:

Valenga. Achando-se o Sr. Gottschalk preseutemente na fazenda da Vistu
Alegre do Illmo. Sr, Joaguim Gompes Pimentel, quasi inteivamente restabelecido,
consta-nos que brevemente terd lugar em o nosso theatro de Valenga o concerto
que clle nos tinha promettido. Regocijamouos em primeiro lugar pelo melhora-
mento de sna saude, em segundo por termos o prazer de ouvilo e applaudi-lo!
Aproveitamos a oceasifio para convidar aos nossos vizinhos de Vassouras, Barra,
Conservatoria, ete. ete., a virem admirar este genio da arte, pois que por certo
nio tdo cedo nflo teremos a gloria de possuir entre nés um artista de merito
tio clevado qual & o Sr. Gottschalk.

Alguns Valencianos gue ja owvirdo o Sr, Goltschalk na Corte (79),

De la época de descanso en Valenga se salvé una carta, con
fecha de 22 de Agosto, dirigida al editor Oliver Ditson, en Boston:

Mny estimado sefior,

He estado muy enfermo y me siento afin muy débil. Mis médicos me dicen
que he tenido la ficbre amarilla. Lo que yo sé es que he sufride mucho y que
estaba cerca de cmigrar de este plancta hacie regiones desconocidas. Gracias a
Dios, ahorn ha pasado todo y voy a ofrecer — aunque en condiciones todavia
muy precarias — un concierto c¢n la noehe de mafana. ..

Mi lhermana, Clara Goftschalk, me ha enviado recientemente los manuscritos
de algunas de sns composiciones para piano, que son noforjamente bonitas ¥
atractivas. No tengo dudas de que se volverin populares, porque no son dificiles
¥ sn estilo cs particularmente eleganie, con ua togue de sensibilidad femenina ¥
una poesia gue no pueden dejar do agradar a las masas... (80),

En la extensa carta de Gottschalk que hemos insertado en pagi-
nas anteriores, figura como relato final su viaje a Valenga. Aunque
no hace referencia al concierto —tampoco hemos encontrado comen-
tarios sobre el mismo en la prensa— podemos suponer que debe
haber sido otra apotedsis. En las lineas que siguen se puede apreciar
el espiritu de observacién y el humorismo de su autor:

He wvuelto anoclie de Valenga, una pequefia eindad cn las montafias de Ba-
rramansa. Los fazendeiros del lugar y de sus slrededores organizaron una sus
cripeién de § 700.— y me pidieron que les ofreeiern un concierto. La distancia
era insignificante: 4 6 5 horas de tren. Mi médico habia indicado nn cawhio
de aire y yo ncepté. La cindad estd rodeada por altas montafas y florestas vir-
genes. Lo palabra virgen esti aqui en su sentido litern), porgue los bosques son
tan espesos que los habitantes, encontrande imposible limpiarlos, han adoptado

(10)  Jornal do Commercio, No 231, 21 de Agosto de 1869.

(80) HENSEL, OcTAviA op. cit., pigs. 174.75. El carifio y la solicitnd con
que atendié Gottschalk a sus hermanas solteras, radicadas en Londres, se colocan
por c¢ncima de todo elogio.

He aqui el anuncio de su estada en el interior de la Provincia

noche, sus cumbres obscuras estin coronadas por llamas, haeicndo
‘al Vesubio o al Etna. El ofeeto os magnifico. Pero hay veees on quoe
rahmu- o quiere parar en ¢l limite que le hp sido sefialado y retro.
on wiw pasos, devora la fazenda del que lo inflamé. Bsto puede servir
A a un poema para un rimador dedicado a moralizar. La gente de Valenga
alia esperando con impacicucin y el carruaje de la ciudad (el tdnieo), me
In estacién. Apenas fué avistado, un cohete eran disparado desde lo
la iglesia. Aparentemente fué la sefial para anuuciar mi llegada. Habian
ado una banda para deleitar mis oidos y se arreglé gque tenia que ir a
ntre, a la puerfa de la easa preparada para la receprién. Pero debido
iin. malentondido, o tal vez porque ol cohote no fué advertido por los
, 41 hocho es que cuando yo descendi del carrnaje, solamente un clarinete,
n y un gran taombor cstaban aproximéndose. Sin embargo, esto no
@ atsear conseientemente una sinfonia romintico-exefntrica cn una
ad gue hubiera desafindo y declarado nula ln cienein arménica del mismo
: ITice mi aparicién en ol balefn y tuve In satisfaecibn de ver correr
1, con fodas sus fuerzas, n un flautista dando vuelta por la esquina
alguno, v a wn fagot en gran earrera, que se incorporaron sucesi-
4 sus comaradas mis diligentes y complotaron asi la orquesta de las
Jornadas de Valenga (815,

El concierto se realizé “impreterivelmente’’ segunda-feira, 23 de
(0. Ya estaba finalizando Agosto cuando Gottschalk tomé el
tano para iniciar su viaje a Santos y Sio Paulo.

ntretanto, {a vida musical en la Corte tomd su curso habitual.
de los acontecimientos teatrales que figuran en los respectivos
hubo una especie de anticipacién a los conciertos gigantescos

de orientacién muy noble que gozaba de una peculiar parti-

on de Pedro II. El 3 de Agosto se realizé en el salén de la
1 da Moeda, magnifico edificio que atin luce su arquitectura her-
gﬂn gran concierto a beneficio del Asylo dos Invalidos da Patria,
4ose con la presencia de la familia imperial. La iniciativa
ondié a Achilles Arnaud, tomando parte, ademis de él, su
410 Gennaro y el arpista Tronconi. A propésito de este con-
manifesté The Anglo-Btazilian Times, que los “amateur pu-
Achilles Arnaud ofrecieron, “among the novelties. .. the
I Hymn played by forty young ladies on twenty five pianos

‘J.l

GoTrscuaLE, Lovis MOREay op. cit, phg. T4,




El 7 se cam:é en el Club Mozart “El Tma&or". con ausum

de la Ristori y el 28 se realizd en los salones de la misma sociedad

un afectuoso homenaje a la gran actriz, cerrindose ton broche de

oro la actuacién de esta extraordinaria mujer en tierras brasilefias.

El 18 de ese mes se presentd en el T heatro Gymnasio Dramatico
Alfredo Napoleio, hermano de Arthur y Annibal y el 20 tomé
parte en un espectaculo mixto —concierto y escena— gque conto
con el concurso de Adelaida Ristori. Digamos de paso, que Alfredo
Napoledo fué colocado por Cernicchiario muy por encima de Arthur,
tanto por su técnica pianistica como por su talento de compositor (%),

Aparecié en este mismo mes, procedente del sur, Maria Luisa
Correa Si de Tagle, esposa de Ignacio Tagle, de la alta sociedad
chilena. Un amplio comentario de la prensa (%) explica que esta
sefiora, al perder el marido sus bienes por un revés de fortuna, resol-
vié abrazar el arte lirico, contrariando les prejuicios de su clase y
emprendiendo una larga gira de conciertos. Dirigidse inicialmente ha-

_¢ia Panami, actuando en el norte chileno y el Perq, pero el estallide

de una epidemia peligrosa en el primero de los paises nombrados le
hizo cambiar de rumbo, siguiendo por La Paz a Buenos Aires y
Montevideo. Como soprano sfogatto se presenté el lunes 23 de
Agosto en el Theatro Lyrico Fluminense, ayudada por el incansable
y generoso Furtado Coelho. Segiin la costumbre de la época, ofrecié
relativamente pocos niimeros, siendo el programa un especticulo mu-
sical variado, en el que figuran, entre otras cosas, dos Trios de
Beethoven. Intervinieron la Liedertafel, Alfredo Napoleio, los se-
fiores Schulze, Guerin, P. Tanga y otros. Al iltimo, el maestro Bria-
ni di6é a conocer, el 22 de Agosto, una nueva Misa, escrita con motivo
de la Festa da Virgem Mai, y estrenada en la Igreja de Nossa Senhora
da Conceicio da Boa Morte 9,

(82) The Anglo-Bracilian T'imes, N° 15, August 7 1869; Diaric do Ric
de Jameiro, N° 223, 15 de Agosto de 1860 (comentario de Emilio).

(83) CERNICCHIARO, VINCENZO Storia dells Musiea nel Brasile, Ed, I". Riceioni,
Milén, 1926, pig. 407.

(84) A Vida Fluminense, No 87, 28 de Agosto de 1869, pig. 1082; Diario
do Rio de Janeiro, No 225, 18 de Agosto de 1869; Jornal do Commercio, No 230,
20 de Agosto de 1869, (Ella tomé parte en el concierto del 19 de Julio en ei
Clud Fluminense).

(85) Jornal para Todos, Ne 28, Agosto 28 de 1860, pag. 224,
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- LOS CHRISTY’S MINSTRELS

“ATO ‘terminé Agosto con estas manifestaciones musicales. A
fines de este mes llegé una agrupacién artistica, de nivel
. pem ;n‘ih‘y pintoresca, que segin los diarios venia recorriendo
indo hacia tiempo ©®. Eran The Christy’s Minstrels, curioso
‘de mis gentes blancas pintadas de negro que de charoles an-
a5, vestigio decadente ya, después del apogeo que alcanzaron
‘ itos en los Estados Unidos de Norte América y que en-
en su fase de exportacién, la divulgacién de las melodias
 Foster, asi como de las baladas y canciones populares,

, si bien con otros resultados. Los programas de los Christy’s
consistian en canciones, escenas musicales cdmicas, parodias,
s grotescas y malabarismos en diversos instrumentos. La
| protesté por los elevados precios que cobraba esta troupe,
0 falté quien hiciera de ellos un cilido elogio: “Lembrindo-me
stie, de gloriosa memoria, que nos armou um conflicto inglez’,
el comentarista de la Vida Fluminense, “‘nunca se viu no Brasil
assim”’. El conjunto echd pie en el Theatro Lyrico Fluminense
n se nota a través de los comentarios que carecian del publico
ario y que partirian en breve para los Estados Unidos, demoraron
-en irse. El ya citado comentarista decia jocosamente:

. horn as comedias... hop opus hic labor est... recitadas em inglez,
opostas, escriptas e estudadas no Caffé Americano, meia hora antes de
L fis provas publicas. ¥ pelo menos o que por ali corre. ..

que llamé la atencién en esta agrupacién fué la musicalidad
‘componentes y su dominio de varios instrumentos. En vista
ue en el primer anuncio figuran todos los titulos traducidos al
IgUes, no se puede conocer cuiles de las canciones en boga se
a conocer al publico, pero a través de los titulos se filtra
de que entre estos habian algunas canciones alemanas.
musical era seguramente de esa nacionalidad: Herr Karl
2 8i bien antepone en uno de los nimeros anunciados un primer
.;-_inglés. El conjunto, que dijo haber estado en Australia y
ica del Sur, tuvo el cuidado de traducir al piblico como
Ate al de Christy’s Minstrels el de Buffos Americanos. En
1Mas aparecen diversos titulos de la época: Anna Maria
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Jones (cantiga comica); Blue eye’d Nelly; Hot Corn; We are
conning sister Mary; Willie's gone for a sodger; un dio, Army and
Navy, e In vain though banished from thy heart. Al final, la troupc
representd un cuadro musical: Dansa e canto das fazendas, por A
Brigada Preta. Puede suponerse que en esta escena se haya evocado
la regién algodonera del sur de los Estados Unidos, haciendo cada
uno de los participes el papel de un miusico o cantante de color. En
otro programa ofrecieron Drain the cup, Wolfe and the Village
Blacksmith, Tapioca, Hen Convention. Poor old Joe, y Jonny comes
marching home. Es curioso que en el Rio de Janeiro de 1869 se
cantaran algunas de las obras del repertorio popular estadounidense
que se mantuvo a través de los tiempos hasta hoy y aiin algunas
viejas canciones irlandesas, trasladadas como equipaje sentimental al
Nuevo Mundo.

Insertamos ahora unos comentarios periodisticos de la época
que amplian el panorama de la estada de este curioso conjunto, no
sospechada por ninglin investigador, en tierras de Santa Cruz ®7:

Foram ver os Christy’s Minstrcls? Eu fui ¢ gostei que nio posso exigir-me
ao gostinho de dizer duas palavras a respeito de tio prodigiosos artistas.

Confesso que fpime sobremodo desngradavel a impressio que tive ao ler
o nome da companhia.

Christy’s Minstrels? Se & Christye ou cousa que com tal parega niio deve
ser bom! (disse en mos meus botdes, lembrando-me do Christic de gloriosa memoria,
que nos armou nm conflicto inglez).

Mas (em boa hora o digo) no primeiro cspeéctaenlo que deram eonvenci-me
que munca fe vin no Brasil couss assim,

Que musica! Que damsas! Que scenas comicas! Sobre tndo que comedias!!!

A scena em casa de FPacheco & pura farzer rir até os defuntos!

A imitagiio dos grandes artistas italianog ¢... (nfo sei como diga, suppor
o leitor a defficiencia do men vocabulario, pondo aqui um adjectivo de vinte e
nove sylabas).

A enchente for gnasi real, apesar da elevagio dos pregos. (A. de C.).

Estrearam os Buftos americanos. O desenho que hoje publica a mnossa folha
di quanto a mim, uma idéa exacta do original divertimento.

Ha comtudo tres cousas dignas de mencdo especiall

0O welhg sino da Igreja, ballada para harytono accompanhado pelo corc.
qne repetc em echo as principses phrases — o {rillo de caloanhares, exccutadn
pelo sr. Norton — e as phantasias de violoncello, que agradam forgosamente pelos
effeitos de uma exeeu¢lo, ora brilhante ¢ mrrojada, ora plangente o melodiosa.

(A. de A.)

(87) A4 Vide Fluminense, Ne 87, Agosto 28 de 1869. (Iconografia en pag.
1063).

 La dltima funcién de los Christy’s Minstrels se realizé con el
oncurso del pafio de ligrimas de los artistas, Furtado Coelho, el

partir del dia 5. Fuera de duda, el desconocimiento del idioma inglés
r la mayoria del piblico debe haber dificultado la apreciacién de
- especticulos, a pesar de haberse incluido en los mismos una
con titulo local, alusiva al atelier del fotégrafo Pacheco, del
10 que tomara varias fotografias de Gottschalk, reproducidas en
olumen. Los Christy's Minstrels partieron en el vapor Oneyda
mbo a Europa, el 8 de Setiembre de 1869.

En todo este tiempo, Narciso Jose Pinto Braga, que poco des-
hiciera sociedad con Arthur Napoleio, comenzé a hacer circular
serie de composiciones de Gottschalk, provistas en la caritula
fiel retrato del autor, con lo cual satisfizo las reclamaciones de
meros entusiastas de las obras estrenadas en Rio y contribuyé a
una gran espectativa para los conciertos siguientes %, También
:nz6 a circular la obra de Léon Escudier, Mes Souvenirs, en la
se dedican muchas piginas a Gottschalk por parte de ese amigo
fué a la vez el primer editor de sus obras en Europa y el mismo

'pbhc_:ara afios mds tarde las composiciones péstumas revisadas
licolas Ruiz Espadero.

VIAJE A SANTOS Y SAO PAULO

OTTSCHALK inicié su viaje a Ia Provincia de Sio Paulo
# el 26 de Agosto, embarcindose en el vapor Paulista y
do a Santos y Sdo Paulo al dia siguiente. Esto nos consta

relacién de pasajeros que usualmente publicaba el Correio Pau-
decano de la prensa paulista (%):

ASSAGEMOS — Entraram em Santos, no dia 27 do corrente, vindos
N0 vapor Fauliste os seguintes:
Americano: Luiz M. Gottschalk

3

- Francez: Fermin Moras

En el Noticiario del mismo dia anuncidse su arribo:

; U-IHL‘K — Chegou hontem a esta ecapital o mnotabilissimo pianista
ericano sr. L. M. Gottschalk, A capital paulista vae encher-se de jubilo

) Jornal do Commiroio, No 183, 8 de Julbo do 1869 y No 226, 15 de
de 1869.

Corroio Paulistano, No 3959, 28 de Agosto de 1869.
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por esta tdo assignalada visita, pois scus labitantes sabem dar aprego s artes
e aos scus grandes cultores. Aceite o distineto artista nossas cordenis samdi-

¢des,

El diario O Ypiranga, que salia tres veces por semana, terca
y quinta-feira y los domingos, también anuncié la llegada de Gott-
schalk, expresando que “‘a provincia natal de A. Carlos Gomes saberi
distinguir o applaudido e festejado pianista”. En el mismo némero
salié en la seccién Litteratura un articulo encomiastico firmado por
Ferreira de Menezes, intitulado, O Poeta do Piano 99,

Sio Paulo era en 1869 una modesta capital de provincia con
30.000 habitantes y una poblacién fluctuante de unos 5000 estu-
diantes, barullento y a la vez simpitico conglomerado que habitaba
en numerosas '‘repiblicas” y servia de fermento a la incipiente cultura
paulista, colocada al margen por el comercio y las fazendas que ya
en aquel entonces y todavia sin las ondas 'sucesivas de inmigrantes
italianos, se caracterizaban por su pujanza material. El ambiente aca-
démico dié a la ciudad una distincién particular y muchos artistas,
entre ellos Carlos Gomes, fueron estimulados en sus primeros inten-
tos de emancipacion, Pero mis que nada ha sido campo propicio
para los poetas: Castro Alves, Jodo Julio de Santos, el diamantino, y
tantos otros. Brasilio Machado hizo alli sus primeras armas, Eugenio
de Paula Ferreira, el nieto de aquel Tristio Jose Ferreira, compositor
ouropretano que vivié en Rezende, abrazé alli Ia carrera judicial.
En fin, no hay memoria de hombres ilustres del Brasil, estudiantes
de 1a Facultad de Derecho de Sio Paulo, que no recuerde esos tiempos
con la mayor de las saudades. Entre otros, Castro Lopes dedicd a
las repablicas un pequefio y significativo cuadro (0,

En el Noticiario del 31 de Agosto, el Correio Paulistano comen-
t6 la estadia de Gottschalk mais ampliamente % :

GOTTSCHALK — Gottschalk é a grande novidade do dia entre nés,

Todos o acercam, todos desejam admirar de perto a maravilha artistica do
grande povo americano. A sempre enthusiastica e generosa mocidade academica,
e quantos comprehendem o Gue vale um daquelles inspirados prophetas do idezl,
o rodeiam, rendenlo-lhe o devido tribute de admiragio e aprego.

Gottschalk os recebe a todes como distinetivo eavalheiro, que &, o de todos
retribue n generosa homenagem com o desprendimento de verdadeiro bohemio das
artes — de bragos abertos. Elle, poeta a sun moda, sabe que o entbusiasmo dos

(80) O Ypiranga, Ne 21, 29 de Agosto de 1869,

(81) OasTrRo LoOPES Origens de anczins, proloquios, locugles populares, 8i-
glas, ete. Ed. del autor, Rio de Janeiro, 1886,

(92) Correio Paulistono, No 3961, 31 de Agosto de 1869.
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um abrago de irmdos. O grande artista ji tem sido ouvido em diversas
partieulares. Ouvil-o no magico instrumento, pois o piano sob suas mios

o8 phantasticos, ha sido para todos dous actos succesivos.

Antehontem foi-lhe offerecido wu jantar pelo sr. dr. Camara, verdadeira
‘artistica, que terminou i noute eom freneticos applausos da escolhida
ade alli reunida ao ouvir em diffcreutes pegas o illustre competidor de
t e Thalberg...

El Ypiranga, por su parte, comentd esta reunién (99):

GOTTSCHALE — Amanhd, uo theatro de S, José, appresenta-se ao publico
am o celebre pianista americano. Grande uumero de pessoas desta capital
tem tido o prazer de ouvi-lo e admira-lo.

~ Aste-hontem, depois da eonfercncia do Club Radical, quantos smhiam da
o ficavam para logo presos deante de uma casa terrea, de onde o pianista,

w janella aberta, atirava no weio da rua, como verdadeiro filho prodigo

as suas sublimes inspiragdes.

noite desse mesmo dig, em casa do distineto cavalleiro o sr. Dr. Moura
i, que offerecen no artista um bem servido copo d’agua, fez-se ouvir
por todos que tiveram a felicidade de ahi concorrer. Nés que fomoa
ro dos felizes, pedimos a attengiio dos amadores da capital para o pro-
nma do primeiro e unico concerto que entre nés A4 amanhd Gottschalk.

~ Este mismo dia aparecié en los diarios de la capital paulista
iguiente anuncio (M):

THEATRO DE SZo Jose
Quarta-feira 1 de Setembro de 1869
Grande Concerto

dado pelo celebre pianista e compositor
L. M. GOTTSCHALK
Obsequiosnmente coadjuvado pelo
distineto pianista Louis Moauriee
. &ﬂmPanhja dratumatica representard duas lindas comedias em um acto.

ProagrAnA

1s parto
Os Amores de um Simplicio
Comedia em 1 acto
20 parte
1% Glorias italiangs —— Grande Phantasia para dous piauos, sobre

5 das operas Norma e Somnambula, eompostas por Gottschalk e
“as por Louis Maurice e o auctor.

0 Ypiranga, Ne 22, 31 de Agosto de 1869.

O Ypiranga, ibid, pig. 4; Correio Paulistano, No 3961, repetido en
62, del 1° de Setembro de 1869,

ol




20 Murmures eoliens (Capricho) — Composto e executado por
Gottschalk,

30 Hymno Nacional Brasileiro — Variagdes compostas e executadas
por Gottschalk,

49 Banjo -— Nesta pega o auetor procura imitar os bailes dos
ereoulos das fazendas morte-americanas e o instrumento com gque elies
se acompanham, composta ¢ executada por Gottschalk.

50 Trémolo (Estudo de Concerto) ~— Comiposto e excoutado por
Guttschalk,

6o Qjos criollos — Dausa cubana a 4 mios, composta por Gott-
schalk e executada pelos srs. Louis Maurice ¢ o auctor.

3o parto

4 viwva de Camelia

Comedia em 1 acto
N, B. — L. M. Gottschalk tem a honra de annunciar ao respeita-
vel publico que nilo costumando offerecer bilhetes para scus concerlos,
os collocou 4 venda em easa dos Srs. A. L. Garraux, Largo da 8é n. 9,
¢ em casa do Sr. Henrique Lovis Levy, rua da Imperatriz n. 4, onde
podem ser procurados até o dia do concerto, ¢ depois no escriptorio do

theatro.
Pregos
Camarotes de 18 ordem 158000
Camarotes de 20 ordem 20$000
Camarotes de 3¢ ordem 108000
Cadciras 63000
Geraes 28000
Galerias 14000
ig 8 horas.

El Teatro Sio José se asemejaba en su estructura exterior bas-
tante al Teatro Provisorio de Rio de Janeiro, como se desprende de
una fotografia tomada en 1860, cuando ain se encontraba sin
terminar (), La piedra fundamental para esta obra fué colocada
el 9 de Abril de 1858, inaugurindose el caserén el 4 de Setiembre de
1864, en estado inconcluso. Su existencia debidse al Bario Homem
de Melo, famoso Presidente de la Provincia de Sdo Paulo, pero
solo durante la Presidencia del no menos famoso Joio Theodoro
Xavier de Mattos, el constructor de la obra, capitio Antonio Ber-
nardo Quartin, di6 término a la misma en 1874, cinco afios después
de la actuacién de Gottschalk. Lugar de actividades dramaticas, mu-
sicales y politicas, ocupé en la vida de la ciudad un importante lugar.
José de Patrocinio pronuncié alli su célebre conferencia por la abo-
licién total de la esclavitud, en el mismo dia de la ultima visita de

(05) CuRsINO DE MouURA, Pauro Sio Paulo de outr’ora, frente a phg, 77.

1 para sus reuniones.
Teatro ocupaba el lugar donde se encuentra hoy la parte
de la Catedral, dando frente al Largo da Cadeia, que recibid
amente después de la inauguracién el nombre de Largo do
o, llamado hoy Largo Jodo Mendes. Después de una gloriosa
‘el Theatro Sdo José fué destruido por las llamas el 15 de
de 1898.

pih-n-ista que Gottschalk habia elegido para su primer con-
Louis Maurice, era de origen ruso y estaba radicado en Sio
Poco hemos podido saber de su vida y credenciales artisticos.
~puesta por Gottschalk al pie del programa es mis signifi-

eiro. Podemos deducir de 1a misma que también en Sio
iria la costumbre de regalar entradas para contar asi con
ia para el concierto. Gottschalk, por principios, no habra
doblegarse, publicando una aclaracién previa en defensa de
on y de la dignidad de un artista, y este anuncio le signi-
de duda, el fracaso notorio de su actuacién en la capital
nces Provincia de Sio Paulo, acoplado a otras circuns-
5 del medio artistico atin incipiente. Este fiasco, posible-
de los muy pocos que tuvo Gottschalk en su carrera, se
‘de los comentarios de la prensa. O Ypiranga escribe:

ALK — No dia 1° de corrente deu o cclebre pianista mesta capital
ro ¢ umico concerto. Dizer que o grande artista esteve acima de
bativa, que realizon no piano o impossivel e revelou em uma hora
ajﬁp que 86 eabem em partienlar ao gonio, 6 dizer uma cousa excusada.
nﬁo ¢ excusado & declarar que o piiblico de nossa capital reecheu
08 indifferenga uma celebridade como Gottschalk. O theatro csteve
o que vazio, ¢ com rasio chamou alguem ao concerto de quarta-feira
‘-dn- Beresina daguelle Nupoledio da misica. Perdde-se-nos g franqueza,
wjuella noite ficamos crendo que ha no mundo gente eapaz de mandar

wm rouxinol para comer.

dft Gottschalk um concerto em Sanctos. AL! si os sanetistas sou-
VEItRE . vez pars ponivaos de um erime de lesa-arte e leso-bom

. Quen sabe! (94)

.ei mismo nlmero aparecié un aviso anunciando un segundo
0. Podemos creer que Gottschalk, desilusionado y tal vez in-
' —Como ya dijimos, debe haber sido uno de sus pocos fra:
or falta de pibiico— quiso partir inmediatamente y que sélo

O ¥piranga, No 23, 2 e Setembro de 1869,
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después de haber sido persuadido insistentemente por sus amigos
paulistas resolvié quedar unos dias mds, ante la perspectiva de una
rehabilitacién por parte del pablico de la capital. He aqui el anuncio:

THEATRO DE SXo JOSE
Domjngo 5 de Sctembro de 1869
A pedido de muitas familias que nio poderam obter camarotes
para o primeiro concerto, o Sr. Gottschalk resolveu dar outro
1l Urrvo 1!
Grande Concerto
Dado pelo cclebre pianista e compositor
L. M. GOTTSCHALK
Obsequiosamente coadjuvado pelo distineto pianista
Emitio pEL LaAco
A Companhia drammatica representari duas lindas comedias
em um acto cada uma:

Programa

1» Parte

Marido Tictima das Modas
Comedia em 1 acto
2% Parte
Concerto
le Grande phantasia por dous (pianos, sobre tema de Martha,
composta por Gottschalk e executada por Emilio do Lago e o auctor.
20 Carnavael dc Veneza. — Composto ¢ executado por Gottsehalk.
3¢ (Pedido) Hymno Nacional Brazileiro. — Variagies compostas
¢ executadas por Gottschalk.
40 Balaille, — Estndo de concerto, composto e executado por
Gotischalk.
G¢ Morte. — Lamentagdes, composta e executada por Gottschalk.
6o WSes Yeur. — Grande Polka de Concerto composta para dous
pianos por Gottschalk e executada por Emilio do Lago e o auctor.
38 Parte
Uma Comedia na Rua
*Comedia em 1 acto
[Repitese aqui la advertencia de Gottschalk insertada
en el primer programal].

.

El segundo pianista de Sio Paulo que debié acompafiar a Gott-
schalk, Emilio Futiquiano Correia do Lago era autor de una serie
de pequefias piezas de salén y de nna modinba que Mario de Andrade
incorpord a su estudio sobre las Modinhas Imperiais. Sus actividades
se prolongaron por mucho tiempo en la vida musical paulistana. No

G O£ o

- con su ilustre colega el aplauso de una multitud entu-
ne Gottschalk suspendié este segundo concierto, par-
mente bacia Santos. Con seguridad vié que no hubo
localidades y ante la posibilidad de un fracaso defi-
por el abandono de la plaza.

Correio Paulistano habia sido mas politico con sus lectores
ntar el teatro vacio del primer concierto. Después de sus diti-
el arte de interpretacion y de técnica de Gottschalk,

¢ uma ligio. Suas visitas trazem comsigo a vida e a fecunda-
jos eultivam o bello ideal. ¥ para sentir que em boa parte a
‘capital ndo comprehendesse isto, permanecendo indifferente ante
‘censuramos nem procuramos atinar com a razio da estranha in-

Lastimamol-a apenas (97),

fecto, era de lastimar esta situacién creada para aquellos
naturalmente en numero reducido, que Gottschalk no

onados publicaron sendos articulos previos, alusivos a
sitante. O Ypiranga llend sus piginas con una contri-
da por Soares de Meirelles ®); el Correio Paulistano
hetim al Dr. Antonio Cardoso de Menezes ™, y O
ulistano se ocupé a su vez de Gottschalk en un articulo
en el segundo de los diarios nombrados (100),

Itimo, por sus incursiones a la politica local, merece ser

bem admiramos o genio. Tambem nos appresamos a rvender homenagem
compositor ¢ pianista, o orgulho da America. Luis Gottschalk, uma
explendidas manifestagOes artisticas do novo mundo, elle que deu &
ublica do norte o direito de ndo invejar os Thalberg, os Listz (1)
pin, & o irmiio no futuro da mocidade brasileira, que no momento que
) 'ﬁtlhpnr demolir a muralha chineza posta entre a terra de Santa Cruz
- de Lincoln.
te titulo de fraternidade, tanto como os titulos artisticos, nmos merece
futaros cidadios da America livre, temos e presamos como nossas
.ﬂw__!_mnda confederagiio americana. Seus grandes vultos, sio tambem
n08s0s. Ao grande artista, pois, nosso preito sincero e entusiasta de
€ aprego, e um abrago de irmdos, O grande artista, quando retirado

Uorreio Paulistano, No 3964, 3 de Sotembro de 1869,
' O Y¥piranga, No 24, 5 de Setembro de 1869,
%) Correio Paulistano, No 3964, 3 de Setembro de 1869, Folhetim.

0 Radical Pawlistano, No 19, 3 de Sectombro de 1869,




do Brasii, nos snas horas silenviosas de viajante, ha de ter reminiscencias do que
vio o ouvio neste grande imperio bragantino, No meio dellas, serdio por certn as
mais vivazes as que lhe deram, ndio o mundo official, mas sim as vozes latentos
deste pove, de subdiios, verdadeiro mundo subterrineo, mo qual prepara-se a
regeneragiio brasileira,

Esta lembranga andari reunida no espitvito do eminente artista 4 eonvie-
gdo de gne ¢ desenvolvimento das artes caminha ao par da emancipagfio politica. A
arte e a liberdade sdo irmis; quaudo uma estd ausente a outra soffre. ¥ o grande
segredo por onde se expliea a pobreza artistica do povo brasileire, que & rieo,
entretanto, de todas as condigdes de talento e inspiragiio, pelo simples facty de
viver nesse explendido scenario tropical, aonde o céo de fogo, o mar immenso,
as florestas gigantes, as auras embalsamadas, as tradigdes indianas e as mon-
tanhas phantasticas formam um dos wais bellos eonjunctos de harmonias eteruas.

Isto ¢ que é a America do Sul, A sociedade brasileira ha de em brove

3

elevar.se & altura do explendide scenario que lhe den a sorte,

Como se ve, se trata de un articulista que no perdié la cpor-
tunidad para hacer valer piblicamente lo que ¢él consideraba los dere-
chos de la opinién republicana. Su alusion a la muralhe chineza,
al mundo official, a la condicién de subditos del impecio bragantino
que preparaban en su mundo subterrineo la regeneracién del pueblo
brasilefio, fué escrita sin reticencias y con un tono de mayor rebeldia
que en la capital del Imperio. Algunos de los conceptes vertidos
por este brioso demdcrata y americanista pueden ser aplicados aun
hoy, después de haber transcurrido casi 80 anos, pero al mismo
tiempo comprueba lo que habiamos manifestado ya al principio de
este trabajo: que la libertad de prensa existid, efectivamente, durante
todo el reinado de Pedro II y que jamas se impusieron trabas para
invadir sus fueros.

Mientras tanto, Gottschalk ya estaba en Santos. De su pat-
tida de Sio Paulo diése una breve noticia:

(GOTTSCHALK, — Kste notavel avtista retirou-se hontem desta cidade.

Foram 4 estaciio despedir-se do Sr. Gottschalk muitas pessoas du capital,
o algumas acompanharam.no até Santos, aonde talvez dé wmm concerto antes (e
partir para o Rio, conforme nos consta (101),

Este concierto se realizé, efectivamente, el dia 6, como puato
culminante de una serie de fiestas que abarcaron tres dias 'y cuyo
motivo no hemos hallado en los diarios. El piblico de Santos re-
habilité 1a fama del artista y muchos paulistas hicieron otro taato.
al trasladarse expresamente a aquella ciudad portefia:

——

(101)  Correip Paulistano, No 3965, 4 de Setembro de 18¢9.

- 8anT0s. — Correrany festivos o alegres para a populagio de
7 e 8 o corrente. Avultadissimo numero de pessoas da eapital
‘que mnitas dellas, contando-so nesse numero muitas senho-
. pitruhidas pelo concerto de Gottschalk, alli realisado a 8§,
urrencia e cuthusiasmo.

}iauinh deve estar satisfeito com as ovagbes e fremeticos applau-
dn distincta sociedade reunida no theatro de Sanfos. Salvou-se
do bom gosto paulista, tornande-se ccrto que ha entre nés
iz do “mandar fritar um rouxinol para comer”. Na nounte de
um explendido Daile ao artista (102),

diremos que la contribucion paulista sélo en parte
o el concepto que de esa ciudad se llevé Gottschalk.
os de agregar algunas notas de los diarios de Santos,
mplo, de la Revista de Santos (%), sélo resta decir que
su ‘“‘pasaje por el Beresina, el Napoleén de la misica” se
n una batalla a lo Austerlitz, partiendo el 10 de Se-
vapor Paulistano, rumbo a la “‘Cérte” (19, constando
en Sdo Paulo y Santos en unas pocas alusiones y en
6n de algunos comentarios en la prensa de Rio de
Uno de ellos se encuentra reproducido en estas paginas
resaltado en él los homenajes de los estudiantes, que
~ siempre, para toda persona culta y sensible, en todos
' circunstancias, la mis sincera manifestacién de aprecio
cuente afirmaciéon de fe en el futuro de la humanidad.
definié bien la situacién de Sio Paulo de ese entonces,
nuestro criterio 0%,

.agl_égar aqui que Gottschalk debe haber tenido un pequeno
| Santos, a juzgar por unos comentarios que aparecieron
a de Rio de Janeiro. Su sentido no es muy claro y sélo

otreio Paulistano, N° 3967, 10 de Setembro de 1869,

Por falta de tiempo y oportnnidad no nos fué posible realizme en loe
Santos una biisqueda en procura de mayores datos sobre la estadin
e esa ciudad, pero esperamos poder llevar a cfeeto nuestro pro-
!i_lﬂur fracasado hasta ahora nuestros pedidos de colaboracién,
Correlo Paulistano, No 3968, 11 de Setembro de 1869.

Vida Tluminense, No 90, 18 de Setembro de 1869, pag. 1085;
Commeroio, No 245, 4 de Setembro de 1869 (transerito del ¥piranga),
4, del 13 de Setembro do 1809 (comentario de C. de M.),

ZALUAR, EMILIO Pevegrinacio pela Provincia de SGo Paulo, Rio de
m: “Pirem a Academin de Sio Paulo ¢ esse grande centro morrerd
"5 Porque a eidade de Sdo Paulo & triste e desanimada”, debiondo ser
208 dos aspectos: “a capital da Provincia e a Faculdade de Direito;
> 0 estudanto, a sombra e a lInz, o estacionismo e a acgho”.
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e ' RECUERDOS PAULISTANOS :

seria comprensible para quien recibiera ese dardo venenoso o le diera
su trascendencia como tal. Sin duda ha sido un acontecimiento de pe-

quefia importancia —quizds un banquete— que no pudimos aclarar

por faltarnos la documentacién (109);
SAUDADES DPE GOTTSCHALE

O povo de Santos definha de saudades pelo celebre Sr. Gottschalk; e nia
esquecido da sinistra noite de 6 de Sefembro, em que o genio americano beijou
por mais de uma vez a terra de Cabral (impellido por forga maior), vem rogar-
lhe de novo a graga de fazer ouvir o sou piano naquella memoravel cidade.
Especialmente ndo esquega o Sr. Gottschalk do rolo final, onde em companhix
do seu quichote secrefario teve oceasiio de aquilatar a dignidade dos

Academicos

Gottschalk nunca fué hombre de apuros. Cuando le agradaba
un medio, y ya sabemos que se hallé siempre muy a gusto en la
América latina, permanecia en él sin medir el tiempo. El paseo a
Sao Paulo, circunscrito tal vez a semanas por los compromisos er
Rio, fué abreviado por el fiasco de su presentacién y de un segundo
concierto que fracasé antes de realizarse. Sin embargo, bastaron breves
dias para ser recordado siempre en los corazones de hombres y mu-
jeres sensibles. Ademéis de personas como Louis Maurice, Emilio do
Lago, Ferreira de Menezes, Cardoso de Menezes, (mas tarde diputado
y Bardo de Parandpiacaba), profesionales o aficionados cultos, recor-
damos el mombre de Brasilio Itiberé da Cunha, después diplomaitico
y amigo de Liszt durante sus funciones oficiales en Alemania. Esta
figura debe haber cautivado a Gottschalk por su talento musical, su
inquietud y sus principios humanitarios tan altamente desarrollados.
Asi, por ejemplo, leimos en un niémero del Correio Paulistano, co-
rrespondiente al aflo 1870, que liberté con sus recursos ‘‘tres creangas
escravos’’, anunciando seguir en lo posible con esta noble tarea. Este
mismo Brazilio Itiberé¢ dedicé a la memoria de Gottschalk una ‘‘Mar-
cha flinebre’’, como anotamos mas adelante.

Los paulistanos fueron a su vez fieles a su idolo, més alld de

su breve paso por su capital. Cuando fallecié, los diarios se llenaban

de sentidos comentarios sobre la vida del excepcional artista, Ferreira
de Menezes escribié un hermoso articulo en el Correio Paulistano,
transcribié de los diarios fluminenses los comentarios sobre sus tulti-
mos momentos, el sepelio y las ceremonias religiosas, e inserté inte-
gramente el articulo de 16 pidginas que escribié Ernesto Cybrao en la

(106) Jornal do Commerocio, No 326, 23 de Novembro de 1860; repite al dia
signiente en el N° 326.

rada, llenando asi sus columnas con un tema de arte,

c0n un comentario que habla por si solo de los elevados

os de sus directores y que cierra dignamente un episodio que
'ﬁeﬁa nota discordante en la vida del artista:

s hoje ospago & politica e sos negocios para algumas paginas acercs
artista que a America prantea...

, niio esquecer aquelle morto, gloria de nosso continente e
~ geculo. Visitar seu tamulo & santa romaria. Naquella morada
e ga cinzas e as reminiscencias de um cadaver. A arte ainda estd ali,
oz, & fallar-nos do sacerdoto que finou-se, e a dictar-nog fecunda
futuro na recordagdo das glorias e dos espinhos que alastram a trilhe
, pelo illustre bohemio do idesl...
chalk & hoje um culto, e deve sel-o. O sr. Ernesto Cibriio soube
alturn: Dahi o merito de seu inspirado e bellissimo esbogo (107),

con esta manifestacion colectiva de dolor. Un poco antes
e el traslado de sus restos, en Agosto de 1870, llegé proce-
l{o de Janeiro un pianista chileno, Tomas Rodenas, de Copia-
ibi6 en Sio Paulo sus credenciales: una carta publicada en
Jopiapino, escrita por L. M. Gottschalk, en la cual consta
oven actudé con aquél en conciertos a dos pianos, recibi6
y fué muy considerado por el mismo, ya sea como pianista
a como “acreedor de muchos dotes personales”, aspectos a
 dié Gottschalk siempre gran importancia.

carta, con fecha de 24 de Abril de 1867, basté para que
0s interesados de la capital ofrecieran a Rodenas toda clase
es y el Correio Paulistano, luego de transcribir la carta en

estadounidense, de la “‘pobre andorinha do ideal”, que en
o de su vuelo fué alcanzada por la centella eléctrica que la
como exclamaba el articulista del Correio Paulistano, al des-
un recuadro negro, y en primer lugar, la inesperada muerte
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de Gottschalk 109,

Pero nos hemos adelantado al decurso de los acontecimientos.
Atn nos falta el Crescendo y Presto Final, jugado en las riberas de

la Bahia de Guanabara.

IN CRESCENDO

GOTTSCHALK regresd a Rio de Janeiro el 11 de Setiembre,
Habiendo pasado ya el ciclén de entusiasmo que provocd la

actuacién de Adelaida Ristori, encontré el Theatro Lyrico Fluminense
nuevamente libre y en él un campo muy adecuado para sus proyec-

tados conciertos espectaculares. Su reaparicién, el 21 de Setiembre,
afectuosamente saludada por la prensa, aporté como gran novedad
la llegada de los famosos pianos Chickering, de Boston, afinados,
como decia el aviso, por el afinador particular del virtuoso, Tobias
Francisco Spilborgs, y ya escuchados en el sario del Pago Imperial
del que dimos oportunamente cuenta. Fueron participes en este con-
cierto la Compania de Furtado Coelho y como segundo pianista, Ri-
cardo Ferreira de Carvalho. Un segundo concierto se realizé el dia
29 de ese mismo mes. Fué organizado por la casa Narciso, Arthur
Napoleio % Cia., recientemente constituida y que encabezaba el aviso
del programa de la manera siguiente:

Nareiso, Arthur Napolefio e Cia., tendo resolvido, por meio de nma assigna-
tura, imprimir as obras ineditas do programa abaixo especificado, conseguirdo con-
tratar o Sr. Gottschalk para dar este concerto com o fim de as fazer mais nma
vez apreciar pelos seus numerosos admiradoves (110),

Tomaron parte en este segundo concierto la Compania de Fur-
tado Coelho, Ricardo Ferreira de Carvalho y Alfredo Napoleio. El
aviso aseguraba a los asistentes que vivian lejos del teatro que, ‘findo
o concerto haverd barca para Nicteroy e bonds para Botafogo e La-
rangeiras’’. El dia anterior estrenaron en el mismo teatro los acrébatas
portugueses Penna ¢ Bastos, que ocuparon la sala por bastante tiempo.
Siendo dificil retirar los trapecios, éstos quedaron a la vista del piblico
que asistia a los conciertos de Gottschalk y no falté comentarista que
dijera, al ver los llenos consecutivos, que Unicamente habia lugar en
los trapecios de esos artistas de los saltos mortales, suspendidos sobre
la platea del T heatro Lyrico Fluminense.

(108)  Corrcio Paulistano, Nv 4048, 21 de Dezembro de 1869.

(110) Jornal do Commercio, Anuncios en los N°* 267 al 270, del 26 al 29
de Sefembro de 1869,

Doria afirma que Gottschalk ofrecié un concierto
2 de Setiembre (111, pero incurrié en un error. Se trata
@%51 29, qm venia siendo postergado, porque Gottschﬂdk
sarando febrilmente su pri:;mr corlx)c.x’ert?a‘ :;c:sxts:::;: > :
I _ Esto prueba también
A ':ﬁm:m;:;ziet. parapel cual estaba comprometida la
'-de. Gottschalk y que se 1levé 2 efecto, en vez del ?l de
dia 11 del mismo mes. En una carta du-fgxda a Hill, y
4 de Setiembre en Rio, (ya hemos transcrito buena par;e
3\ habla el propio Gottschalk de un concierto que puel e
r {a 27, pero sabemos que la pos{:ergac:on de‘ z;s
blicas era habitual, por cualquier motivo. He aqui 13

Jertn anteanochie, con lleno completo. Fl.:é el séptimo que }tmc [};;12
sximo se realizavd despnés do pasado ma{mna. Luego 1:le & :;whe
eon orquesta y treinta pianistas, y al Gltimo, para la om::) ke ;mi;
Festivales con 800 cjecutantes, en los cm?lns daré f €0 - ]3:1
gmn “Marche Triumphale” que he dcdmmlo’ al Emperador. .
galr organizados estos festivales y me ofreci6 los rec.nrfos par
‘toilos log misicos que pueden ser hallados en 1{:, I’rm-lm.w..f
ocuparse de todo esto en los diarios me haria un gran :wor:
lueer conocer a nuestro pueblo de que cxiste un Emperador que
o ¥ que gusta de los estadounidenses.

: le Ud. como siempre
e ’ Gottsehalk (112}

efecto, nuestro héroe ya se habia entregado de lleno‘ a’la
acién de conciertos cada vez mds espectaculares. El pubh’co
enterd de los conciertos con 28, respectivamente 31 pia-
os orguestas. Los ensayos comenzaron el dia 2 de Octubre:

Goltschall: —- Wste insigne pianista trabalha para a organizagdo .da

o eoncerto que terd logar no din 5 do corrent.e no theatro Lyrico

2 oujo programma deverd gatisfazer ainda os mais ex':lgentes‘ Saba{:nus

ttselinlk ensaia duas grandes orchestras, que, combinadas eom “M.e
tas, terfio de executar duss das obras contemporaneas que :nau

tem feito nestes ultimos annos, o sio ellas 4 marcha de Tannhiuser
Ricardo Wagner ¢ o Coro dos soldados de Faust... (113).

o sabemos si el comentarista confundi6 en la segunda obra. 'el
¢ de la Spera con el del autor, pero lo cierto fué la preparacion

EscaaonoiLe Dosis, L. G. op. cit, pég. T5.
HexssL, Ocravia op. cil,, phge. 173-74.
Diario do Rio gle Janeiro, Ne 269, 2 de Outubro de 1369.
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febril de este nuevo acontecimiento y la creciente espectativa de pro-
fesionales y aficionados.

El mes de Setiembre pasé sin mayores actividades musicales.
En los primeros dias del mismo, Narciso, Arthur Napoleio % Cia.
inauguraron su nuevo local en la rua dos Ourives N° 62. Hubo una
reunién animada, precedida por un concierto, que se prolongé hasta
la gnadrugada ), EI 14 se realizé en los dominios de Furtado
Coelho un especticulo teatral y musical, con la participacion de la
Comparnia, de Francisco Moniz Barreto, violinista y poeta bahiano,
y de Alfredo Napoledo. Este acto tenia caracteres de despedida por el
viaje de ambos artistas ‘‘ao Sud do Imperio, Rio da Prata e ao Pa-
raguay' (13 El 17, nuevamente en el T heatro Gymnasio Dramatico,
ofrecié un concierto Luiza Leonard, de diez anos de edad, discipula
del Profesor Bevilacqua, que tocé Le Bananier de Gottschalk. Ricarde
Ferreira de Carvalho y Alfredo Napoledo tomaron parte en el espec-
taiculo dramitico de una sociedad portuguesa de aficionados, el 20,
en el Theatro Lyrico Fluminense. Falta agregar que el 19 estrend Ar-
cangelo Fiorito una nueva Misa en la Capella Imperial, dedicada a
S. M. la Emperatriz (119,

Pasando, pues, a Octubre, nos encontramos con el primer con-
cierto de Gottschalk: 31 pianistas (hubo aumento a dltimo momen-
to) y dos orquestas. He aqui otro anuncio:

O concerto monstruo, em que tomardo parte 28 pianistus e duas grandes
orchestrns, exeentando a famosa marcha do Tannhduser e o soberbo core de

Fausto, annuncia-se para Terga.feira, 5 de outubro de 18G9, dia do ecata-
elysmo (117},

Aqui habrid que hacer un paréntesis para que los lectores reparen
en el significado de la @ltima palabra del comentario. Para la ma-
drugada del 5 de Octubre se habia anunciado una terrible tempestad,
seguida de una inundacién, que no dejé de causar profunda inquietud
en el idnimo de la poblacidon de Rio. Las noticias fantdsticas sobre
la inminencia de una catistrofe corrieron de boca en boca y encon-
traron suelo fértil, especialmente entre las gentes humildes y supers-
ticiosas. Hubo éxodo hacia los morros ante la posibilidad de que las
exclusas del cielo se abrieran, volcando un diluvio sobre la sérena
tierra de Santa Cruz, pero la noche transcurrié sin novedad y si bien

(114) 4 Semana Ilusirada, No 457, 12 de Setembro de 1869, pdg. 3635,
(118) Diario do Rio de Janeiro, No 251, 14 de Setembro de 1869.

(116) Jornal do Commercio, N° 293, 22 de Outubro de 1869,

(115) 4 Semana Illustrada, N® 460, 3 de Outubro de 1869, pag. 3670.

eros moradores de las riberas permanecieron al'ej’ados de
nte el temor de una simple demora de h?ras —atn en la
ese dia hubo nuevas prevenciones— el panico pasé pronto a
ivo de comentarios plblicos muy jocosos que encontraron eco en
sa diaria y en los semanarios ilustrados y pasaron de inmediato

a, donde fueron habilmente explotados. '
ente, esta coincidencia no resto asistencia al concierto de
k: el teatro estuvo de ‘‘bote en bote’” y como hubo en esa
T -g-fnbche_ una gresca en pleno escenario del Alcazar, donde'se.fue-

las manos unas actrices, Agostini aprmfeché este acontecimiento
2 un gracioso dibujo que insertamos, alusivo al estreno de La [une
, Cataclisme de 1869, especie de sainete ca’nt?do y d.anzado. El
0 ya habia conocido un mes antes la acumulacién de pianos en un
to que ofrecieron en la Casa da Moeda los alumnos .de .Atnaud y
coni. Pero esta vez se trataba de Gottschalk, de 3 I. pianistas selec-
por él y de una gran masa orquestal, dividida en do.lv.! De
o con la magnitud del acontecimiento, la prensa teji6 un himna-
de elogios a su organizador y director:

- Nunea o Rio de Janeiro presenciou festa similhante ao0s ‘doua conce1:tos
Jongtros, organizados pelo insigne pianista americano, ¢ que attrahiram 1o Lyrico,
oites de 5 e 7 do corrente, a mais numerosa e lneida coucurrencia de que

rin nos onnaes de nossos theatros. Estiveram presentes Suas Magestades
¢ Imperial,

=z

i

lLiouvesse ineredulos para esta divima religido da arte, agora se teriam
lo diante de uma das mais explendidas manifestagdes do bello. Por'nosaa
pela centesima vez nos foi confirmada a phrase de Berlioz a respeito de
k: cest lg poéle du piane.
- 0O ponto de contacto entre cste poeta do piano e este igualmente sublime,
n# terra se chamou Chopin, tornou-se notabilissimo desta vez, que n Sr.
exceutou, primorosamente o Preludio Religioso, dcliciosa melodia do
: .’pianista varsovieno. E cntdo nos recordamos das palavra.? de nma s:enlllora
grande talento, Mme. de Barival, tranmseriptas por Eseudier no seu livro,
€5 souvenirs: “Gottschalk nio é somente grande pisnista, & tambem poeta, um
ahador que exprime por meio dos sons, 0s mais delicados sentimentos, as mals
1as emogPes”.
Enfim, Gottschalk esteve, como sempre, na altura de soa lcelebri&aﬂe: Mas
0 que foi nove para nosso publico, e gque por ser novo e grandioso produzin um
~ effcito acima de toda a expressio, foi o coro de Fausto, do Gounod, e a gmnd-e
‘marcha do Zanmhiuser, executados por 31 pianistas e duas orchestma..Em meio
dos mais calorosos applausos o publico enthusiasmado instou pela repetigio tunto
de wiba como de outra peca, apezar de sua extengilo. _
Depois do espectacnlo de terga-feira, o Sr. Gottsnhall‘: offerecen aos dis-
tinetos artistas amadores que o seenndaram em sua maralvllhosa empreza, Uma
~ eeia explendida, em que a wmaior parte dos brindos foram em homra do illustra




* BANQUETE A PARTICIPES Y PRENSA

pinnista, que por esta oceasiio annunciou para brove umsa serie de conmcortos a

favor de estabelecimentos de cavidade; semdo ¢ primeiro destinado ao Asylo dos

Invalidos da Patrin. Esta promesen foi acolbida com estrepitosos applausos.
Ahi esti como a wm grande talento se reune um grande corvagio (118),

Gottschalk repitié el concierto del 5 dos veces, el 7 y el 10

de Octubre, introduciendo modificaciones en el programa y actuando

de co-director el violinista italiano Luigi Elena. Segin nos cuenta
Cernicchiaro, le secundaron en esta tarea, entre otros, los siguientes
aficionados y profesionales: J. Abra, Achille Arnaud, M. (;Moniz?)
Barreto, Ricardo Ferreira de Carvalho, Paulo Faulhaber, G. Kallen-
bach, Lucien Lambert, Lucien Lambert filho, A. Lebreton, Germano
Lopes, Alfredo Napoledo, J. Cerqueira, G. Schramm, M. Sydow, M.
Sydow filho, H. Tiepke y Bernardo Wagner (19, Muchos de ellos
ya han sido comentados por nosotros y nos son familiares. En los
Anexos puede verse la relacién de los participes, siendo facil rellenar
las letras sustituidas por puntos. El banquete ofrecido por Gott-
schall a-sus colaboradores no fué mis que uno de sus gestos habi-
tuales de hombre de gran mundo. Puede descontarse que en esa noche
corrio el champagne abundantemente.

Los comentarios no callaron y los clogios llovieron sobre la
figura del virtuoso, haciéndolo aiin mds popular y querido. Ba-ta-clan
decia:

Lyrique Fluminense, — Le premier grand concert donné mardi par M.
Gottsehalk a 6été ce qu'on peut appeler un événement musical, Jamais peut.étve
la vaste salle du théatre lyrique n'avait eontenu nn aussi grand nombre d'audi-
teurs, La salle était littéralement comble, depuis le parterre jusqu'au quatridme
rang de loges; on se pressait dans les couloirs, pris des portes entrouvertes; si
la police l'eut permis, guelques uns méme se seraient aventurés sur les trapdzes
placés pour les représentations des acrobates Penna et Bastos! Chaeun sy
était rendn avee la certitude d'owir qnelque chose de grandiose, de solennel et,
malgré la difficulté du sncefs dans ces conditious, il a surpassé toute attente...

Quelque rapide qu’ait été Dorganisation de ce concert — car M. Gott-
schalk a mis i peine hunit jonrs pour éerire linstrumentation des marches du
Tamnhiuser et de Faust, ct de mémoire, & défaut des partitions — et malgré
le manque presque total de répétitions, Vexéeution a (té parfaite, et I'orchestra-
tion prouve chez M. Gottschalk wme comnnissance approfondie de la science musi-
eale.

Au second concert donné jeudi, méme affluence et mémo succés. La Ta-
rantella, exéeutée par M. Gottschalk avee accompagnement d’orchestre, a anssi
&té bisse... (120),

e
(118) 4 Semona Illustrada, Neo 461, 10 de Outubro de 1869, pigs. 3686-87.
(118) CemNICCHIARO, VINCENZO o0p. cit., phgs. 402-03.
(120)  Ba-Ta-Clan, No 121, 9 Octobre 1869, pig. 276.

dicho en este Semanario se desprende que Gottschalk

| piano, antes de cada uno de los nimeros espectaculares,
obras, respectivamente. También vemos que incluy$ en

yncierto su Tarantella para piano y orquesta y que en

con ¢l Ricardo Ferreira de Carvalho.

resaltd el lado sensacional de los preparativos:

extremo da platéa a outro ndo se via cspago em que coubesse

P ou sentada, ¢ subindo até & quarta ordem todos os camarotes

5 ﬂa gelltc...

mio-nvs que o Sr. Goftschulk instrumentou ambas em sete dias e

‘de memorin, nio tendo presente a partitura original. Referimos o

reflegdes, pois elle por si s6 falla assis alto pelos prodigiosos

e pianista. ..

jgnos de cauda inteligentemente distvibuidos e toeados por 31 pia-

chalk, que era muy habil en materia de propaganda, habria
. esta afirmacién, porque a los tres dias, el mismo diario
| informacién de la siguiente manera:

ge tornames a fallar destas duas pegas devemos tomar em consi-
advertencin que nos fizerio relativamente & assercio de haveremn
trumentadas em sete dias. Tnformdo-nos agora que ellas forio effee.
mnentadas de memoria, nio porém em sete dins, mas em 18 horas.
plho de sete dins, ¢ veio dahi o 'engano, foi a referida instru-
L orquesira e para 31 pianistas, a copia das partes, o estudo
isaio geral, © o mesmo primeiro concerto dado mo septimo dia. B
exemplo da velocidade norte-americana, é o famoso go ahead appli-

08 com prazer esta rectificaciio, pois que clla ainda prova mais do
el que haviamos dado (122).

de A., el comentarista de A Vida Fluminense, recuerda haber
~doce afios atrds, a un festival similar de seis pianos, tres
Y Bran orquesta, en el Palacio de la Exposicién de Pa-
Ricardo ‘Guimaries, por su parte, es mencionado al recordar
rto de esta naturaleza en Europa (121, Lo cierto de todo
1a afiebrada actividad de Gottschalk: tres conciertos con
oras, el 5, 7 y 10 de Octubre. El 7 incluyé en su programa

Jornal do Commercio, N° 278, 7 de Outubro de 1869,

Jornal do Commercio, No 280, 9 de Outubro de 1869,

4 Vida Fluminense, N* 92, 2 de Outubro de 1809, piigs. 1101-04,

4 FVida Fluminense, N° 93, 8 de Outubro de 1869, pig. 1108; 4 Se-
tda, No 463, 24 de Outubro de 1869. (Nos, que asistimos a, funcgdes
s no Palacio de Clristal de Londres, ¢ no da Industria de Pariz...).
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una obra dedicada a ¢l por Geraldo Horta, Sous les Cyprés, anun-
ciada después, una vez publicada, como si hubiese sido bautizada
con la férmula sacrosanta de un supremo sacerdote 129, El 8 tocé
en el Club Mozart, en el concierto mensual (129, el 12 en Vassouras,
en el Theatro Victoria de esa localidad fluminense U3 y el 13 ya
estaba de regreso en Rio participando en el beneficio de Jenny Ben-
quet, una artista lirica francesa retirada de las tablas (1), El 2] tomé

parte en el Concierto de la Sociedade Philarmonica Fluminense que

le habia nombrado socio de honor (129 y de que era Presidente acti-
visimo el joyero Domingos Moitinho (139, El 31 toc en el Theatro
Lyrico Fluminense, en el 31° Anniversario Natalicio de §. M. D,
Luiz I, organizado por la Real Sociedade Portuguesa Amante da Mo-
narquia e Beneficente, estrenando alli su Fantasia sobre o Hymno de
Luis I, para piano y orquesta 3V, En esta fiesta tomaron parte
otros musicos.

Con esto terminé el mes de Octubre, que no merece mas men-
cién, no siendo la muerte del senador Theophilo Benedicto Ottoni,
personalidad politica de grandes relieves, cuya desaparicién dié lugar
a extensos comentarios en la prensa, colocados en lugar de prefe-
rencia, de suerte que la constante dedicacién a Gottschalk y sus con-
ciertos sufrié una pequefia merma.

(128) Jornal do Commercio, No 278, 7 de Outubro de 1869; A Semana Illus.
trada, No 466, 14 de Novembro de 1869, pig. 3727:
Sob os Cyprestes

% esto o titulo de uma formosissima elegia do muestro Geraldo Horta,
dedicada no insigne Gottschalk, que a cousagron e¢ honrou tocando-n em sew
piano na noite do 7 de Outubro proximo passado, perante escolhido anditorio.
Vende-se nas principaes lojass de musicas.

A Vida Fluminense, N° 102, 11 de Dezembro de 1869, pig. 1081:

O pianista nacional, o Sr. Geraldo Horta mimoseou.nos eom um exemplar
de sua ultima composigio Sous les Cyprés, que teve a honra de ser executeds
no theatro pelos prestigiosos dedos do inimitavel Gottsehalk. Tscrevendo estas
linhas niio leyo em mira emcarccer a nova producgdio do pianista brasileiro, oujo
talento jA4 o publica teve o emsejo de applaudir, mas sémente agradecer a
delicada offerta que se dignon a fazer-nos o Sr. Geraldo Horta. )

(126) Jornal do Commercio, No 279, 8 de Outubro de 1869; Diario do Ria
de Janciro, No 275, 8 de Outnbro de 1869.

{127y Jornal do Commercio, Ne 276, 5 de Outubro de 1869,

(128) Ba-Ta-Clan, Ne 121, 9 Oectobre 1869, pig. 276.

(120) Jornal do Commercio, N° 292, 21 de Outubro de 1868.

(130) Revista Ilustrada, No 74, 14 de Julho de 1877, pg. 7 (Iconografia).

(131) 4 Semana Illustreda, No¢ 463, 24 de Outubro de 1869, pig. 3703; Jornal
do Commercio, No 302, 31 de Ontubro de 1869,

QT el banquete ofrecido a sus colaboradores, los pianistas
iy aficionados, —y con seguridad a los representantes
que Gottschalk habria invitado,— les habia anunciado
 de dedicar las elevadas entradas de algunos de sus con-
a instituciones de beneficencia. Dirigié con este fin sendas
los presidentes de las entidades que él quiso favorecer, Una
dié a la Sociedade Asylo dos Invalidos y el otro a la Socie-

guesa de Beneficencia. La carta que dirigié al presidente
imera institucién fué publicada (132); respecto a la segunda
hallado una nota de agradecimiento (3%, He aqui el
1 primera:

‘Ex. o Sr. Presidente do Asylo dos Invalidos da Patria,

concertos por ontra consagrada a cstabelecimentos de beneficencia,
ptimento a que obedego, pondo minha arte ao servigo da caridade,
do que generoso, pois fem origem no receio de ser olvidado pelas

signaes que ndo se extingdo como echo da ultima nota do meu

; ‘recebido no Rio de Janciro tantas provas de sympathia ¢ de amizade,
5 mais do que nunea, me empenho em ligar o meu nome a uma obra
be eficemeia, guo atravez do tempo e do espago avive aos meus amigos
do srtista e do homem, cujo reconhecimento ¢ affeigiio conquista-

iniciar o meu projeto, que instituigio pia pudera eu eseolher, que

#oja das sympathias nniversacs do que o Asylo dos Invalidos da
! Nilo resome elle as glorias ¢ as heroicas dores da nagiio? A qualquer
0 polifica que se pertenga, tem.se por forga de respeitar a estes gloriosos

‘que suberio com seu sangue escrever tantas e tdo gloriosas paginas

do Brazil,

Mimado de tais sentimentos, venho offerecer a V. Ex. nm concerto a fayor

lo dos Invalidos da Patria, supplicando-lhe a honra de me esclarceer com

Cii0s, @ de suggerir-me os meios que V. Ex. julgue mais proprios a cou-
a4 bom resultado.

ginio a honra de ser de V. Ex. Ilimo. ¢ Exm. Sr. veador José Joaquim de

€ Silva, muito respeitoso servo,

aneiro, 23 de Outubro de 1869.
L. M. Gottschalk

g tos conciertos de beneficencia se realizaron el 12 y 15 de
sViembre, respectivamente, con participacién de los 31 pianistas y
fies en los programas para mantener despierto el interés del

Jornal do Commercio, No 302, 31 de Ontubro de 1869.
Jornal do Commercio, No 319, 17 de Novembro de 1869,
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piblico. Como siempre, el teatro estaba vendido con dias de antici-
pacién. El 18 de ese mes participdé Gottschalk en un concierto orga-
nizado por H. G. Tiepke, en el que tomaron parte la Liedertafel,
25 pianistas y dos orquestas, es decir, una repeticién, en cuanto a
volumen, de los conciertos anteriores, con sus nimeros solistas (134,

A propésito de la Liedertafel, recordamos un comentario aparecido
con motivo del primer concierto de Gottschalk, que complementa asi lo ¢

que €l escribié sobre este conjunto y su director en la carta de! mes
de Agosto:

A Sociedade allemd exccutou alguns coros de primoroso effeito. Ouvindo
aquelle ensemble de vozes, tdo igual, tio unisono, e sem um si instrumento que
lhe sirva de guia, acredita-se facilmente que na combinegdo harmonica, na
unido dos sons, na rigurosa afinagio das vozes, e no colorido da phrase, occupn

ainda a velha Allemanha um lugar proeminente que nembuma outra uacha phde
disputar-lhe (133),

Noviembre se distinguidé por la llegada de la Companhia Chia-
rini (Circo Real Italiano de G. Chiarini), en el vapor “Copernicus”,
procedente de Buenos Aires y anunciado con mucha anticipacidn. Se
instalé en el Circo da Rua da Guarda Velha, inaugurando una tein-
porada intensa y muy eclogiosamente comentada, el dia sibado 6 de
ese mes. El 5 se realizé un concierfo vocal e instrumental de los
nifios internados en el Imperial Instituto dos Meninos Cegos, trans-
formado mas tarde en el famoso Benjamin Constant donde hoy
se encuentra instalado también el Conservatorio Nacional de Canto
Orfeénico de Heitor Villa-Lobos. Dirigié el conjunto José Pinto
Cerqueira, ex-alumno y profesor del Instituto. El 7 participaron
diversos miisicos y la S. P, Musical Recreio dos Artistas en un acto
patridtico-teatral de la Sociedade Portugueza Amor d¢ Monarquie y el
9, Egeria Antonini, “menina rabequista de 8 annos de idade, che-
gada de Montevideo e Buenos Ayres, de passagem para Pariz”, con
su padre Rafael Antonini al piano y la participacién de la pequena
colega Luiza Leonard [o], violinista, di6 su concierto largamente anun-
ciado, invitando a todos los nifios hasta los 10 afios de edad para asistir
gratuitamente a este especticulo en el Theatro Lyrico Fluminernse.

‘El 16 de Noviembre, Jules Poppe realizé en el Theatro Phenix Dra-

matica un concierto —hoy diriamos sinfénico— con 60 misicos.
Figuraba en el programa la obertura de Guillermo Tell, ¢l Scherzo
de Mendelssohn y una gran cuadrilla militar, Lomas Valentinas. El

(134) Jornal do Commercio, No 318, 16 de Novemblro de 1869.
(185) 4 Vida Fluminense, N* 75, 5 de Junho de 1869, pag. 867.
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bre, los discipulos de Ricardo Ferreira de Carvalho
oncierto a manera de fin de curso y la nifia Egeria
‘en el Theatro Elyseu de Nicteroy. La Ristori, de
nos Aires y de paso para su patria, hizo por breves
n Rio, dando algunas representaciones en el T heatro
ense, donde se le idolatré como siempre por sus admi-
"grgnsa. Ella concluyé el 22. Dos dias mas tarde, Gott-
en esa sala, sin sospecharlo, el dltimo concierto de su

i
EL CONCIERTO MONSTRUO
carta dirigida a F. G. Hill, fechada el 24 de Octubre

Rio de Janeiro, nos introduce en el periodo afiebrado y
Gottschalk 130 ;

i,

tengo tiempo de escribir. Recibi las revistas musicales en las que
| noticias de mis setividades que sin Auda emanaron de la pluma
@. Il. Estoy preparando un gran festival con 800 misicos; una
sord esirenada bajo mi batuta, El Emperador ha despachado una
Ministros de Guerra, Marina y Justicia, en la que he sido desigusdo
, direetor general de tedas las bandas de las Guardias Nacionales,
¥ de ln Armada. Tengo ya trescientos sefenfa y euatro hombres qne
mi. Quinientos mis csperan mis Ordenes, Pienso dirigir exactamente
yeutantes ¥ ochenta tambores.

| ) siemipre de U'd., con gran apresuramiento,

L. M G

|

‘otra carta, dirigida en ¢l mismo dia a los editores Hall & Son
York (30, Gottschalk decia:

0 con esto una nueva pieza, Morte (Ella ha muerto), una lamen
86 si tendrd o no suceso, pero la considero mi mejor esfuerzo hocho
dequiera que la haya toeado, ha tenido que ser repelida ¥ un gran
mujeres tuvierou accesos de histerismo y loraron a causa de olln,
Que sea por el titulo roméntico. Le ruego que pida a su grabador,
de senso comiin, de prestar alguna atencién a la ortografia de Ia
en francés v al titula. Me ha dado tantas veces pruebas de su completo

ento, interpolando toda clase de palabras earentes de sentido, de su

} HENsEL, Ocravia op. eit, phg. 174.
HENSEL, Ocraviy ap. cit, phg. 175
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propin invencién, que mi pedido debe ser tomado en consideracién,

Estoy preparando un festival con ochocientos ejecutantes que dirigirs yo
mismo y he dado a conocer diversas obras nuevas de mi creacién. He sido nom-
brado por su Majestad director genera] (temporariamente), de todas las bandas
del Ejército, de Ja Armada y de las Guardias Nacionales. Ha sido despachada
una orden del Emperador, dirigida o sus Ministros de Marina, Justicia y Guerrs,
comunicando su propésito de que se me debe obedecer.

Con gran prisa, siempre de Ud,,

Gottschalk

No nos ha sido posible encontrar hasta ahora esta orden de Pedro
II, pero quizds exista en los Archivos de los Ministerios que Gott-

schalk ha citado. También pudo haber sido dada verbalmente.

La noticia de los preparativos pata un concierto que pusiera a

prueba de resistencia la capacidad de todos los misicos de Rio de

Janeiro, corrié como reguero de pdlvora por la capital del lmperio,
convenientemente fomentada por los comentarios de la prensa. No
falté quien dudase de la posibilidad de reunir en Rio de Janeiro
650 misicos, como lo demuestra un dibujo cémico de Agostini, in-
cluido en este trabajo. Gottschalk llegd a pensar en 800, pero aun
650 era cifra asustadora, especialmente en el sentido de garantizar

una ejecucién limpida. Otro problema habri sido el de hallar sufi-

ciente espacio en el teatro para distribuir a los misicos en la escena.
Ba-ta-clan aproveché la oportunidad para descargar contra el Alcazar

un golpe, al comentar el gran festival d'adieu:

..B50 musiciens! et M. Arnaud prétend qu'il a déjd beaucoup de peins

& en trouver 17 pour son théfitre lyrique frangais. Aprés tout, a la fagon dont se

comporte depuis quelque temps l'orchestre de 1'Aleazar, il est heureux qu'il ne
compte que 17 musiciens (138),

Con la publicacién de los primeros anuncios y los precios esta-

blecidos, surgié una protesta que tuvo en la misma seccién del perié-
dico su automdtica respuesta, transcrita del Jornal da Tarde. En este
diario, cuya coleccién no pudo ser examinada por nosotros, escribia
el Dr. Joaquim José da Franga Junior, uno de los talentos jévenes
de esa época que con mas entusiasmo se ocupd de Gottschalk (139,

(138) Ba.Ta-Clan, N° 127, 20 Novembre 1869, pig. 209-300.

(139) A Vida Fluminense, No 149, 5 de Nevembro de 1870, pig. 350

(Iconograffa). José Joaquim de Franga Junior naci6 en Rio de Janmeiro, em
1838 y falleci6 en Caldas, Minas Gerais, en 1890. Autor de finas comedins como
Mcia hora de cinismo, Republica modelo, Como se fazia um deputado, y As dou:
toras, fué muy apreciado como comentarista de misica,
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PUBLICAGDES A PEDIMO
0 Concerto Gottschall
ieig.se para o dia 24 do eorrente mes o ultimo concerto do sr. Gottschalk.

nadn ha de admirar-se.
>, porém, nfo deve passar sem o repiro do publico & a sem cerimonia

Sr Gottachalk, que tem, por obsequio, para tocar em sen coneerto todas as

isien desta cidade, eleva o preco dos eamarotes i exorbitante quantia

Gottsehalk tem razdo para abuzar do bom gosto do publico,

vale g pena. No pagando um real a nenhum dos musicos que com
eumplm:encm se prestdo ao concerto, e nem ao menos convidando para
‘musical os membros das sociedades que lhes mandiio s suas orches-
wdores, deve em verdade auferir nio pequenos lueros com a sua saudosa

ra, que o Sr. Gottschalk, com o sen piano ganhe dinheiro, é ruzoavel,
rvindo-se de um obsequio de oulros musicos, tire proveito da occasifio
per um camarote 60%, ninguem dird que deixe de ser um procedi-
alificavel,

publico deverin fazer, por delicadeza e amabilidade ao Sr. Gott-
ir com a sua presenga perturbar uma festa que as bandas desta
s'em ao Sr. Gottschalk, mas que este, {do sem complacencia, quer
. offerecer no publico a preco de bom dinheiro.

X X X X (140

FESTIVAL DE GOTTSCHALK DE 650 MUSICOS, QUE TERL EFFEITO A
24 pE NOVEMBRO

s lontem o concerto monstro que brevemente dari no theatro
gne pianista ¢ compositor Gottschalk. Sabemos agora que o ins-
niio se compori sémente de 14 bandas musiezes, mas sim de 18
0s de nomear sfio as bandas de amadores das Sociedades Z..., R...

5 interessar aos mossos leitores, dando-lhes aqui algumas informa-
e!ta concerto

seémanas que o Sr. Gottschalk trabalha incessantemente ajudado

mais de 15.000! A despera estd orgada cm 7:000%. S6 as cstantes,
1 do fleatro, ete., ete., montdo a 2:400$, O theatro serd illu-
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6 flautas, 65 clarinetas, 60 cornetins, 55 saxhorns, G2 tamhbores, 16 .

trombones, 50 figles e trompas, efe., ete., cte.

(Tornal da i‘aréz-;.

No obstante la transcripcién del articulo del Jornal da Tar,
Gottschalk resolvié enviar a la prensa una relacién completa de
gastos con que tenia que enfrentarse, a la que siguid, en la

seccién, un agradecimiento a los ejecutantes (M1):

PUBLICAGOES A PEDIDO

Despezas para o grende festivel do dia 24 do corrente

Aluguel do theatro Lyrico para o ensgaio geral do 23 do corrente
Aluguel do mesmo theatro para o concerto do 24 ,...... e
Preparacio da scens: estantes para 400 musicos, madeira puia as
plataformas, gradas e Mais Arranjos .......o.o.oeesieiiioia.
Annuncios em differentes jormues durante 5 dias ...
Quatro mil programmas de tamanho triplo ................
Bilhetes  do cntradn, (GMProssieY ... . iecanienparansasssvsnamalit
Luzes, gaz ¢ Instres que so augmentariao, gente de movimento e trans.
V4L 4L L LT T {1 ) e S e R VSN GO RN oS S Rpr s S Y 1
Orquestra de professorcs, organisada pelos Srs. Souza e Moura .....
Boanilh Gy MEe CBIIL L i s s mn e diaes e sinainn e oTs: oo na S iy
Nitg 30 Aibo BoBI0AOE oo vrvns siaopaipia v wtnis Falbaie vaains T
Doce mid ¢ cem pdginas de musica, copindas por onze copistas, pupel de
musica e gratificagdes por traballios extraordinarios durante a noite
&t-tc bandas da guarda nacional, quatre bandas da srmada, uma banda
do regimento de cavallaria, qne comguanto reecbessem ordem, que se
digudriio dar-lhes SS. EEx. os Srg. Consclliciros Ministros aln.
Justiga, da Marinha e da Guerra, para tocar no festival, ¢ o isso
se prestam da melthor vontade, terilo de aceitar do Sr. Gottsehalk,
niio wma remuneracio mas um signal gualquer de profundo agra-

QECITOBIN. 5 o5 s i s hea D g g o e i el &g o/a & aale b diaa e e R4
Bossenta o dous TamMbOren . iqo. S livriisee st e e s s saine .
Gratifieagiio aos mestres que dirigirio os ensnios parcinis ... ...
Gratificagdo nos tambores-méres . ...... ... . . iiiiieiaeiieay

Gratificagio a diversos empregados ................. ;

O theatro Lyvico, apinkado como esteve, no primeiro grande concerto de 3t
pianistas, dado pelo Sr. Gottsehalk, ¢ pelos pregos sabidus, produz, renda brut
como se péde verificar pelos livros do mesmo theatro, ginco contos e irezentos il

réds,

Ag cifras que acima vio referidas, o cujo authenticidade quem quizer poile

(141)  Jornal do Comamercio, No 324, 22 de Novembro de 1368,

7:0158600

o wmis concludente e a unica explieacio para o publicd

————————————————————
TESTIVAL GOTTSCHALK

Agradecimenio

‘distinetos amadores, quer das excellentes bundas partienlares,
bencvolamente me honrdio com o seu valioso concurse para O
de 24 do corrente, hajio de accitar este publico testemunho de
, gratidio,

indistinetamento manifestado zélo, intelligencin e eavalheirismo
: expressito.

Sre. mestres de handa, quer da guarda uacional, quer da armada
"I{l'nw'm_c condjuvado com verdadeira fraternidade artistiea, pres-
slose apoio do sen talento ¢ da sua experiencia,

'qua compoei ossas bundas tém-se mostrados dignos de taes
o o dedicagio nio foriio arrefecidos nem pelo exeessivo trabalho
pelos estudos arduos e continnados que exigia um concerto de
s hoa vontade ¢ comstancia ter-me-hia sido impossivel levar ao
tiva de offcrecer, pela primeira vez, ao publico desta capital, uma
. ~somelbaute, eujo fim principal & fazer ouvir a —Grande Marcha
qua expressamente compuz para offerecer ao Brazil na pessoa do

eliefe, o qual se dignou uccitar a dcdmtona
. M. Gottschalk

n se informd al publico sobre las particularidades del

g 108 08 primeiros a anmunciar o grande conecrto, com que 0 eximio
se propde a maravithar o publico fluminense. Maravilhar é o termo.
! Mais do seiscontos musicos tomam parte no festival! que se reali-
jentro Lyrico, na noute do 24 do correnfe mez Eis aqui o que de
demos transmitir a mnossos leitores:

st a0 concerto monstro 9 bandas de musica da guarda nacional,
 imperial, 1 do exoreito, 1 do uvsenal de guerra, muilas partienlares,
16 caixas de vufo, 55 rabocas, 1 orchestru de 70 professores, al.
ades philarmonicas, ¢ 2 orchestras allemies.

v 0 festival a magestosa marcha do Propheta de Meyerbeer; segue-si
velebre ¢ classica da Chasse du jeune Henri, de Mehul; Humaild,
e, composta ¢ dedieada a 8. M. o Imperador, pov Gottschalk, en
ouviremos um tiroteo de guerrilbas, stylo fugato; Noite dos Tropicos,
de Gottschalk,

48 pecas foram instrumentadas pelo eclebre artista, e o fesfival svrid

lo dirigido. Cousa assim nunca se vio mem ouvio no Rio de Junciro, o
48 cidados podom lisongear.se de terem assistido cspeetaculo de tal ordem.

|} ‘




132 'UN RECUERDO DE FURTADO COELHO

- Og nnnnes fluminenses registrio eomo notabilissima a nonte de 24 de N
de 1869 (142),

Sobre los ensayos, que deben haber sido agotadores, abar
cerca de un mes y tratando, como es de imaginar, con toda clase
gentes, desde el profesional culto hasta el aficionado imberbe,
ha legado un precioso documento Furtado Coelho, en una carta d
gida a Escragnolle Doria y que reproducimos integramente, por
valor evocativo y emocional, sin poder precisar, empero, si el rel
se refiere a los ensayos para este festival o a los que se realizaron
motivo de los conciertos anteriores:

A brandura ¢ a meignice de seu caracter conservavam-lhe no animo g
frescura juvenil e risonha de uma crianga! Para aquelles que o conheciam
perto, era verdadeiramente plenomenal e assombrose a pujanca mascula de ti
extraordinario talento numa creatura assim meiga ¢ carinhosa.

Gottschalk torna-se o idolo do publico fluminense, ao qual ecomegou o
TeCET SUTPrezas, como o Primeiro concerto com 31 pianistas e duas orches
que exeeutaram primorosamente a marcha do Tennhduser e o cbro do Fa
Instrumentara Goftschalk as duas pegas em 18 horas e sem a partitura origi
prodigio pequeno para quem em crianga pnzera em 12/8 a drie Poelica
Boilean. Continuaram os comcertos monstros sempre frequentadissimos a pon
dum extremo a outro da platéa nio se encontrar espago para uma pesson de pé
ou sentada. A orchestra obedecia a Gottschalk, eomo um 86 instrumento.
Gottsebalk a disciplinava dia e noite, attento 4s menores delicadezas de infer-
pretaglo, zangado quando os wmusicos Jhe ndo comprehendiam os acentos da ba-
tuta. Num ensajo ehegou a ficar possesso, porque u ovehestra nio dava a tempn
um determinado 2ccordo muite forte, mas secco e instantanco. “Vous 6Gtes un
fas d’imbéeiles”, exelamou no ange do descspero e da colera. Melindraram-se

0s musicos eom a dureza da apostrophe, levantaram.se sem dizer nada e foram

salindo de mansivho. Gottschalk ficou s6 mo paleo, nervoso, descontente, animo

triturado. Comegou a tocar; sob os seus dedos o piano eantou, entrelagando a
docoura ¢ a melancolia, a caricia e o sonho, aceérdes tiio bellos, inspiracBo de

tal quilate, que os retirantes gquedaram immoveis nos corredores.

O piano soava sempre, ora vibrante, ora meigo, em esmorecidos écos, alegres
a intermittencias fulgidas, nostalgicos a espagos. Os musicos voltaram pé ante pé,
sentaram-se, prepararam os instrumentos e de repente proromperam em palmas
e bravos sem fim. Gottschalk surpreso volton a cabeca e deu com a orchestra de
pté, tomada de enthusiasmo. Commovido, lagrimas mnos olhos, a tremer, balbu-
ciou: “Pardonnez.moi, mes enfants, ce que j'ai dit tout A V'heure. Allonsnous
recommencer?” (143),

Escragnolle Doria tiene mucha razén cuando dice que son pala-
bras valiosas, emitidas por una personalidad que traté muchisimo a
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fa vi al, artistica e intima.

: -H:;;:irgat;ue aqui fué dado a la Mqrcba So!ernne
1[I no fué mantenido en comentarios postetiores
que conocemos. En esta marcha, el rea!mmo que pre-
Gottschalk exigid algo que en det:er-rmnado instante
v'olu_fn'en ¢l de la orquesta de 650 musicos:

s um instrumeulo... E uma

| §r, Gottschalk conta com mas :
a y artencen 4 celebrada Sociedade dos Z... A banda r_narfna.l
g ameute: o respectivo corpo de artilheirod

Je presta-se obsequios .
ﬂeﬁeafgns durante o combate simulado da grande marcha trium-

= dor.
e fune (Jornal da Tarde) (14%)

del costo elevado de las localidades, dias antes del z{s~I
el ;mtro estaba totalmente vendido. .'Ei 24, fecha ’ ¢
tecimiento, la prensa llevé los comentarios altpunto m?xx-
, un largo elogio en espafiol, firmado por Simén Boll\;ar
New York, quien dijo haber oido a Gotfschalk en os
dos y Cuba y que halldse a la saz’c'fn en Rio de Janeiro,
los siguientes detalles de organizacién (149):

CoNCERTO MONSTRO

usical com o general Gottschalk 4 fremte sorf distribuide do
ifo m

:o- comegard desde as primeiras cadeiras da platéa. 00 l;?g;\:;:‘ ni:;

dingrio pela orchestra seri coberto com um tn'boado.. st(é 2 ,ﬁ.mao
nusica oceupario o espago que ge estende do pros(‘.(‘-mo'. t‘; oy
bre differentes planos. A retaguarda o eorpo do exerci

&, ag bombardas, o0s ophicleides, saxes, ete., eatari'fo sobre a emme:it::
a seena, dominando toda a massa impouente dos ()_5[). Logo .em sefte <
origudas das {rompas, trombones, ete., ete., ﬂepms. suc'ces‘:.vam:ato :
das cornetas, trombonmes, etc., etc., depois a cavallaria ligeira, %
inetes.

mtrow::rﬁ.e ocelt::pado pela grossa artilharia que ve.m.n. ser 60 tmr‘t]?or?::'
g cnixas, 4 bandas de amadores de sociedades particulares, e & ;era
@ de B. e de 8. — A orchestra composta de 70 professores serd col Tntﬁ:
con o, & as orchestras de amadores occupario 2 'p}atafurmn. TUm m e
g sorfl encarregado de dar as descargas nos bastidores durant.e a !
dedienda ao Brazil, e as pegas de artilharia pertencentes 4s dignas socie-
8y ... darfio as competentes salvas. )
:;Io ﬂ?e 1::;0'1‘“59 exercito symlfhonico ge clevard um estra,dg de seis
¢ima do qual Gottschalk com a batuta em punho dirigird a acgdo.
(Jornal da Tarde)

_;

- (148) Jornal do Commereio, N 324, 22 de Novembro de 1869,
{148) Jornal do Commercio, No 326, 24 de Novembro de 1869.

(142)
(148)

4 Semana Ilustrade, Ne 467, 21 de Novembro de 1869.
EscracNOLLE DORIA op. eit, plgs. 72-73.
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FESTIVAL DO Sk, GOTTSCGHALK

A data de 24 de Novembro fieard eternamente gravada nos fastus artis
do snl da Ameriea, marcando mna éra nova em nossu mundo musical.

Novasg bandas de amadores offercetiio scu coneurso no Sr. Gottsehinlk
uma espontancidade tal de eortezia gue homra o dilletantismo de nossa s
dade, ¢ d4 uwma idéa da importancia dessa grande festa. wl

Ha oito dins gue todos os machinistas empregados no gaz, earpinteiros
decoradores de theatros traballilo activamente para prepararcin a scens do
tro Lyvico. Onge grandes lustres esclareceriio as nove filas de musicos, que
estenderiiv ailé o fundo do paleo. Aldm disto, o centro, preenchido por
musicos dus bundas particulares e de professores, serd illuminado por
dies de bicos de gaz internos. Tordo retivados todog os bastidores, e collocad
bandeivas em seus lugares. O pavilbhilo brazileiro ¢ o pavilho norte-americs
occupariio o fundo do quadro.

O Imperador e sun augusta familia honrariio a solemmidade.

da tarde.

(Do Jornal da Tarde)

Por los comentarios de la prensa arriba incluidos, el lector
puede imaginarse facilmente el torrente humano que mucho antes de
la hora indicada volcdse hacia el Campo de Sant'Anna. Habiéndose
ultrapasado la capacidad del teatro, muchos quedaron afuera, jum-
tandose a los curiosos para quienes hubiese sido imposible pagar el
elevado precio de entrada. Esta enorme multitud gozaba de la llegada

de los carruajes y de las toilettes que se exhibian fugazmente al des-
cender. Y por fin, pudo oir perfectamente, a través de las ventanas
abiertas del edificio, las pesadas ondas sonoras de la imponente masa

instrumental que buscaria mayor amplitud para una resonancia per-
fecra.

Nada mas fiel que los comentarios de los diarios y de los sema-
narios ilustrados (146 :

GOTTSUHALR

Nio ha lhoje no Rio de Janeciro quem niio tenha plena noticia do pomposo
festival organisado pelo eximio pianista e realisado ne theatro Lyrico, na moute
de 24 do corrente Novembro, O successo foi explendide; nés o proveramos. Esta
previsdo niio é um merito, porgue, como disséramos, assistimos n festas similhantes
em Londres ¢ Pariz; e principalmente porque o architceto deste monumento de
harmonins era o insigne Gottschalk, o genio que nflo conhece obstaculos, e para
quem néo ha impossiveis, na phrase de wna autoridade jornalistica.

(148) 4 Semana Ilustradg, Ne 468, 28 de Novembro de 1869, pag. 3743

Sun A, R. o Priveipe D. Felippe assistivi ao ensaio geral, hoje fis 5 horay
Fay

voz mais aimda que das outras, conseguira produzir ne
q:nc u febre de am enthusiagsmo préw?. Muitos dias
o flen, colehire mos fatos hrasileiros, minguem fallava
"o conéerto monstro, Todos se dispunham, todvs se prepa-
g de poderem assistir & promeitida festn: wns com.
& t@m no recinto do theatro, oulros, — a quemba fortuna,
.ahm nio permittiwm tal pritzcer, — tomando® logay jnas
F , cujas portas ¢ janellas abertus de _par om  par |]e'1'mm
dos sons. Nestes todox lave esti que nio emrm.n duzia d2
que yivem no ceitro da sociedade como as mm!wcas na
porens por onde passam, sem gue ninguem dl‘i. pu.r isso, r‘lem
nta s, porque 08 mofineiros e ns minhoeas sio tio inoffensivos
“gomo imperfeitos em sua orgimizacio.

5 noute de 24 de Novembro, ¢ i hora u[wnsm.la estava cheio de
1 . Lyrivco, ¢ grande parte dw praca e ruas adjacentes. Logo que
gestades o Alteza Tmperial, principion o cspct-.taculu.' por uma
ptadn pelu exeelente comparhin do Gymnasio. Seguinse uma
mativos de Fausto, oxecutada ao piano pelo Sr. Gottschalk, «
IK;"“ labilissimo Sr. Flena, na vabeea, e a famosa Tarantela.
chalk, com aeompanhamento de geande orchestra,
estival, Brguen-se o panno. O gue apparecen aus olhos Idns espee-
rtentoso! A's deseripeiios phantastieas das Mil e wma noites faltou
estiio imcompletas, O paleo esiava litershnente coberto de homens.
¢ homens org wmia intelligenein, wn arlista, em sua esphera; o
ym ser umico, um coloso artistico, de que ora creador e genio
inlk,
meire plano du immensa eaixa do theatro, ou antes,
mm tablade provisorio, n orchestra de setenta professores, no pro-
ltidiin de amadores, sos dois ludos, fazendo faee uns aos outros;
gatrado do regente, verdadeiro general (ue tinha de commandar n
m-ge 05 tmri?mres dispostios em semi.circulo, e logo uma al.’(‘.lll-
gue s bandas de musica da guarda nacioval, do excrcl?o, f|:.| marinha
¢s ostentivam os scus grandes uniformes. Isto tudo. illuminado por
lustres, produzin um effeito indeseriptivel.

aguem do pro-

ulk subio ao estrado entre os applausos dos cspcrladorcu.deslgm.
“den & signal do combate, Entio a sensneio, i m-imqﬁ? do Puhhco, sem
| ﬁ.i_wl, mudou de causa. A mircha do Propheta, nhrio 111g|1ame:\tc 0
g do festival. Ao teyminar, o publico dvo calovosn demonstragio de

wio-se n colelrada owverlure da Chasse du Jeune Uenri, de l{éh}ﬂ_; o
da symphonin romantica Noite dos Tropicos, de Gottschalk, d?hcwss
gomo todus as do maestro, a qual, segunda a justa olservagio, que
“de um critico illustrado, meraria sendo exceutada por mt\n‘or orchestra;
¢ u grande Marcha Solemne Brasilcira, composta e dedicada a0 Tm-
por Gottsehalk.

i ; le; via

0 esperavanios do inexcedivel artista, tudo esperavimes délle; toda : y
g A 5

mfessar que subio além da nossa espeetativa. Por 1sso fazemos ponto,




comeebida em um vasto plano ¢ em proporgdes solemnes, Na
desenlio ¢ férma ella & quasi religiosa; o seu movimento #
te n todos os soms da orchestra do desenvolver suas mul-
_meio da marcha as grandes massas symplionicas acalmam-se
o orchestrn; entdo desenvolve-se um episodio no qual o auctor
<io em um conjuncto de batalhe on no espectaeulo de um

desistindo da ewpreza, impossivel parn nés, de dar uma idedn de tio
montal pega de musica. '

Os cspectadores atroaram os ares com frencticos applausos, ¢ todos,
0 Monarcha até o simples cidadio, cm pé ssudavam o grande mestre, ul
da Ameriea, a honra do mundo artistico.

Um episodio foi a da offerta do uma formosa eorda de ouro ¢ esmalte, £
gindo louroey com que o distineto professor Achilles Arnaud deu ao sen g
majs uma prova de sincera admiragdo.

stog do hymno nacioual que se ouvem ao longe, e que o8
sritos dn orchestra langam uma ou outra vez em estylo figu-
a desordem e o chogue dos combateutes; as delonagfes da arti-
o canto nacional desapparcce debpixo de todas as masses
;Qﬂ,o que so faz ouvir de movo como um signal de reuniio no
ripecias sanguinolentas da batalha; novamente & suffocado, torna
repentivamente os tambores comegam a rufar; & triumpho; é
onal focado por toda a gigantesca orchestra, que faz esplosiio
'gz!ion do triumpho e do delirio da vietoria.

ap piano, a pega produziu sobre nés um abalo inexplicavel. No
tada por uma orchestra de 650 mmsicos, a impressdo deve ser
imponenfe. Deve ser, dizemos nds, porque novo para a populagio
um conjuncto de tantos iustrumentos, pode imaginar-se o que serd,
dizer-ge ao certo.

Otro comentarista describe con palabras acertadas la expectativ;
y la imponente exhibicion de los 650 miisicos escalonados, en medi
de banderas y profusién de luces (M47):

0 Sr, Golischall; — Este insigne pianista depois de um econstante traba
de um mez apenns, realisou ante-hontem, no theatre Lyrico, a grandiosa i
de um concerto, dirigindo uma orchestra de 630 musicos, ]

A novidade e a grandeza deste espectaculo reuniu no reeinto do theatro o
até mesmo nas suas immedingdes um extraordinario coneurso de espectadores.

Com effeito, a curiosidade publica foi completamente justilicads, po
o Sr. Gottschalk sorprendeu a attengfio dos seus admiradores nito s6 pela h
monia de tdo avultado numero de instrumenfos, como tambem pelo aspe
imponente de uma archibancada em que se via uwma diversidade de uniformes
todas as bandas militares desta capital.

A subida do panno dew-se em todo o theatro um movimento geral ._.j.,
admiragio ¢ insensivelmente os espectadores da platéa se levautaram o appla]'
diram o genio americano que teve a idéa de appresentar.pela primeira vez ent:
nés wma seens tdo brilhante, a qual, se fora possivel, era digna de
photographada.

Toda a parte musical corren como todas as vezes que o Sr, Gottsclm]ﬁ
se apresenta so publico. A sua composigio dedicada n Sua Magestade o Tmpe-

i

rador ¢ excellente ¢ mercceu constantes applausos, e, a pedido dos espectadores,
teve as houras de bis, :

O Br. Gottschalk foi mimoscado pelo distineto piauista o Sr. Achilles
Arnaud com nma linda corda de prata e ouro,

) I.{oje repete o Sr. Gottschalk o mesmo coneerto, o qual esperamps que
seja tdo concorrido eomo o anterior. .

§ conveniente volver a Arthur Napoledo, que nos aporta alin

d en lo que se refiere a los elementos de efecto empleados
(149) -

aleo do antigo Theatro Provisoriv armowse um grande estrado onde
. a sua orchestra e bandas.

ufou varias composigies suas, entre as quaes a Marcha solemne na
alou o hymno uacional Brasileiro (130),

w‘i‘iul d’essa peca ha uma Coda em que se ouve um simulacro de
Nos bastidores dirigi nmas descargas de fusilaria intercaladas!!!...
val teve grande exito ¢ a repeticio do mesmo foi annunciada.

Dtro periddico hace un curioso comentario, que en sus delinea-

 podria ser aplicado a la era de inflacion que esta atravesando
Federal del Brasil en los dias que corren (131):

La Grande Marcha Solemne ya fué descrita antes por una persona.-'_
que la oyé tocar por Gottschalk al piano. Repetida en el festival 2.
insistencias del pablico, y por consiguiente, disparada por segunda vez
la pieza de artilleria, convencié por su realismo, asociada sin duda a
los recientes triunfos de las armas brasilefias en el Paraguay (148);

0s 630... pE GOTTSCHALK

do se trata de novidades attrahentes ¢ um gosto ver como 4 10Ssa
perde o amor aos cobres. A ndo scr em noute de beneficio de alguma

NaPoLER0, ArTHUR Autobiographia, cit.
J4 essa Marcha tinha servido (com o Hymno do Chili), em Valp?.
mesmo ajudei 4 transformagio. (Nota, ARTHUR NAPOLEXO, Autobio-

(147)  Drario do Rio de Janeiro, No 326, 26 de Novembro de 1860.
(148) D‘I{Eﬂ:o do Rio de JGTI?!'I'O, Ne 32], 21 (e Kovembro de 1869, . L ; ) ol p'fda Fimuiuensc, Ne 100, 27 de Nowmbro de ]869, ])&g- 1063,




cantoru predilecta, on estrén de algum artista afamado, niio ha esemplo g
umi cadeira no Lyrico sc pagasse por 10$000; e quando mesimo atting
progo ern isso autes devido A espeenlagio dos cambistas do que s exiger
da beneficiada ow da emproza que entio se achars i frente dos dastiuos-ch;{
theatro, Tsto dava-se no tempo e que o Rio de Janeiro naduva em oure. H
gie n miseria nos bate 4 portu, e que a populacio geme sob o peso de im
disparntados, dobram-se os rrequs estabelecidos e o publico corve, acotovell
0 vasto bojo da nossa maior sala de espeetaeilo encheso o trashordas, o
ninda wuits gente, gne se retira desespevady de niio ter ileanendo
tonde podesse assisliv no attrahente concerto dos 630 musicos, B
aos eternos upregoadores da miseria publica! Fe
de sobra pars justifiear u enorme elevagiio de progos, ¢ a extraordinaria
eurrencia que neodin ao festival do Sr. Gottselhalk. VFizora este avultadas
pezas, ¢ a novidade attralia u outra, B preciso assistiv a expectaenlos daq. !
magestide para poder aquilatal.os depois.
As pecas executadas por tio colosa) concerto de instrome
indiseriptivel cnthusiasmo, A Marcha Solemne, sobretudo,
0s uvspectadores s6 resolvem retirar-se depois de obte
treclio. Reservo para a proxima chroniea nmusie
que valeu o festival que oceupa ainda hoje

nm enn;
dem 14 ony
lizmeme aesty ver havem

ufos, prod
causa tal sensagio qu
rem n repeticio do notn
al o apreciacio severn de '
& attengio do publico fliminense.

A. de A.

También Ba-ta-clan formé parte del coro de alabanzas (s

Lyrigue Flominense —11 v o des hommes qui n'aiment entreprende que
les choses paraissunt impossibles. Il ¥ a0 trois mois, lorsque Gottschalk parla

pour la premidre fois d'un festival on il ferait entewdre 650 musiciens ce
fub quim eri: oft prendrait-il les 650 exéeulants? it
réve pouvait s'accomplir, comment organiser un an
discipliner ! Mais i1 n'y
génie. Gottsehalk u trouvé ses musiciens, il
pliné ct, & foree d
& un des plus grandioses speetacles qu'il soit doundé

Malgré

i Thomme de voir,

qui ne fut garnie, 4 peine quelques stalles vides,

Le concert u conumened par une fantaisic sur 1a marelie do Faust, exceutée
par Gottschallk avee su verve ot sou taleut accoutumé, Puis M, Luigi Elena a
exéonté sur le violon un Carnaval de Venise dont les Lrillautes variations ont pro-
voqué les applandissements, Enfin la Tarantelle, pour piano avee aceompagnement
d'orcliestre a, comme aux précédents concerfs, été applaudie et bissée,

Trois quarts d’heure aprds, le granm festival n commencé.

Lovsque le ridesu s'est lové et a laissé voir Ja sctnme Qéeorée de drapeaut
et couverte de musiciens placés sur des gradins echelonnés jusqu'au rideau de
fond, wn eri général @admiration s'est fait entendre, et de frénétiques applan-

—_—

132y Ba-Ta-Clan, Ne 128, 27 Novembre 1869, pig. 304.

» les musiens trouvés, si e,
ssi formidalle orchestre, la
& pas d'impossibilité pour les hommes de volonté ot de
o formé son ovehestre, il 'n disei-
"tnergio et de persérérance il ost parvenu i nons faire assister

‘tlévation du prix des places, élévation largement justifiée par
les frais immonses, la salle du vaste thédtre 6tait comble mereredi, Pas une loge

"'___ sehulk quand il a parn, son biiton de commundement &

oc 4 Gu6 rétabli le formidable orchestre a attaqué la gmn‘gti
M de Meverbeer, qui a 6té exéeutée avee un eu.seng o
m um;qué lca: plus enthousinstes bravos. T.'onvm?turc de
4] ;ﬂym w suivi; quoique d'un caractdre moins magistral ot
'afﬂcile. eette helle composition, n.’u pus. maoing quc, 1:
Jos auditeurs, Mais, ol Je talent, le génie de Gottschalk, sesk
o'esl dans 'admirable orchestration de Pandante de .l" syfn-
Tropigues. Dirve le parti quil a tiré des instl‘l.:lm(‘ll'lﬂ qui Para;s-
mlmpm & parler & Vime, les effets qu'tl a Lrouvé dans
b g, par excmple, est hmpossible. L'exémmonl e .f"t'!‘. andanta
, ef sublime comme la nature elle-méme qu’il peint si fiddlement.
solennelle a terminé o festival, D'abord un motif large ot
une bataille pendant luquelle le broit d'one fusillade ’ot
réelle se melait aux plaintes et aux gémissements des bloss:‘:s‘:
comme un souvenir, quelques phrases de Phymne national ‘hrast-
éummc final, Phymne tout entier, exéeuté dany um fnrm}dable
pe qui avait eommencd @ se manifester pendant l‘cxéf'utwu. a
ue aprés l'mceord final. Bravos fréniétiques, applaUtllSﬁ(‘m:’,‘llt!
3'que Porchestre lui.méme, seclamations, rvien n'a wmaoqué ‘au t.nonfl-
k qni, s'empressunt de se rvendre aux désivs du public, a fait
In marcle.
a deuxidme exéeulion Gotlsehalk a 816 de nouvean rappelé et acclamé,
Al clot d'ume facon digne de son tulent la série de concerts qu'a
] artiste i Rio de Jaunciro, et era époque dans les fastes artistiques

£

efecto, Gottschalk logré imponer su voluntad, convulsiond
imas de una gran poblacién, triunfé después de los incon-
inevitables que representaba la reunién de semejante masa
: y estaba ahora en condiciones de pensar un poco en la
che, como dijera en una de las cartas que hemos insertado.
epetir cinco veces el especticulo de los 31 pianistas y dcfs
, con llenos absolutos, sin disminucién de publico, con mas
dia contar con la presencia de oyentes en un segundo ¥
especticulo de tal magnitud, una vez reunidos los ma-
sayadas las obras y realizados los gastos imponentes”de la
 partes, de la instalacién, ornamentacién e iluminacién es-
| teatro. X

confirma el aviso del dia siguiente (!*!. Conservando idéntico
menos la actuacién individual de Gottschalk, que aparece
da, se anuncié en ¢l una considerable rebaja sobre los precios

Jornal do Commercio, N* 327, 25 de Novembro de 1869.
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thmo triompho. Gottsehalk tocou o famoso Tremolo e tentou
que ‘niio poude concluir.

- o nem em que cireumstancias elle compoz esta divina
"a Marcha funebre de Chopin, é wn lamento d’alma, sei que

, ouyil-a §em me commover.
ou disse: “Nio sei que acho hoje nesta melodia; pareec-me triste

de entrada, por haberse desquitado en el primero los enormes
que demandd el especticulo, (Véanse los Anexos). Al mediodi;
25 ya se habian vendido todos los camarotes, viéndose obligado -
schalk a‘ reservar las primeras 12 filas de la platea para s:gt'iora's"'t

Cuidadoso en sus procedimientos y viendo "alguno que
ataque en los diarios por los precios elevados, envié un comquni ;

rectificando el presupuesto de gastos anteriormente publicado lo :
habla elocuentemente de su rectitud (153, i

Mais ce doux ehant, commeneé sur la terre,
Devait, hélas, s'acliever dans les cienx.
(Millevoye).

GEANDE TERSTIVAL
k estaba, posiblemente sin percibirlo en toda su grave-
e del abismo. Se retiré aquella noche a su hotel, abatido,
idea fija de salvar el especticulo del dia siguiente, fruto
velos y saldo econdémico promisor de sus actividades en el
26 pasé la mayor parte del dia en cama, con dolores cre-
Th angustia que es de imaginar, siguiendo, empero, firme en
sacion del concierto. Nadie, ni los mas intimos amigos, pudieron
‘cambiar de idea. Llegd la hora de la afluencia de musicos y
dores, El mismo torrente de los felices que consiguieron a
sus localidades, la misma marea humana delante de las puertas
o, entre carruajes que llegan y parten, conversaciones, risas
ctativa; la misma multitud de humildes rodeando el edificio
r desde afuera lo que nunca acontecid en los anales de la vida
fluminense! 2

especticulo comenzé con la comedia Bolsa e Cachimbo, repre-
2 por la compania de Furtado Cocelho. Terminada, correspon-
ottschalk llenar la segunda parte del programa, definida, segin
a del 24, como Concierto. Es decir, él ofreceria, separa-
¢ del Festival, tercera y ultima parte, diversas obras de su
Los comentaristas de Gottschalk no repararon en este detalle

L As nnumerus preocupagdes inseparaveis dy organizagio de um festival de
vl musicos, fizerio-me commeter um e i i espez s o

o ' o na lista das minhas d :
pre',]ulzo da mhiumstraqao do theatro Lyrico; devo corrigi-lo, e faco-n ;m
maloy satisfacedo, 4 vista do cavalheirismo com que scinpre tenho ;Ido trats

pelo Sl‘. Jnaé Mafla. do -\‘ﬂsc] ent
I g, a quem me [}rezo de contar mo numerg

180 error proveio desta eiveums
virse do theatro ma noite da
E]n fazer um ensaio geral nessa noite, man
Nascimento pagar-lhe por esse ensalo o mos
como  depeis disso nio lhe tornei g fallay, suppus

¢ia: niio sabendo se Mme. Ristori queria ser
e tendo eu necessidade imperiosa
offerecer ao Sr. Jogé Maria do
que pela representneio do 24, e
que elle tinha aceitado g offerta

L. M. Gottsehalk

) El esfuerzo realizado por Gottschalk habia causado en su fisicoyl
en si no muy resistente, un tremendo debilitamiento. El dia 25 liu'l
Soctedade Philarmonica Fluminense realizé su concierto habitual Gt;tt-
scha!k, cuyo espiritu extraordinario no se dejaba vencer por .el can-
sancio, asistié al acto y también accedid, como era su costumbre a
tocar algunas de sus composiciones, Ernesto Cybrio, en su exl:er;st}.i

i

escri imi
rito post mortem 158), cuenta log acontecimientos de esa noche y

o por parte del publico impaciente como episodio que se des-

Mara en la tercera parte, con todos los muisicos colocados en sus
ectivas gradas. Sea como fuese, la espera se prolongaba, los espec-
ires, invocando el nombre del idolo, clamaban por su presencia.
hur Napoleao explica:

A noite de 25 era de festa nos saldes da Philarmoniea, de que Gottsehalk
era m_embro honorario. O grande artista apezar de sentlr‘s; doente (fatigado
nos dizia elle), nio falton a honrar 4 Sociedade com sua requerida presengd.
——

Infelizmente este segundo festival nio se realison. Gottschalk doente havia
m tempo, cstava esgotado de forgas — os medicos diagnosticaram um
0 10 estomago.

‘Apezar de tudo, nan noite do festival insistio em ir ao Theatro. Noite

(158) Jornal do Commercio, No 328, 26 de Novembro de 1869
(185)  Jornal do Commereio, No 329, 26 de Novembro de 1869,

(156) 4 Semana INiustrada, Nv 473 i
ey ; 73, 2 de Jameiro ge 1870, (Suplemento
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1 - i sparing for his great parting concerts.
L o =, sty j by the instmctions
today, however, that he is so mueh bol.t;.;o:,hnt., ¥
i hﬁ i going to Tijuea to morrow (160},

memoravel! Furtado Coelhio representon um Ilever de rideau, En seguida
0 panno —- apaveceu o grande cstrado com oy pianos na frente, O puby
TOu... esperon... Entrei no camarote de wm amigo ¢ de repente onyi
lancinantes do Artista! Cormvi wo Palco [onde] Gottsehalk estorcia-se enm

Foi carregado para o hotel Provengaux onde movava e onde esteve ¢
de amigos e medicos durante alguns dias. Depois loyaram-n’o para o
(8 de Dezembro), e finalmente morrey a 18 do mesmo mez, ., (157),

| do Commercio, a su vez, hizo este comentario:
O S, GOTTSCHALK

Y Ernesto Cybrio comenta este doloroso episodio de la siguien;

-E’li i X el tao cheio a2

I L] nﬂ]lﬁ Vi-§ tel nte litter (lll‘llc]ﬁ(‘. 1210, LA 2
| ¢ na 1O TeI t che

nera:

ar-so entradas geraes. Quando, porém, ldopni? d.v.‘:'--prcsuntf:i'ﬁ
aoﬁpanhia do Gymnasio Dramatico, devia .prmelp::n' 0 ec!uc..|”_r
: ella gente, anunnciou-se que wio podia este ter Ingar p
nt:q::lfcrmn o Sr. Gottschalk. ‘ .2
.'3. ue todo o dia sc sentira incommodado, apezar de mrla.‘at{ nlrcl-gj;n‘i
o viose impossihilitado até de terse de pé. Quando ; t.\ndo:-;l -
@ nm syncope com perda de pulso e estiudo algido. l.lche erio .“
86 0 1 hora de madrugada foi pussivel rrrfns]wrta ¢ o en Tu‘.n T-n!r,‘
'iu, onde continuou em estado grave, nt(..‘ (j'“c' hontem  de manh.
dio algumas welliorns, que felizmente continudirio, de modo 'mu;‘. 0
i ﬁﬁde oensiderar-se fora de perigo. Fazemos votos pelo seu prompto
o (161).

N noite de 26 de Noverbro fis § horas, estaba o theatro Lyrico lite
mente cheio de espectadores. Annuncinta-se o segundo festival. Gottsehalk ¢
mal o din ¢ estivera de cama. Alguns amigos pediram o adiamenta do cone
Gottschalk objeton que era difficil, sendio impossivel, reunir outra ver oy
mentos indispensaveis para levar a eabo wm tal commetimento : ninguem
guio demovel-o (o seu proposito. B foi.

Principion o espectaculo por uma comedia representada pela comp
do Gynmasio Dramatico, finda 2 qual #o collocarany no paleo as centenas
musicos. 86 am faltava, o maior, o unico, o doeus que devia pronunciar o
daquelle mundo latente de lLarmonias, :

b g Sahirs : i & in i '." 35 - s n ¥

n‘Jt. sehalk cahirg ffiimmado ndo longe, e ouvia os gritos do publieo B istecacidn que produjs 12 caida Jolet
o Tequerit para applaudilo; tentou erguerse... debalde! Alguns amigos, ; y jada una situa-

e : . . ' del idolo fluminense, se presenté también aparejada

mais intimos, rodearam o gigaute postrado, ¢ o ontro, o scu grande amige idolo A halk, se haria
sew melhor ninigo, o povo, retiron-se eabishaixo, .. (158), IR ceisticndo 12 enfermedad en Gotschalk, .‘
10 solo pensar en la devolucion del dinero a los concurrentes
lo sino también en el pago de los conjuntos que tomaron
el abono del alquiler del teatro y de todos los demis gastos
dos. Anticipindose a la postbilidad de cualquier critica o
on y posiblemente aconsejado por Gottschalk, su secretario

Moras hizo un remitido a la prensa:

Ba-ta-clan se refiere a las causas de 1a suspension del concierto a

««.Par suite dwne indisposition de M. Gottsehalk le festival wunoncé 7
lier n%a pu avoir lien. Depnis quelques jours le célabre artiste sonffrait @
lrritation d’entrailles ct avait en une erise assex violente quelgues heures av
le coneert. Au moment ot Je rideau tombait sur la dernitre seéne de la con
Jouée par la troupe du Gymnase, une nouvelle
s'ext déelarée. Les bille
ricurement fixé (139},

erise, plus violente que la preimi

ts ont été rendus et serviront pour le jour gqui sera W 0 —

eom o mais profundo pezar gue o Sr. L. M. Gottsehinlk teve de trans-
L eoncerto depois de comegado o espectaculo, ,

- quanto se sentisse enfermo desde a vespera, ¢ os sum{ soffrm:pﬂt‘os se
durante o dia, o sr. Gottschalk, para nfio coutraviar o respeitavel
codo comprivn todos os bilhetes, nfio quiz transferir o eoncc}'ta,

b chiegar, porém, no theatro, foi accomettido de syncopes suceesivas, o
':ﬁl‘"l‘ﬂnaporrm}g para a casa de sua rvesidencia n’um ecstado de extremo
0. Ainda hoje estd longe de ser satisfactorio o seu cstado. .

B0 que seja possivel effectuar-se-ha o concerto com o programa anmunciado,

The Anglo - Brazilian Times, que se destacaba siempre por
noticias concretas y acertadas, comunicd:

The great piauist Gottschalk was tuken so seriously il during his monster
concert on the 27th wit., that the audience had to be dismissed, and for a ti
he continued in a precarious condition. His attack was mainly induced by the ex=

(157)  NAPOLEAO, ARTHUR dutobiographia, eit. b

(138) 4 Semama Ilustrada, No 473, 2 de Janciro de 1870 (Suplemento
especial).

The Anglo-Brazilian Times, Auno V N° 23, Dezember 7, pag. 5.
(159) Ba-Ta-.Clm:., No 128, 27 Novembre ]869, Pég 304,

'l-]l dornal do Commercio, No 330, 28 de Novembro de 1369,
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144 CERTIFICADO DEL DR. SEVERIANO R,

ad en algunos hogares brasilefios, en los dlbumes de musica
6n, cuidadosamente encuadernados. He aqui el anuncio:

Abaixo vai transeripto o attestado do habil medico a ecujos cuidados esti
entregue o Sr, Gottsehalk,
Fermin Moras. Secretario.
Corte, 27 de Novembro de 1869. Aviso: Grande novidade nmsical de I.. M. Gottechalk. Estio
no prélo e vio sahir 4 luz, no dia 2 de Dezembro, as seguintes
pegas ineditas, com o fiel retrato do autor:
Morte! Lamentation.
Trémolo, Grande étude de concerto,
Pensée poblique.
Dernier amour. Etude de coneerto.
Pasquinade.
Hymno Nacional.
Bataille. Etude de concerto,
Tmpromptu,
Tmperinl Estabelecimento de Pianos e Musicas. Casa de Narciso,

Arthnr Napoledo e C, (186),

Attesto que trato o Sr. Louis Moreau Gottschalk de uma enteralgia, cujos
primeiros accessos forio seguidos de syncopes mais ou menos prolongados. Por
ser verdade, passei este e o juro pelo meu grio,

Rio de Janciro, 27 de Novembro de 1£69.

Dr. SBeveriano Rodriguez Martins (162),

| Nadie sospechaba en esos momentos el curso que tomaria este
i acontecimiento. Mientras Gottschalk se debatia en su lecho, seguian
en diarios y semanarios los ecos de la impresién que su primer festival
| habia causado al piblico, a los que se unian también las primeras
fil| manifestaciones de despedida, pues como se recordard, se habia hecho
| piblico que Gottschalk, una vez concluidas las audiciones monstruas.
T‘" partiria rumbo a Europa. Un poeta anénimo, que firmé Epaminon-
| das, dedicéd al pianista una poesia con motivo del concierto “ao qual
b assisti na noite do 24 do corrente, na 4* ordem” (%), Y un extenso
| articulo de despedida comienza con una alusién al Canto del Hiawatha,
|| de Longfellow:
|

Como es de imaginar, esta firma ha ganado .al correr de los
pequeia fortuna con la venta de estas y otras obras de
- k, llegando a ostentar un catilogo bastante nutrido.

n esos dias, J. A. Gomes de Menezes se entretuvo en formar
bstico con los nombres de las 12 personalidades del mundo
que ¢l consideré como tales. Las reproducimos aqui, mante-
los errores de ortografia. {Cémo cambian los tiempos! Formar
iniciais dos nomes dos vultos mais proeminentes do mundo
"¢l nombre de su artista preferido, he aqui un nuevo entre-

In the world’s Lroad field of battle.
In the bivouac of life,

| Be a hero in the strife! (164), Goria
I Osborne
| Otros interesados en los conciertos monstruos de Gottschalk Phadborg
contando sin duda con su pronto restablecimiento, reclamaban por la i:ii‘:“
i eliminacién de las comedias del Gymnasio Dramatico en los “Festi- Chapleitiin
i vales”, costumbre tradicional que por si solo iria a desaparecer en Hem
,|| poco tiempo para dar lugar a conciertos del tipo de hoy, impuesto uni- ;is:;c:
| 2

versalmente (165,

i Mientras tanto aparecieron en esa época las ediciones musu:alds
' lanzadas por la firma de Arthur Napoleio, llevando en la tapa una
reproduccién litogréfica de un retrato de Gottschalk tomado en Rio
de Janeiro, publicaciones éstas que suelen hallarse aiin con relativa

Ketterer (167),

obstante las noticias sobre una mejora en el estado de Gott-
sIguié por lo menos en un evidente estacionamiento. Dada
d, el desfile de amigos por el Hotel, con el fin de enterarse

‘de la enfermedad, debe haber sido constante. El dia 4 de
(182) Jornal do Commereio, No 330, 28 de Novembro de 1869,
(183) Jornal do Commercio, No 330, 28 de Novembro de 1869.
(164) Jornal do Commercio, No 331, 29 de Novembro de 1869.
(185) Jornal do Commereio, No 332, 30 de Novembro de 1869,

Jornal do Commercio, N°* 327.330, 2528 de Novembro de 1869.
Jornal do Com mercio, N° 338, 6 de Dezembro de 1869.
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 y por €l hemos pasado mas de una vez en nuestras largas
ones rumbo a la amplia playa situada detras del macizo de
al sur. Con seguridad, Gottschalk hizo su retiro a la naturaleza
ya mencionado, yendo a ese hotel, de manera que el sitio no
desconocido. Como lugar de veraneo, Givea ha tenido que
sus privilegios a Petrépolis y Teresopolis, a medida que iban
cionandose los medios de comunicacién, pero atin hoy, como
uchas partes de Rio de Janeiro, estin presentes las amplias
de la época imperial, rodeadas de espléndidos parques.

I traslado de Gottschalk se efectud el dia 8 de diciembre, a
. pm- las memorias de Napoledo, ya citadas. Nadie sospechaba
\io de Janeiro que a este dinimico hombre le quedarian apenas
fas de vida. Mientras tanto aparecieron las primeras manifes-
nes de algunos descontentos que exteriorizaron sus dudas sobre
realizacion del segundo festival, demandando la devolucién del
rte de las entradas:

Diciembre, el Emperador Pedro II se interesé por su amigo, haciéndolg
visitar por el principe D. Felippe: 3

Vigita — 8, A, o sr. principe D. Felippe, accompanhado do sr. Antem
Maurting Pinheiro Filho, visitou o sv. Gottschalk, inguirindo por si ¢ em

de SS. MM. Imperiacs do estade do enfermo, que felizmente depois de umg
perigosn veeaida appresenta desde homtem deeididas melhoras (168), 1

Lo cierto es que Gottschalk empeoraba, Tratando de encontrar
alivio en una atmdsfera mis fresca y de mayor silencio, el Dr. Seve-
riano Rodriguez Martins dispuso su traslado a Tijuca al Hotel Ben<
nett (60 o Hotel da Tijuca. famoso lugar de veraneo de la sociedad
fluminense y el que albergé también a celebridades como Agassiz
Hartt. Era su propietario el inglés Robert Bennett, persona muy
apreciada y que poseia, ademis de sus condiciones de hombre de bien
otras, al parecer excelentes, de horticultor. Ese Hotel Bennett, cuyas
comodidades fueron considerablemente ampliadas segin Kidder y
Fletcher que vivieron alli un tiempo y reproducen en su obra el edi-
ficio y el panorama en el que se hallaba enclavado ™, constaba de
dos plantas y se encontraba mis alld del Alto da Boa Vista, 2 medio
camino de la estrada da Cachoeira, en la parte donde descienden las
montafias, formando un valle fértil, en direccion al Atléntico, que
era perfectamente distinguible desde el hotel. Como la colonia inglesa
y diversas familias brasilefias poseian en ese lugar sus casas, habia un
buen servicio de comunicaciones. Los famosos bonds partian desde el
Largo de Sio Francisco de Paula, comenzando el primer viaje “as
5 loras e 3 minutos, de 20 em 20 minutos até as 11 da noite™
Cuando se producian acontecimientos teatrales de importancia, s
organizaba generalmente un servicio extra, como se puede leer fre-
cuentemente en los programas de la época. Nosotros hemos tratado
de localizar ese hotel, pero un viejo habitante de esa regién nos ma=
nifesté que bhabia sido demolido hacia ya bastantes afios. El lugar es

GOTrSCHALE

Descjamos as melhoras do illustre compatriotn de Washington. Mas a
do bom exito do segundo festival obligu-nos a pedir a 8. 8, que mande
¢ o importe dos bilhetes a quem convier. A razio ¢ simples. Muitaa
do interior tém-se retirado sem escutar vs 630 parceiros e 1ém deixado
noticias de 8, 8.

antes de sen restabelecimento, Descjamnos-lhe sande perfeita ¢ enthusiasmo
: _waaeguir na sua brilhante e admiravel rotagdo pelos mundos da lharmonia
para o seu tradicional torria.

Flauta (171),

CONCERTO MONSTRO

}Ia tempo dou-se este concerto no theatro Lyrico e os pobres 650 musicos
I ho sua gratificagiio. Até quaundo? (172),

(168) Jornal do Commercio, Neo 337, 5 de Dezembro de 1869.

(160)  LasMMERT, B. & IL. Almanak administrativo, mercantil e industrial
da Corte ¢ Provincia do Rio de Janciro, para o anno de 1869, Rio de Janeiro,
1870, Vor: Hbteis e Casas de Pasto, phg. 678. Hotel da Tijuca, de Roberto
Bennet, na descida para o rio da Cachoeirn, Freguezia de N. Senhora do Loretc
de Jaearepagud, depois de passar a Boo-Vista; para carts, r. d’Assembléa 17

(170) Kmwper, D. P, & Frercuer, J. €. O Brasil ¢ os Brasileiros (Esbogo
historieo e deseriptivo), 2 tomos, Vols. £05-205A, Serie Brasiliana, Ed. Companbia
Editora Nacional, Sio Panlo, 1841, il, (Tradugio de Elias Dolianiti), véase to-
mo 1, pigs. 233-36, capitule O Holel Bennett y en pig. 235 una reproduceién
que muestra ¢l edifieio.

(171)  Jornal do Commercio, N° 344, 12 de Dezembro de 1869,
(172) Jornal do Commercio, N* 344, 12 de Dezembro de 1869,

ESTE TRABAJO CONTINUARA EN EL PROXIMO
NUMERO DE LA REVISTA DE ESTUDIOS MUSICALES.
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Grabado de R. Dudensing, New York, santerior & su dltimo viaje a la Awdériea
latina. (Reproducido en la obra de Ricardo Fors).
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Frontispicio de la Coleccion de masica Familia Imperial gque publied la firma
Filippone & Tornaghi, de Rio de Janeiro, Esta misma coleceién apareeié después
- ©0n otros grabados, como pnede observarse en las reproduccionts gue se encuentran
insertudas a lo larga de este trabajo. (Biblioteea Francisco Curt Lange).




Medallyy, conmemorativa acuiada en 1855, con motive de la actuacién de
Sigisimund Thalberg en Rio de Janciro.

A i cuiante o salhaites et ¢ cadion Wl e Aal bnrsdan me et ba mertems ® 0 ceiaie e el A e
Sndsmeendonria Wi bucof qim e paOR WAISY RS I R e b, aemae | K deematl

! eritien de los inntmeros eenjuntog callejeres que poblalan Rio de Janeirvo.
Abjo de Angelo Agostini “Que 2 policia consinta que semulliintes poriltus e

._i?s uudem por ahi trucidando as musicas dos mestres e os ouvidos o publicn,
"__“‘“ ¢ peguena condescendencia, Mas haver qUeM PALE para ouvit e oté nesine
N pague!., . . o, hovrov!!!,,. £ demais! 1!, (4 Vida Flumineuss, Anno 1,

No 41, Rio de Janeciro, 10 de Outubro de 1868).
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THEATRO LYRICO FLUMINENSE

"_i'jmim Lyrico Fluminense (Provisorio Permanente), vulgo: “o Barracio
Campo”, visto por el Dr. Semana ¥ su famoso moeleque, en el segundo

su “Passeio peln Cidade”, una eritica cdustiea de Jas deficiencias de

la administracion piblica.

— Bstis vendo esta zombaria de arquitectura? E umg arapuca que com
W de theatro lyrico se Jevantou provisoriamente por tres annos, e que

A viin dez aqui existe para nossa vergonha. Sabes para que estd reservado?

de ser ratoeira de moita gente.

= Cruz! Nhonho, nio diga isso.

~— Depois que elle desabar sobre mil pessoas, que ficario como baratas

ixo do chinello, 6 entio a Camara mandari remover os destrocos dizendo:

0 cuidei!”,

== Nio repita isso nem brincando, nhonhd, que V. M. temn bocea de praga.

ana [Mlustrade, Anno 11, No 72, Rio de Jauveiro, 27 de Abril de 1862).




ALCAZAR FILUMINEORE
WRALT LR R ARTAER 1

FL THEATRE LYRIQUE FRANCAIS EN RIO DE JANFEIRO

Lo Porichole”, Gperac buffa en 2 setos, sobre asunbo pernano. con escenogra(ia
Hudisear de Vergarn v misica de Offenbach, que estaba sicndo representada
vl Theairo Alearzar  (estreno 20 de Mave de 1869), cenundo  Gottschalk
tegth o« Iy de Janeiro, (1 Dida Flapuaease. Anno 11, No 73, Rio de Janeiro.
5 de Junho de 186G9).
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Dibujo yue ilnstra el ambiente del tan diseutido Theatro Alcazar, yue contaria
fambién con Ja asistencin asidun de Gottschalk. Mile, Mouteire, “utilisant son
double talent en dansant une somate de Beethoven”. Posiblemente dibujo de
Joseph Mill. (Ba-ta-clan, 3" Année, No 106, Rio de Janeiro, 20 Juin 1869).
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Dos fotografins de Gottschalk. Una fué¢ tomada en Lima, PerG, en 1866,
por los fotégrafos Courrct hermanos. La segunda parece ser una reproduccién,

|

L

lecha en Chile, de nn original tomado en el Perd.

Muslco distincto. — Acha-se entre
nés o distincto professor ds musica, Mr. Cruz
M. Gottschalk, que ultimamente nas republi-
cas do Prata deu diversos concertos, em que|
foi muito applaudido. Foi elle que alii deu um
concerto de trezentos musicos, em que simulia-
neam_cnba tocaram dezesseis pianos.

O Sr. Goltschalk tenciona, segundo nos cons-
ta, dar alguns concertos nesta Corte durante
sua estada aqui. '

—

Primer comentario de la prensa sobre la llegada de Gottschalk a Rio de

Juneivo, (Diarvio do Rio dc Jameiro, Ammo 52, Ne 152, Rio de Janeiro,

Sexta-feira, 7 de Maio de 1869). Obsérvese el error del Noticiario al atribuirse
a Goftschalk eomo primer gpellido el de “Cruz”.
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Llegada de Gottschalk a Rio de Janeiro. La fecha 5 es un simple errvor del
frafo y corresponde al dia 3. Obsérvese que le acompaiié el valet Firmin Mo-
: . su factotum, pero ninguna Clélia, como preteude Fors, (Diario do Rio de Ja-
Neéiro, Anno 52, No 122, Rie de Janeiro, Terca-feira, 4 de Maio de 1869).

Luiz Candido Furtado Coelho, el gran actor, director de teatro y bueu misico,
Igo intimo de Gottscholk. Dibujo de Henrique Fleivss. (Fevista Ilustrada,
Anno X, Rio de Janeiro, 15 de Julho de 1885).
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TIEATRO L3RIGO FLUMINENSK

/A NEE A
a-feira 3 de Junho de 1869

DADO LA

EBAE PIANISTA E COMPOSITOR

R L. M GOTTSCHALK

w- winelRin e nag lofat de masien dos
Pr(lll'. rea du Theatrs n. 17, Nar-

i‘ﬂwdohllluh Egnoa,

g‘r—m #arh publicado nos joroses do

hahnmhm

No 157,

il

Alkﬂlli
Quarta-faira 8 de Junho de 1869
Com o valioso cancurso do ineig 1@ artista

o S¢. Feezapo Coenno o do distinely
pianista o S¢. Banvuwarn Waorn, o8
quass # proaty o yraciosAmenis com

m:h!enhnajudnrnﬂr GOT-

0 Fr. L.m l"unl-v Fonrane Loss po, direetor

do theatro O Y MRXASIO D) TICU, presta se
;mo:ugw:d-lm beiriamo 8 cond-
e pala ain paok l: guink
romed e

|* poneniy O BENTE B0 BRI | acoo.
* coMEDLL Mlﬂllm&lm 1 acre

PROGRAMMA

PRIMEIRA P\R‘I‘E
e ] lm Tapr eaenivds
peln companhin d.nnlﬂn.

cengERTe

SEGUNDA PARTE
t Geamde Faminisie di Dravurs (So-e
=tivey da NORMA), ecmpowtn pars doas
P OOTTSCHALL o exesatads nalo
. Beraand Waawes & e sulor.
concerl), pompoato v ede-

# Mssareredo Tro: cay iphana),
camponte & executudo por i'uL::m(‘oom
Ir (Tromacripgo ds romania da
VUR i‘ compaaio o ereeulado por

A I'-- M“ p-. -
poata s muscntada. por omnut

& A Fasoira brithanddj, da Reicimrr,
exeantads por Fratavs CorLuo,

 Os coledeen OJOS CRIGLOS (Denwm
cabuna o gusire wmdsl, towobta por Gor-

Tcistx & executade pelu Fr. HErmuann

Waonen o v suter,

b Carmaval @0 Youlee, compeslo » gxe-
catads por QoTTicEaLy,

TERCEIHA PARTE
COBERIA

AS DUAS BERGALAS

Erpreatntada rals companbia demahcn
PREG.S
Camarotes de 10 & 2 ondars comm 5 enlradas
SE,“‘“'? i, Nm 3 ditea, 30§ nqdn.lnnm
o [ o
Ta og mmﬁ & n.:do-, .

'.-'llus Arnaud, pianista y amigo de Gottschalk. Dibujo de Amngelo Agostini.
4 Vida Fluminense, Anno IV, Ne¢ 204, Rip de Janeiro, 25 de Novembro de 1871).
icio del primer concierto de Gottsehalk en Rio de Janeiro. (Diario go Rio de

Janeiro, Anno 52, No 151, Quarta-feira, 2 de Junho de 1969).
Anuneio (el segundo concierto de Gottschalk, (Diarie do Rio de Janeiro, Anno 52,
Rio de Janeiro, Terca-feira, 8 de Julho de 1569).
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1. Primer concierto de Gottschalk en el Theatro Lyrico Fluminense, el 3 de Junio
de 1869, Dibujo de Angelo Agostini, Comentario: “Cheio como wn Gvol — tal
era o aspecte do theatro Lyrico na uoute do primeiro coneerto de Gotfsehalk”.
(4 Vida ttwminense, Auno II, Ne 76, Rio de Janeiro, 12 de Junho de 1869).
2. Curioso dibujo de Gotischalk, de autor andnimo, que pertevecin al Profesor
Pablo Faget, pianista francés formado en el Conservatorio de Paris y radicado
en Montevideo. Gottschalk estudiaba mucho ewn casa de Faget y llegd a vivir
alli en varias oportunidades. El dibujo alude a la propaganda que Gottschalk
hacia de los famosos pianos Chickering, de¢ Boston. (Propiedad del nieto de
Pablo Paget, el compositor uruguayo Luis Cluzeau Mortet, y gentileza del mismo).
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Un notable dibujo de Angelo Agostini, realizudo a las poeas semanas de haber
arribado Gottsehalk a Rio de Janeive, (A lVida Fluminense, Anno TI, Ne 76,
Rio de Janeiro, 12 de Julho de 1869).



Critica de las pésimas condiciones en gue estaban las inmediociones del Theatro
Lyrico Fluminense, particulannente después de alguna fuerte descarga pluvial.
(A Vida Fluminense, Anno II, Ne 82, Rio de Janeiro, 24 de Julho de 1869).
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Grand Moveeau de Coneert sur la “Chasse dw Jeune Hewry” (de Mehul), composé

pour devx pionos, Copin prolija, Iujosamente encuadernada (no es manuserito

original), dedicada al Emperador Pedro IL, El exceso de acidez de la tinta

esti exponiendo esta copia u una lenta destruccién. (Biblioteca Nacional, Rio
de Jancivo, Scecién Manuscrito, Archivo 1-9, 1-48).
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Publicacién musical periddica de la época en que
Gottschalk llegé a  Rio de .Janciro. (Biblioteea
Prancisco Curt Lange)



“Quand dons un ingrat iustrumeut/Ou sait, ainsi que lui, faire passer son

ame,/Pourquoi presser si fortement/La pédale de la réclame”/. Caricatura de

Gottschalk por Joseph Mill (litografia coloreada), eu el Journal satirique
lustré “Ba-ta.clan”, Rio de Janeiro, 3™* Aunée, N° 105, 19 Juin 1869.
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Adelaida Ristori en el papel de Maria Stuart, wcluande en el Thealro Lyrico
Fluminense, Qospués de la primeva seric de conciertos de Gottsehalk. (Dibujo
de Jogeph Mill, Ba-ta-clan, 37 Année, No 10%, Rio de Juniro, 10 Juilic: 1869).
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Medally, conmemorativin acunada en 1855, con mwtive de la actuacion de
Sigismand Thalberg eu Rio de Janciro.

1
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Fxplenduls ovacio feits o Waston na voute de 21 de .andn ezt
BEsERLEE, i RS S i Sl il == 2 Sl
Homgnaje a Adelaida Rislori, el 21 de Agosto de 18G9. Al frewte marcha una
de las varins Bandas Allemdes que en esa época existian en Rio de Janeiro.
Dibujo de Angelo Agostini, (A4 Pida Fluwminense, Anne TI, No 87, Lo de
Juaneiro, 28 de Agosto de 1869).
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Fomos obsequiados com nma p!xalﬂgrl[ﬂﬂa das mior do Sr. Gottschalk, tirada pelo Sr. Pachoce 89 w0

mento da exeeuglo do tremolo.

[WPEERY . c

Carieatura de Henvique Fleiuss, que alude a la asombrosa téenica de Gottsehalle,

J. F. Pacheeo era el lotografo de mayor prestigio en Rio de Joneiro en la

segunda mitad del reinado de Pedreo IT. (Semana IMustrada, Anno 1X, No 447,
Rio ile Janciro, 4 de Julho de 1869).

LAULTIMA ESPERANZA
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Rosquejo de Gottschalk, Manovscerito reproducido por Fors del Archivo que
poscin en La  Habana Nicolis Ruie  Espadero.




*(898T 91q039Q g7 ‘odlduBp AP O QAT ON QIUTY L. & ‘upp-npog) N ydesop ep olnqiq yi¥yesion
SlUSWIEPESAIajuISAP UPIQIE] oviAlxjut Oimzeuaq ofns wva ‘worpqud prpraov up ep upeanjor usaiugay sjuuviued jenbudg luudp
“(B9ST SIqUVAON (Z ‘OdAuup ap ory
FLAL ON 09UNY L. ‘vmo-opog) oy ydesop ep ofmyiq 0JUSWIBPUSAANUSIP OUIALIINL 0La3Oudg 04D uwe ‘soprup) sopusy s0]
OpFAP q[EYIE1I0H AP opromod ‘(eppdud v owrmwsE 0403 jofppsepory v op aepoap caydary, 0 ‘H Blwusdo £ wswed g

e e e e = —— ) 74 p——— S
B R e R T




‘(olomep ap o1y
‘0a30080Lg V1 vel09H) 2 000 OIMIEUT 9P §091F%18010] SOANDIY) IOpPIANQ Op By B U2 OPY[TISUL foparpaeg [ o
fOpBIqUIOY SYW Asudunun|T oxvidejol [op Jy@E)Y [0 U9 ‘OLIBUTL P ONY WY GYRL UD SOPRmO} ‘{[BYIFII0Y) ap SOjRlINg

| i

3 h.&—b_;.m yr u.,:d..w \Lw vw -.-.u.....__.._.__.—.ﬂ ._,w_...._m.




Rio (I8 ANLR B ANKER - 8015
.
AREANTERENTS — TARAINSANT LK SAMER AmenanmEVTS
e e TR 4 =t w—rea
Joma S e v i Thoid b awr
hperaiadsti I PR L WA DA AJOL (8 PACWICE ETAGE oo s
i g
K naiss o i S st g
h‘.:, o a8, 9 ._“,&n..,...t-‘:.u? “‘“:" 1\-:‘1__5-|
B it = & Py ket ML 1 2anls,
s
-
LE DRARCTRUD Ses . CHANIVE STTITRELS
Noeduiar ey mersbbtiion, 4100 ot o ot PR Makeat enid ol ot ] grerhemr, deew seler soets ol b 1
e i)

W. Norton, el Director de los Crisly's Minstreis que actuaron en 1869 en Rio

de Jancivo. El comentario del dibujante Joseph Mill dice: *“N'est-ce pas,

mesdames, que si tons les ndgres étaient aussi jolis et aussi gracieux, vous

seviez, toutes négrophiles?”, (HBe-te-clen, 3™ Année, N° 113, Rio de Janeiro,
22 Aofit 1569),




CLSPLCTACLLOS
TUHIEATRO LYRICO FLOMINASE
BHAD.BR

Sogunda-feiva 23 de Agosto de 1865

ERISTY’S MINSTRELS

BRILEARTE REPHRAENTAQAO PARA ESTRLA

ORI 00 PR R N PR LR

SS.MM. |1

PROGRAMMA
iy
v ';‘.-: o
B N
R R
by vasing
B ] v B T, 1V PR s
" e i P
L e L o e
13 domie e avee = anbom tom bumav?
L [
oy '
0 SALbo be M!!PIN

SCENﬁS NA CASA DE PACHECO

LR U

--... ey

_.-.. A saatenw e < e e ot - B
av (oo iy g A
= Y
ey W0 o b g e 5 e
Paseattr StdbeAplhg NS St
rmtessaiie de 1o mimiay
oy
=0 r-.-'-n-.n 1
A ey Sy s 5, MO . B Srmd
SOEMNAS MNA OFICILA IT;‘\I..] ANA
Mo b e e st w L e

L S
. s
e ) b o ety

T Gatisehille o rrsinke, o meesprrail, o uoioo; e |
(rou & Lor, o Toltn de aon juseks & il do
5. Pauln, anilo extasion a popilican e ceplial ¢ e
St .

Seiin coucertod forat um|re waiijte coneorrvies

1 foi sompre o Pi cnni que 0 :

and seann fur applauldn por todus, prieipl
nwuuu (e et tlaves stubemig, (o edm clasie 100
ehefa dn lutelllpenma & de eRthodmses, @9 tios do
moicilide e dieopicia s, L svers yquanila julgs as
wadinocidades, (quao fi (eauds ve mafronln cam
a verdadelro Inlstio.

O 8r. Gottsehalk, e«find gate pelic Rellvidmle, s
muite affeito ans applanes pulilicus | eatrotanio adea
n;mnmm.u- rouyidto quse fon com verdadeira satisiieie
que vid aquelise cormions de Vinw ann expandira s
nikg com phirses Wviess s aloquoties, 004 o b
-puu jli].*‘llbﬂtllllt.b e 10udores mns v fores vigtsan ¢
1 Ihidas il fresco no Ll ;amlim l]l

(hs admimastes da grande Iragiea & wabda oo Ml
" dagvies

R SLE S R S S -

1. Con la investigacién practicada cn derredor de la vida y muerte de Gottschalk

en Rio de Janeivn, sc descubrid la presencia, en esta cindad, de un Grupo de

Cristy’s Minstrels, cuyas representaciones deben haber sido visitadas tambiéo por

su connaeional, el eélchve virtnoso novteamericano. (Anuncia en el Diario do Kio
de Janeciro, Amno 52, Ne 231, Segnnda-feira, 23 de Agosto de 1869).

2, Comentario de lu actuacion de Gotischalk en Sio Paulo, cuyos resullados
no habian side csclarecidos hasla ahora, (4 Vide Fluminense, Anno 1T, Ne 90,
Rio de Janeiro, 18 de Serembro de 1869).

3. Un anticipo o Portinari, logrado por Angelo Agostini en 1860: estado de las
manos después de haber aplandido entusiastamente a la Ristori. (A Fida Flu-
minense, Anno 11, Rio de Janeiro, 3 de Jullo de 1869).




GOTTSCHAILK.

Un notable dibujo de Heurique Fleiuss, alusivo &l virtuosismo de Gottschalk,
. (4 Semana [Qustrada, Anno 1X, Nv 442, Rio de Jauveiro, 30 de Maio de 1869).
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El Dr. Semana y su Moleque, personajes creados por Henrigue Fleiuss para
castigar cinsticamente las fallas de la politica y de la sociedad, especialmente
los problemas de profilaxis social y de la esclavitnd, abandonan en este niimero
su habitnal pigina de combate, contagiados por el arte de Gottschalk. (Semana
llustrada, Anno IX, Ne 445, Rio de Janeiro, 20 de Junho de 1869).
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Anuneio de uno de los conciertos de benefieencia Lrindados por Gotischalk
a instituciones brasilefias. (Diarie do Rio de Joneiro, Anno 52, No 312, Rio
de Janeiro, Sexta-feira, 12 de Novembro de 1869).

Concierto Monstruo de Gotischalk, del 24 de Noviembre de 1869, en un anuncio
no nenos monstruoso que abarea el alto de una pagina de cnormes dinensiones
de los diavios de aquella ¢poea. (Diarie do Kio de Jauneiro, Awno 52, Nu 324,

Rip de Janeivo, 24 de Novembro de 1869).
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L. Dibujo alusivo al primer concicrto monstruo de Gottschalk, organizado para
31 pianistas v dos orquestas en el Theatro Fluminense, el 5 de Octubre de 18689,
(4 Vide Fluminense, Anno II, No 92, Rio de Janeiro, 2 de Outubro de 1869).

2. El amunciado cataclismo para la madrugada del 5 de Octubre de 1869, motivo
de pinico en Rio de Juneiro, comparado por Agostini con la parodia voeal, instro.
mental ¥ de ballel que desenendend el Theatro Alcazar el 22 de ese mismo mes.
(4 Vida Fruminense, Anno TT, Ne¢ 96, Rio de Janciro, 30 de Outubro de 186i).




Publicacién musical periodiea, de la época en que
Gottsehalk 1llegé a Rio de Janeiro. (Biblioteca
Franeisco Curt Lange)
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1. Rio de Janeiro fué llamada por mmichos viajeros “La Ciwdad de los pianos™.

La adquisicién de estos instrumentos aumenté considerablemente con lu estadia

de Gottsehalk, Dibujo de Angelo Agostini alnsive al floreciente comercio que

Arthur Napoleio, el gran pianista portugués y amigo de Gottschalk, inauvguréd

con sn hermano y el sefior Naveiso en Setiembre de 1869, cv el nuevo local

de la Rua dos Ourvives, Ne 62. (4 TFide Fluminense, Anno II, Ne 92, Rio de
Janeiro, 2 de Outubro de 1869).

2. Inauguraciin del nuevo local del Clnb Mozart, Dibujo de Angelo Agostini.
(d Vide Flaminense, Anno 111, N® 56, Rio de Janeiro, 24 de Dezembro de 1870).
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1. Arthur Napoledo, €, Schramm, M, Angel Lopes y Achilles Arnaud en un

coneierto n 8 manos y 4 pianos: “Batalha da Traviata”, realizada ol 14 de

Noviembre de 1863, Dibujo de Heurique TFleivss., (Semane IHiuslvada, Rio
de Janeiro, Anno III, Neo 154},

2. Angelo Agostini expresa eu este dibujo sus dudag sobre fu posibilidad de

reunirv, en Rio de Janeiro, 650 misicos parn un concierto ¥ sélo lo eree posible
si Gottschulk reeurre a los misicos ambulautes. (U Fida Flumimense, Anno 1T,
Ne 92, Rio de Janeivo, 2 de Outubivo de 1868).
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1 El gran Testival de Gottschalk y su dltima actvacién pidblica. (Enchente real
por todoes os lados! A secna encheu-se de musicos, a plateia ¢ o8 camarotes
f encherfio.se de melodins ¢ os bolsos do grande arlista enclerdo-se de contos de
reis! Que euchente!), Dibujo de Angelo Agostini. (4 Vida Fluminense, Anno 1I,

No 101, Rio de Janeiro, 4 de Dezembro de 1868).




e ) ’ o L - il = -

LA MUSICA EN LA CATEDRAL DE MEXICO
; EN EL SIGLO XVI™"

LoTra M. SPELL AUSTIN, TEXAS

los tres anios de haberse apoderado los europeos del Valle

. de México, en 1521, la construccién del piramidal teocallt
. en la vasta Plaza Principal de la capital azteca habia sido convertida
en una pequefa iglesia parroquial, en la que se llevaban a cabo ser-
vicios cristianos para los conquistadores. Y antes de que transcurrieran
siete anos, Carlos V habia enviado al Nuevo Mundo un enérgico Fran-
ciscano para tomar posesién del cargo de Obispo de México y convertir
| la iglesia parroquial en catedral. Fué tan grande la necesidad inmediata
que sintié el Emperador, de un mentor espiritual para los europeos y
de un protector de los nuevos y acalorados asuntos, que el obispo
§ . electo, Juan de Zumarraga, se embarcé antes de haber sido consagrado.
Después de largos meses de fatiga para cruzar el océano y de dias
interminables subiendo y bajando por montafias escabrosas, Zuma-
rraga se encontrdé en la capital azteca, una ciudad islena enclavada
entre picos nevados. Pero al fin se hallé de nuevo en medio de herma-
nos de su orden, porque algunos franciscanos ya estaban en México ha-
¢ia cinco anos, ensefiando y tratando de cristianizar a la juventud del
Unico pueblo altamente civilizado que hasta ese entonces se conocia

g | . (*) La Doctora Lota M. Spell, de la Universidad de Texas, es una de las
e més notables investigadoras de la historia mexicana y de la presencia de la cultura
8 hispinica en los territorios del surocste de los Estados Unidos de Norte América.
| Ha dedicado al mismo tiempo mmehas de sus investigaciones a la misica, tanto
- en lo referente a su historia como al folklore, Lasta tal punto que fué elegida
mi_vmhm del Instituto Interamericano de Musicologia por cl valor de sus contri-
‘buciones. El presente cstudio, una investigacién concienzuda que demands afios
el de paciente bisqueda en tiempos en que la procura de documentos de la iglesia
- mexieans era dificil, cuando no imposible, habls con elocuencia de su erudicién

¥ eu vasto dominio de la bibliografin concerniente al tema elegido. La presente
- traduccién ba sido vertida del trabajo original en idioma inglés, publicade en
| The Hispanic American Historical Review, Vol. XXVI, No 3, August, 1946
(Nota de 1a Direcei6n).




en América ™). En la orilla ceste de la seccién de la ciudad
Herndn Cortés habia separado para los habitantes espafioles, a |
cuadras apenas de la Plaza de Armas, se habia construido un Cony
Franciscano. Alli, el obispo electo establecié su centro de ope

y principié a estudiar los problemas de su diécesis. Se encontré rodeado
de una sociedad autéctona compuesta de una aristocracia culta, de
clases trabajadoras y de esclavos, todos ellos estrictamente controlados
por un pufado de europeos que los habia subyugado. Zumirraga hize
reunir a los jefes indigenas de la regién y les asegurd, —a través de
Fray Pedro de Gante, el maestro de escuela flamenco que habia adqui-

rido su lenguaje—, que conocia a fondo sus intereses y que habia
venido a ayudarles ®), También hizo amistad con los jévenes indi-
genas, en su mayoria hijos de caciques, ensefidndoles el idioma espafiol,
lectura, escritura y musica en la escuela que habia sido establecida en
el Convento Franciscano. Cuando él atendia el servicio religioso que
habia sido organizado para ellos, separadamente, en la Capilla de

San José, quedaba maravillado de su habilidad musical y del progreso

que habian hecho al asimilar un tipo de miisica enteramente extrafio
a la suya propia. Como se sabe, hacia tiempo que los aztecas, mucho
antes de Ia conquista, empleaban misica en muchos aspectos de su
vida, —en la recreacién, en la industria, en las guerras y en los ritos
religiosos, especialmente en sus templos cuando procedian al sacrificio
de humanos—, pero ellos conocian Gnicamente instrumentos de per-
cusién y a viento, su extensién tonal era limitada y no habian desarro-
llado forma de notacidon musical alguna .

En sus paseos por la ciudad, Zumarraga se dié cuenta de que
habia venido a vivir a una regién prodigiosamente dotada por la na-
turaleza, pero su iglesia, —la construccién primitiva que daba frente

(1) Véase Ja carta de Pedro de Gante, de Junio 27 de 1529, en AMANDUS DR
Z1ERIKEER, Chronica compendiossissima ab ezordio mundo usque ad amnum Domi-
ni millesimum quingentesimum trigenimum quartum (Amberes, 1694). Ha sido
traducida al espafiol en JoaQUiN Garcia Tcazsancera, Bibliografia mezicand
del siglo X¥I (México, 1886), pags. 394-397.

(2) De Juan de Zumérraga al Rey, México [Agosto 27 de 1529], on Gam-
cta ICAZBALCETA, Don fray Juan de Zumdrraga, primer obispo y dareobispe de
Mézico (México, 1881), Apéndice, Documento 1, pig. 30 (en adelante abreviado
a ZUMARRAGA),

3y 8SrpeLn, Lora Adztec Music and Musicians en “Proceedings of the Music
Teacher's Nafional Association”, 1925, pdgs. 98-105; CasTafNEpA, Danmr & Men-
DozA, VICENTE T., Instrumental precortesiano. Tomo 1, I'nstrumentos de percusidin
(México, 1933).

- i-,u-,\__.g...-,
j ﬁ EXICO

o oeste de la Plaza de Armas, en direccién a uno de los palacios
parecia miserablemente pequefia y ristica, alin en contraste
capilla mondstica que dejé en Abrojo, Espafia. Habia espacio
te para un magnifico edificio y en su mente surgian constan-
visiones de una catedral como la de Sevilla, de la cual la
mexicana era una dependencia. Con tiempo, pensd, debe ser
tada. En todo caso pudo contar inmediatamente con misica tan
, como la que tenia la Capilla de San José. Los canticos de un
‘o de cristianos tenian que suplantar a aquellos que entonaron los
cerdotes aztecas mientras arrancaban los corazones alin calientes de
cuerpos humanos para ofrecerlos como sacrificio a sus dioses.
Muchos fueron los que prestaron ayuda al obispo electo en aque-
s primeros dias. Fray Pedro, el Flamenco, que dirigia la escuela
igena, designé un grupo de nifios para servirle de cantores en el
0. Una instruccién musical mas amplia de estos nifios fué confiada
iﬁanénigo Juan Xuérez, que llegé en 1530, pero Fray Pedro y
do de Basatzio les ensefiaron latin con el propdsito de que
n cantar el servicio con plena comprensién del mismo .
ese entonces ya estaba en uso un érgano, pagindose al organista
" una anualidad de cincuenta pesos . En verdad, los servicios en la
‘Catedral de México eran comparables, en algunos aspectos, con aque-
os que se realizaban en la Catedral de Sevilla ®. Hasta en los pri-

(4) Véase su testimonio, del 14 de Julio de 1530, en Un desconocido cedu-
lario @el siglo XVI perteneciente a la Caledral Metropolitana de Mézico (Prélogo
¥ notas de Alberto Marfa Carrefio, México, 1944), Documento 8, pig. 60 (en
adelunte abreviado a Cedulario). Con referencia a los eventos de 1530, Zumirraga
‘manifiesta: “E] canénigo Xuirez ensefiaba el canto a los indios”, en una carta
u Curlos V, Valladolid [1533], en Garcfs YcAZBALCETA, Zumdrraga, Apéndice, pig.
" 67, y en Cuzvas, MARIANO, ed., Documentos inéditos del siglo XV para la historia
‘de Mézico (México, 1914), pig. 38 (en adelante abreviado a Documentog inéditos).
MeNpiETA, Guronimo, Historia eclesidstica indiana, manuserito en la Biblioteca
e 13 Universidad de Texas, Libro IV, capitulo x1v, folios 171-172; o en ejemplar
impreso (México, 1870), pégs. 408-410, 414,

(5) Véase ol testimonio del Canénigo Gaspar Lopez, de Julio 14 de 1530,

en Cedulario, pigs. 63.64.
: (6) “Dicha Iglesia [do México] en su ealidad es tun bien servida como la
de Sevilla, porque en ella se dice cada dia prima ¢ tercia e misa e sexta e nont
e visperas e completas; y todo cantado o con mneho reposo, por[que] hay para
ollo harto copia de clérigos, como es mnotorio al pueblo; e fodas las ficstas e
domingvs se dicc misa e visperas a canto [de] érgano; e se ofician con Grgano
© 8¢ Solenizan las pascas e fiestas muy hondamente... @ pocas fiestas son las
% quien no se le hace la solenidad que se le puede hacer” (testimonio de Alonso
Lpez, canénigo, dado el 14 de Julio de 1530 en Cedulario, pig. 61).




oficio divino, e misales ¢ breviarios grandes para el coro'" (1,

Era evidente el interés de Zumirraga en la miisica de la iglesia,
a través de lo que pudieramos Ilamar su incumbencia, aunque era un
mero detalle en el programa general. Reconocia los resultados tan poco
comunes que se habian obtenido con los Jévenes indios y apreciaba
su habilidad musical. Ya en 1531, junto con otros, certificé ante el
Rey su talento para el canto Ilano y la misica polifénica: en una
carta fechada el 12 de Junio de ese afio y dirigida al Consistorio de
Tolosa en 1532, llamé especial atencién al cantar y a la escritura mu-
sical de los nifios de la escuela de Pedro de Gante ). Durante su
estancia en Espafia. adonde habia sido llamado para explicar las difi-
cultades surgidas entre las autoridades civiles y las eclesiasticas de
México, solicité del Consejo de Indias proveyera a las capillas de los
frailes de libros corales de canto llano y misales, desde que los jévenes
indios que recibian ensefianza de aquéllos eran muy capaces para el
canto eclesidstico . Ciertamente, Pedro de Gante los consideré com-
petentes para servir en la Catedral, pues escribié al Rey, quien era su
pariente: Y sin mentir puedo decir harto bien que hay buenos. . .
cantores que podrian cantar en la capilla de V. M. tan bien, que si
no se vee tal vez no se creerad’” (10,

Por ser la didcesis de México una dependencia del arzobispado
de Sevilla, muchas de las costumbres y pricticas de aquella catedral,
incluyendo el uso de la liturgia mozaribica, fueron lentamente insti.
tuidas en la humilde iglesia. El servicio de la Catedral comprendia dos
tipos de musica: el canto llano, que era suficiente para iglesias y ser-
vicios sencillos, y la misica mensural, el canto de drgano, que era em-
pleado usualmente, al menos para partes del servicio los dias domingo
y festivos. El director musical principal era el chantre, un dignatario
del Cabildo eclesidstico de la Catedral, quien era responsable del entre-
namiento vocal de los coristas y de la direccién de todo lo concer-
niente al canto llano. El sochantre era su asistente y sustituto, en el

(1) Deelaravién del Obispo electo en ibid., p4g. 58,

) Zumirraga v otros del Consejo de Indias, Marzo 1531, en Gazclx Toaz
BALCETA, Zuwmdrraga, Apéndice, pig. 53: “Multi enim puerorum istorum beue
legere, scribere, eanere et punctuare sciunt” (ibid., p4g. 58).

(9)  Memorial al Consejo [a fines do 1533]. Original en el Archive General
de Indias; citado en parte en Cuevas, Historia de la iglesia en Mézico (5 wvals.,
Tlalpam-E]l Paso, 1921-1928), I, 467.

(10)  México, Octubre 31 de 1532, en Cartas de Indias (Madrid, 1877),
pige. 51-53,

meros afios de su obispado, Zumirraga no tenia porqué avergonzarse
de la musica. Entre las primeras adquisiciones que efectud para su
iglesia figuraban “cuatro oficios grandes de punto para cantar el

-prebendado, pero se exigia de ¢l que tuviera un extenso dominio
.0 de la musica y mucha experiencia. Tenia que ensefiar toda mi-

r. los servicios esmerados de los grandes dias festivos. Entre los
os de miisica que en ese entonces eran muy cultivados en la Catedral

ad y Semana Santa, asi como motetes.
‘En Sevilla se habia agregado a la Catedral una escue[:f coraI.'A
grupo de nifios llamados seises. —por haber sido al comienzo sdlo
- , se les daba subsistencia, vestimenta, una buena educacién gene-
_entrenamiento especial en musica y danza y un pequeno salario, a
jio de sus servicios como coristas de la catedral. Para preservar
g:rmo‘ sas voces de soprano, algunos de los ninos eran castrados 11,
que danzar ante el altar mayor en los di:.:s de las grand?s
ridades religiosas, tomar parte en las comedias ¢ integrar su propio
para el canto de las chansones (¥, Era légico que los nifios
podian ser entrenados en una forma similar, porque e?sta!:;an
mente dotados de una manera nada comin y eran ba:lanfies
s y agraciados. Aparte de esto, los residentes espafioles tenian
que crecian y que bien podian ser empleados en tal servicio.
0 antes de que Zumérraga pudiera fomentar una tal escuela o cual-
otra institucién destinada a diseminar cultura europea e'nl:re
8 nuevos siibditos de Espana, se encontré en un conflicto abufrt‘o
on los oficiales civiles que rehusaban reconocer los derechmf o privi-
égms eclesidsticos. Hasta llegaron a remover del ml-:ma}ste?n?'por ‘la
lerza a dos clérigos que habian sido detenidos bajo jurisdiccidn epis-
al, ejecutando a uno y amputando la pierna a o.tro. Zumén:a’ga
~dié cuenta, entonces, que se habia llegado al miximo de tension.
t -'i'ndose con los frailes y sus alumnos a Texcoco y colocando la

(1) Francisco de Soto, “capén” y Diego Méndez, “cap6n” se encontraban
‘entre tales muchachos espafioles en e} Coro del Vaticano., Véase LUCIANO Sxmxfo,
bkl dencia diplomditiea entre Espafia y la Santa Sede... (4 vols, Madrid,
1914), 1V, 1.XV.

12)  SIMON pE L2 Rosa ¥ Lopsz, Los seises de la Catedral de Sevilla (Sevi-
8, 1004), y Juax MoraLero ¥ EsTésan, Los seises de la Catedral de Toledo
~ (Toledo, 1911).




capital de Nueva Espafa bajo interdicto 1%,

Cuando llegaron a Europa las noticias sobre 1a situacion en Méxi-
o, se llamé de regreso al obispo electo, pero antes de su partida, s¢
habia recibido la cédula provisional de la Catedral, fechada el | de
Mayo de 1530. EI 26 de Mayo de 1532, la renta fu oficialmente
presupuestada con el fin de cubrir los salarios del dedn, de seis cané-
nigos (de los cuales uno, Juan Xuirez, actuaba de maestro de capilla),
de tres curas, del sochantre o asistente del chantre. del organista y de
cuatro acolitos, los cuales ya estaban en funciones y continuaron ejer-
ciéndolas, al igual que el coro, mientras durd la ausencia del obispo (14,
Una vez en Europa, Zumirraga hizo relato de su propia historia,
siendo exculpado a tiempo y recibiendo la orden de regresar a su
cargo con mayor autoridad, pues en ese interin habia sido consa-
grado. Volvié a México con Ia idea de formar un coro mejor, trayen-
do para su templo varios libros de miisica, tanto de canto llano como
de misica polifénica, procesionarios y salmos (1%, El coro, que a su
llegada le di6 la bienvenida, habia obtenido ya antes tanta aprobacién
general que cuando tenia que ser recibido el primer Virrey por la
ciudad, los ‘“‘cantores e misica’ de la Catedral fueron contratados por
el Ayuntamiento de la ciudad para proveer ‘‘chanzonetas e musica
e ynvencion' y fueron premiados por ese cuerpo municipal con setenta
pesos, pagados al candnigo Xudrez para que los distribuyese entre
ellos (16),

U8)  Ganela Jeazparncera, Aumdrraga, pigs. 58-62,

(1) “Uten, ha de baber woa persong que entone los tonus y rija el facistol
que ha de suplir el oficio de suchantre, al eual se le den treinta pesos de Luca
oro de wds del silurip de la capellanfa de log Angeles v mfs se le afinden oleos
treinta pesos de Luen oro de salario,

* Hen, al orgavista dicz y seis castellanos de Castilla, y porque es poco para
esta tierra se Je afiaden n eomplimiento de treinta pesos de buen oro de salario.

Iten, cuatro mochackos para servicio del altar que se dé a ecada une una
opa colorada do lo pertenceivate a la fibries T mis a cada [uno] doee enstellanos
de Castilla” (Cedulario, pig. 77).

(19)  detas del Cabildo Edlesidstico de la Catedral de México, Febrora % de
1540, extractos impresos cn Garefy ToAuBALCETA, Zumdrraga, Apéndice, rag, 221
(en adelunte abreviado a Aetas del Cabildo Lelesidstico),

(16)  “Este dia dixieron que por quanto para el rescibimiento (el seiior bi-
sorrey conbicne que haya eantores y musica, por ende miandaron e sefialaron que
se de a los dichos cuntures sescnta pesos de oro de lo que corre, porque saguen
sus chanzonetas e musicn e ynveneion, los cuales se han de dar al Canonigoe xuarez”,
(dctas del Cabildo del Ayuntamiento de la gran cibdad de tenuatitan Mexzico de
la Nugba Espaia [27 vols., México, 1889-1911], Libro III, Agosto 25 de 1335,
en vol. II, péig. 123).
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. concernientes 2 la Catedral, fué autorizado a ob‘tenerld'e
i ral de Sevilla una muy buena copia en pergamim? de ‘la version
te de Ja salmodia y de otras partes del servicio, sin_ reparar
, v de solicitar un aumento del salario del organista, desde
competencia de éste era muy esencial para la.solemmda.d de
icios. no babiéndose podido contratar flurz mngu.nl.o. ni por
ble de los 16 pesos especificados en la cédula provisional @7,
6nigo obtuvo también una orden de que el maestro de escuela,
‘.'\;.h le pagaba la corona 50 pesos an}mlcs para instruir tanto a
miﬁos espanoles como a los indigenas, mcIuy'er:a entre sus alumnos
‘coristas, sin cargo alguno ). Ambas solicitudes fueron conce-

- .au.lnentfmdose ¢l sueldo anual del organista a 40 peﬁos """.‘
PDos anos mas tarde llegaron los libros de 'chillzf ‘-“'.' institu-
doge un concurso para descubrir al mejor caligrafo dwnomblc. Co-
nondié al Padre Juan de Avecilla el honor de hacer copias, —exac-
én tamaiio y estilo de la notacién y escri;ura—-. del Dominical,
torio y Kyrie ®), Con esto se inicié la biblioteca permanente de
s corales de la Catedral * y las ceremonias, tanto cuan‘c‘:[o el
iresri.r ropaje pontifical como siendo de otra manera, se fijaron

mente pata los afos venideros mediante la copia de aquellos I:e

: 1 (4
la catedral de Sevilla que fueron hechos por su maestro de capilla .
I eran las costumbres que seguian también las catedrales provin-

;aies a medida que eran establecidas. |
 En 1537 arribé a México la cédula permanente para la Catedral,

'| 115)  defus del Cabilde Eelesidalico, Marzo 1 de 1536, en Garcia Toaznar-
ORI, Zumdriaga, Apéndiec, pigs. 217-215. o

¢ (18)  Adelas del Cabildo Eelesiastwo, Noviembre 26 de 1538, en ibid., pig.

. 210; Cedulario, phg. 110. D
i k- 1‘;51 Real En?rgluin, Valladolid, Octubre 26 de 1336, en Cedulario, pig. 110

(20)  Carlos V a Oficiales de Nueva Espaiia, Toledo, Octubre 6 de 1538,
‘ordensndo senn admitidos libres de derecho los lihvos de coro que Antonio O6-

- mez esld llevando para la Cnatedral de México, en GENAko Garcfa, ed. Doeu-

mentos indditos o inuy raros para lo hisleria de Mdizico (35 vols., México 1905-

© 1011), XV, pigs. 67-68.

-9 12D detas del Cabildo Eelesidstico, citado por GABRIEL SALDIVAR, Historin
de lu misice en Mézico (Epocas precorlesiana y colowial) (México, 1934),
phg. 101, ; :

(221 Fué hecho un inventario de los libros de eoro en Noviembre de 1538,
%70 ¢l encargado del Archivo no ha podido localizarlo,

s (23) detus del Cabildo Eclesidstico, Noviembre 17 de 1542, en Garcia

ICaziaLcErA, Zumdrraga, Apfndice, pig. 225
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pero d‘es.de que los dignatarios eran nombrados por el Rey y los fondos
de la didcesis eran limitados, la organizacién del Cabildo prospers

con lentitud. En el tiempo en que el Cabildo eclesistico fué 'expedid;i.
Ginicamente fueron nombrados cinco de los que habfan sido presu-
puestados, pero entre ellos se encontraba un Chantre de quien se exi-
gi6 ser doctor y experto en misica, al menos en canto llano. Sus
obligaciones consistian en cantar, en la ensefianza correcta del canto y
en la direccién personal de todo aquello relacionado con el canto
llano ™), El primero en ocupar este cargo en la Catedral de México
fué Cristébal de Pedraza, quien fué designado antes de Julio de
1533, En 1536 se le confié6 una misién que le hizo regresar a Es-
pana ® y mientras se encontré alli localizé a un impresor, con una
imprenta y hasta con tipos musicales, que estaba dispuesto a trasladarse
al Nuevo Mundo 2%, Unos tres afios més tarde, mas o menos, se le
ofrecié el obispado de Honduras 3". Como sustituto, el tesorero,
Rafael de Cervantes, gozé de los emolumentos de la posicion por
algin tiempo ), pero en 1540, fué Diego de Loaisa quien se hizo

(24) Véase la carts de la Catedral, manuserite de .ln Coleceibn Garcia
Icazbaleeta, Universidad de Texas, Vol. XXII, folio 14. Impreso en latin en
la edicién de Lorenzana de Concilios provineiales [T-T1I]... eclelrado en la
muy leal y muy noble ciudad de México.., (México, 1769-1770), IL, Apdndice,
¥ en lalin y espafiol en la edicién de Barcelonan de 1870, pégs. 452-79 (en
adelaute abreviado u Concilios provinciales).

(25) 'Véase 1a Real Cédula del 6 de Julio de 1533, que probibié su partida
hacia las Indias hasta que fuera absuclio de la excomunién que se hallaba en
ese entonces en vigencia. (Coleccidn de documentos inédilos... de Indias [42
vols., Madrid, 1864-1884], XLI, pig. 139; “Poder al chantre Cristébal de Pe-
draza”, en CaRgEfo, I'ray Juan de Zumdrrage [México, 1941], pégs. 76-80, ¥y
Apéndice [9]).

(26) [Cristébal de Pedraza] al Rey, sin fecha, en Josg ToziBlo MEDINA,
La imprenta en Mizico (1539-1821) (8 vols., Santiago de Chile, 1912), [, xxxVe
XXXVIL '

(27)  Descripeién del Arzobispade, manusecrito en la Coleceiéon Gareia Icaz:

baleeta, XXII, Doc. 7; y en Luis Garcisa PIMENTEL, ed., Desoripcidn del Arzo-
bispado de Mézico hecha en 1570 y otros documentos (México, 1897), pig. 302
(en adelante abrevindo a Deseripcién del Arzobispado de Mézico); Grn GonziLRZ

DAvira, Teatro eclesidstico de la primitiva iglesia de las Indias Oecidentales. ..
(2 vols, Madrid, 1649-1655), I, 306,

(28) Zumirraga al Rey, Febrero 8 de 1537 y Abril 17 de 1540, en CuUEvAS,
Doocumentos inéditos, pigs., 75, 99.
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: Lﬁ obligaciones de chantre 9. El 1° de Febrero de lf 531:.
cueldo de 70 pesos, el Candnigo Xuar.e'z fué nomtzrado c,\buna..-1
iro de capilla, cuyas responsabthdad?s‘ rfmzr;l sobre e
ensefianza de la misica mensural y polifénica ¥, w
~ssar de baber estado sirviendo en la Catedral los ninos le
tes de 1530, no existen referencias de susﬂnomyres. “:10 o:i
de que se dispone del templo de ar';uellos afios. Siguien .
ate espafiol, se bacian los nombramn.er‘:tos‘ofmale's’ entre m
obres, de sangre espafiola. Ellos tEC}blan instrucciéon dlarltaa;:;
y llano y en misica mensural. Su salario era de 12 ;:Zsoja;a o
3 vez que comenzaban a actuar como cantores se le mmos.
dranes 1. Se esperaba de ellos que tomaran parte, por : 1;
s Lﬁs ceremonias de la iglesia, tanto dentro como fuera ‘; »
1eal. debiendo integrar especialmente todas la's proces1051els. ya use
ista; festivas ya de duelo. Los primemf cons}as es?ano es queé .
0 pOr Sus nombres fueron Bartolon:le Mexia, qumlr\:’l ccimeniien
. el 1° de Febrero de 1538, y Francisco de 'Sanlt? arlda, 9;'6 :
26 ol 1° de Julio de ese mismo afio ¥, También se ;{mt i -
Agurto (3, y en breve estaban, entre otros, Gabriel ax;osérés
"del organista Antonio Ramos @34, Fran'clsco de Soto, It)tie :
I iﬁo. Juan Mufoz, Juan Baptista, Fran::lmf? de I!u]-‘.'xnegas’,c"t En
Olivera @, Benito Garcia, y Diego, el “hijo de Logrono .

{28) Actas del Cabildo Eolesidstico, Setiembre 11 de 1540, en Garofa Lcaz-
o Zumdrraga, Apéndice, pig. 991. Cuando Pedraza viajé a Tspaha en
?:adro Vcncga; fué ol sucentor. Véaso el ‘“Poder al canbnigo Cristébal do
j';ﬂ." en CaregSo, Fray Juan de Zumdrraga, pig. T6. L

L . ! .
{aﬁ} Actas del Cabildo Edlesidstico, TFebrero 4 de 1539, citadas por BA
®, op. cit., pag. 100. - ,
& (31) Ao';as del Cabildo EclesiGistico, Enero 7 de 1539, citadas por SaLpivag,
eit., phg. 142, e
18;-1 Actas del Cabildo Eclesidstico, Febrero 7 de 1539, citadas por SaLDIVAR,
eit.,, pag. 142, o
(3;1 Este fué Diego Lépez de Agurto, un herrfnano de Fray Pedro ¥
do de la Audiencis,
o Lbpez dp Agurto, secrefario g e : : -
e ficias del Cabildo Eclesidstico, I\owembr?. 15 t‘iﬁ 1;39, d::’t::::e pz”
m.m op. ocit., phg. 100. El Catdlogo de pasajeres & In w;I v
siglos Xvi, XVIL y XVIII (Vols. III, Sevilla, 1940-1042), 1L, &; gﬁ.} P
I’-:ﬁ'ﬁlicna ol ’nomhre de Ramos y dc su hijo Gabriel coino habiendo dejado lsp
v :-'_5.1._.‘17 de Setiembre de 1538. : .
' (85) Hijo nativo de um conguistador, ordenado en 1555 ¥ eutudmnto‘de
| o 5 ipcién del arzobispado de Mézico,
leyes en la Universidad, en 1569. Véase, Descripoidn

pig. 384.
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cantor espafiol formado para el servicio en una catedral, que en
tiempo fué asistente del chantre (36,

Muchos de los miembros del Cabildo demostraron estar dis

o leido “tenia que ser dicho con solemnidad™ 3. En
: cuando vinieron cinco musicos instrumentistas para romar
e - los servicios 9, el obispo insistié que los miembros del Ca-
tos a disenciones. En ciertos momentos, la friccién entre el prelado estuviesen de acuerdo con ¢l para pagarles. Esto fué objetado
los capitulares llego a un punto de real peligro. La ausencia de miem- ounos de ellos, pero los miisicos consintieron en recibir el pago
bros de los servicios y el tipo de misica a ser empleado llegd a pr ' % qﬁe se habia acumulado por las ausencias “%. El asunto de
vocar difecencias, A pesar de que la Cédula autorizaba un CabildS ' :f_ﬁé'arreglado mediante un decreto real, de acuerdo con el cual
adecnado para lograr un servicio digno de la Catedral, los fondos | o ser cantadas conforme el deseo del obispo 'V y que s recurtiera
que se disponia en log primeros aflos no permitian realizar todos | Tl de suplentes capaces en lugar de los titulares ausentes “%.
nombramientos. De ese numero limitado, algunos no conocian ¢ : wuea rcflbé la accién de Zumarraga, excusando de los servicios
llano y como muchos se hallaban continuamente ausentes, el obison _ eil:e to en las grandes solemnidades. a todos los miembros
sintié la necesidad de emplear suplentes, en un esfuerzo para mantener .bg;; no;:iendo ¢l chantre y todo aquel a quien le tocaba ¢l turno
las normas de la Catedral. Al eseribir a Carlos V acerca de sus difi- mdc.ese servicio 1. En 1542 se pidi6 al Rey que nombrara
cultades con los miembros del Cabildo, Zumdirraga pidié autorizacién _ t;ﬂome' Sinchez prebendado, por haber estado actuando de so-
para reducir el salario de los ausentes y pagar con la diferencia a los ' sin percibir remuneracion (449, Bajo Pedro de Campoverde, ¢l
suplentes. l.os cantantes no presupuestados por el Cabildo recibian, Jo provey® a los muchachos del coro de una instruccién adicional,
cada uno, la suma de 30 pesos anuales. Zumirraga explicé ademds que. .tando fondos especiales para este proposito, ese cuerpo decretd
el Cabildo habia estado usando musica de organo en los servicios: a i

modo de explicacion y como basc para continuar esta practica, sostuve

=l

; _ 8) Zumdirrags al Rey, 17 de Abril de 1540, en Ctivas, Dotumentos
que tal misica suplia hasta cierto punto las voces ausentes. Urgia la ne- pig. 99.

cesidad de musica elaborada y bella en las iglesias, porque la experiencia S ah)  Lvidentemente, otros instrumentos que ol 6rgano cstaban en uso en
habia demostrado que los natives, en si ya muy musicales, se sentian Otedral. Motalinia, al eseribir sobre esto en 1541, se roficre 2 ellos de o

con ella altamente edificados. l.os frailes gque oian sus confesiones in-
formaron que las conversiones al cristianismo se llevaban a cabo con
mucho mas rapidez por medio de la musica que por los sermones.
Los indios venian desde grandes distancias para oir musica que les
impresionaba: ellos trabajaron duro para aprenderla y obtuvieron un
increible éxito en su esfuerzo. Estos hechos, sostuvo el obispo. eran
en i motivo suficiente para cantar los servicios con toda solemnidad
posible 37,

Cmanera: | La iglesia mayor] estd muy servida ¥ muy adornads de
y ¥ ormamentes para el culto divino, como de instrumentos 11Lu.-i'sf‘uh‘t?|".
TeAZBALCREA, ed., Coleccidon de dovumenios para ta hixtovia de Mizieco
. Méslen, 1858-186G] T, pig. 176).
M0) Zunidirrags al Consejo, Febrero 8 de 1337, en Cumvas, Pouvmantas
pag. TG: “Y como vinieron aqui unos cinea ministriles wltos .. ¥0 Jog
que ellos |[los miembros del Cabildo cclesifistico] ¥ ya de mueriras pre:
¥ no de ly iglesia, les paghsemos, de lo cual no poen se luu :lgrnvlmt::-.
Jes concedi las ausencias con tal condieidn, que el Clonsejn venga on eiw
sando {odos cllos tanto como yo, para log mimistriles™.
@) Céduln de Marzo 14 de 1541, en Cedulario. pig. 172
(2 Cédula de Julio 14 de 1340, cn GARCIA JCAZBAUGELA, Zumdrraga,
fndice, pig. 257,
H3) “Ei cardenal [Garefa de Loaisa] ul presidente ¥ oidores de la au.
a”, Madrid, Julio 14 de 1540, en Cedulario. pigs. 149-150.
1) Aclas del Cabildo Eclesidstico, Dieiembre 29 de 1542, en Garciy Teaz-
TA, Zunuirrapga, Apéndice, pig. 225. Tsto se Lizo porque Sinebez  Pirnyd
dirigidas del Cubildo de la Catedral al Cousejo de Tnding, el 16 de Se-
bre de 1555, como racioncro. ¥ al Rey el 14 de Febrero de 1561, en calidad
eanfinigo. (Fraxcisco pEL Paso ¥ TrONCOSO. ed. Epistolavio de la Nuera
i) (16 vols, México, 1939-1042), VIIT, pigs. 37-38; IX, pig. 116 (de
- on adelante serdi citado como Epistolario).

En este punto. sin embargo. algunos de los miembros no con-
cordaban. Argumentaron, por ejemplo, que las misas establecidas por
¢l Cabildo necesitaban ser meramente habladas y no cantadas, desde

(38) Pedro do Logroilo, escribicndo a Pelipe Il (Zacatceas, 10 de Febreis

de 1567, en Certas de Indias, pigs. 249-252), dice haber sido yecomendado para
las Indias en mérito a su voz de contrabajo, que fué sochanfra de la Catedral de
México, que también hobia scrvido durante 31 aflos en los mares (el Norte ¥
del Sur y demostrado sus cualidades de eclesifistico,

(37)  Zumdvraga al Rey, 17 de Abiil de 1540, en Crevas, Documentos
inéditos, phgs. 95-109, especialmente pigs. 98, 99 y 102




el 2 de Enero de 1543, que 4 de los 12 pesos pagados a cada
chacho debian ser entregados al instructor, y que esta suma tenfa
ser completada con 6 pesos provenientes de los fondos de la iglesia
pero dos afios después del regreso de este personaje a Espafia,
descuentos de los salarios de los coristas cesaron.

Sucedi6 con tal frecuencia en los primeros afios que los cant
dejaban la catedral para aceptar un empleo més remunerativo, especiz
mente en las iglesias de provincia, tan pronto que ellos estaban
suficientemente entrenados para poder prestar cualquier servicio
eficiencia, que el Cabildo exigid de todo muchacho, al aceptar
nombramiento de corista, de declarar estar de acuerdo a perman
en servicio nueve anos (18, Esto condujo al corc a una base mas pe
manente y los resultados del nuevo sistema muy pronto se hiciere
presentes.

Entre los nifios que sirvieron en el coro con toda fidelidad se
hallaban tres hijos del conquistador Portillo, cuya viuda vivia cerc
de la Catedral. Estos fueron Esteban, Pedro, —quien era conocido por
Garcés de Portillo—, y un muchacho menor que aquellos, Francisco.
Se apreciaba tan altamente sus servicios que en momentos en que
madre trataba de mudarse a Puebla por no tener casa donde vivir, eI
Cabildo le asigné una que pertenecia al Hospital del Amor de Di
y los miembros organizaron una colecta entre ellos para pagac el al-
quiler de un afio %", La iglesia fué muy bien compensada por esta
accion, porque los dos muchachos mayores no sélo demostraron ser
coristas eficientes. Ellos llegaron a ser oficiales de alto rango de la
Catedral y de la Universidad: Esteban fué designado Rector de esta
iltima, tesorero de la Catedral e inquisidor %),

El obispo Zumarraga habia realizado repetidos esfuerzos com

(45) dctas del Cabilda Eolesidstico, citadas por SALDIVAR, op. cit., pag. 143.
El 14 de Abril de 1542, el salario de Campoverde, en su condicién de racionern,
babfa sido elevado a noventa pesos (Garcia ICAZBALCETA, Zumdrraga, Apén-
dice, pag, 223).

(46) Actas del Cabildo Eclesidstico, Setiembre 22 do 1345, citado per
SALDIVAR, op. cit., pig. 143.

47) Notas de José Maria de Agreda, en GaRcia IcAzBALCETA, Zumdrragd,
Apéndice, pag. 263.

(48) Notas de José Marfa de Agreda, en Garcia IcAzbavowra, Zumdrraga,
Apéndice, pag. 263, Véase también “Genealogia de Lstéban de Portillo”, Manus-
crito en el Archivo Gemeral de la Nacién, México, Inguisicion, Tomo 63 (1573),
Expediente 16, fojas 55; y la “Carta relacién” de Moya de Contrerans al Rey,
Enero 25 de 1573, en Cartas de Indias, X, pigs. 198 y 208.
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'SPELL, L. M.: MUSICA EN LA CATEDRAL DE MEXICO

el fin de asegurar una autorizacién para erigir un edificio que estuviera
de acuerdo con la importancia de México como capital de un gran
virreinato y centro principal de muchas Ordenes religiosas, activas
tanto en la América del Norte como en la del Sur. Pero las rentas
episcopales no alcanzaron para tal construccién, y los numerosos lla-
mados dirigidos al Real Tesoro por recursos para otros fines, impe-
dian la ayuda proveniente de esa entidad. Cuando llegaron a México
en 1537 las primeras citaciones para el Concilio Trentino, y se resol-
vié que el obispo no podia abandonar sus obligaciones para empren-
der un viaje tan largo, él designd cuatro representantes % con el fin
de presentar un informe sobre las condiciones eclesidsticas en Nue-
va Espana, ademas de varias peticiones, entre las cuales figuraba
un llamado urgente para que se hiciera provision con el fin de erigir
una catedral tal como México la merecia: ** . .como Ia de Sevilla y
no inferior’” ®", El tamafo y la desnudez de su iglesia fueron pata
Zumidrraga motivos de una humillacién constante. Pero antes de que
se hubiera podido tomar algo mis que los pasos preliminares hacia
la construccién, su obra terrenal habia tocado a su fin. El recono-
cimiento del progreso alcanzado condujo en 1547 al establecimiento
del Arzobispado de México: la noticia sobre su elevacién en rango
le alcanzé en 1548, pero ya no pudo recibir el palio. En lugar de
esto, el cuerpo de Juan de Zumarraga fué conducido a su descanso en
la primitiva Catedral en la que tan duramente habia luchado para
proveerla de servicios, misica y adornos apropiados ©1),

Sin embargo, debido a sus esfuerzos se habia logrado la funda-
¢ién de un coro, designindose un maestro de capilla y un maestro de
escuela para vigilar la educacién de un nimero reducido de muchachos
que dedicaron sus mejores esfuerzos para lograr una miisica digna
de una Catedral. Un érgano europeo que fué comprado en Sevilla
del peculio particular del obispo " y un organista capaz contribuye-

(49)  “Poder al cardenal don Francisco de Quifiones, al obispo don Sebaas-
tiin Ramircz de Fuenleal, al chantre Cristébal de Pedraza y a fray Cristébal
de Almazéan”, en CARrERD, Fray Juan de Zumdrraga, pigs. 83-85, y en facsimile,
Apéndice, [15-16].

(50) “Carta de los obispos de México, Oajaca, y Guatemala sobre la ida
al econeilio general...”, en GaRCfA ICAZBALCETA, Zumdrraga, Apéndics, N° 21,
pitgs. 100-101. s

(51) *Puso luego mucho cuidado y diligencia c¢n adornar y afaviar su
iglesia catedral, en lo cual gasté cuatro afios toda la renta del obispado” (Toribio
de Motolinia, “Ilistoria, de los Indios de )a Nueva Espaia®, loc. eit., pigs. 24-25).

(52)  Garcia JCAZBALCETA, Zumdrraga, pig. 202.
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ron en la solemnidad de los servicios:

pleados en determinadas épocas. Aun 5S¢ i ' : y d debian
: ” que no tod miem i hallaban prontos a ordenarse
Cabildo eran de manera alguna mie 0s los %  multa. Los nifios que se hallaban p

afios de edad y conocer latin, exce{)t-uando de esto los
y acolitos que tuvieran dos anos de servicios prestados. P:[s)r:n
s funciones de epistolero se exigia (?e los n}uch'achos sader
no hasta un grado suficiente para servir en la 1gl'esxa., entender
r,antaban y haber dominado el Breviario. A .lcfs mduis les era
do decir misas o las horas, pero se les permitia ensefiar cate-
a los clérigos se les prohibié entonar canciones seal:ulafesf e.rf
'y asistir a las corridas de toros; se puso un leSpcczal én f.-ats:.-.
prohibicién de canciones entonadas por indios mientras no fue-
#rohadas pot aquellos que las entendian; los textos tenlflﬂ que
pﬁr la censura para eliminar elementos proffmos. I.'CS[IEﬂgleﬂ‘-
: e] danzar a las horas que mediaban entre la misa y las vasgeras,.
Hern g e, oficiale Fodos los libros estaban sujetos a censura, ya fuesen importados o
: is (36), :
. ’c::o e;ep;;sCatedral fué motivo de Qrofundas prcocupac;on;s
arzobispo. El canénigo Xuérez, que ?iw16 durante un lcg:;rﬁto 0:
o en calidad de maestro de capilla fué r_efemplazado en 1556 p
aro del Alamo, ““atento a su buena habilidad y que !o har_ad muy
y a pro y servicio desta santa iglesia’:. Alamo habia riracsio.ne:)
nar, en el obispado de Segovia, don(?e él y su hermanoM:eromde
fan servido durante su nifiez como seises en la catedral. 'as:jtar d.
estudiaron en la Universidad de Salamanca, cuya céitedra de
, fundada en 1255, se encontraba gerferlalmentc en manols dc
bres distinguidos. Alamo mejoré la musica en la Catedral de

§una mejora en su mdsica, 1 Juzgar por las cartas de A
far, el primero en presidir el arzobispado, F] inform
candnigos habian muerto y que dos mis
menores, se hallaban ause

. ja l1a escala de salarios de Jos miembros de
Cabildo y el costo de vida, en cambio, eley

salarios que se pagaban en provincias eran tan
cién a los de [a capital que los tanedores y tres
cantores se habian ido 2 otros lugares. como Jo fué el caso de
de los canénigos () La Universidad recientemente fundada muy poc
cont'ribuyé en ¢l mejoramiento de estas condiciones, desde que la

ado, Ciertamente. :
superiores en Propor~
© cuatro muy bueng

! idn profesional,
de Io que sacaron ventaja, entre otros, Jos hijos de Portillo.

. No obstante ]as numerosas decepciones, el arzobispo tomd la
firme determinacién de instituir reformas Y en 1555 reunié a un

nza de poder unificar el programa
tados por ese cuerpo ¥ concernientes
05 que afectaron al coro de Ia Ca-
Los miembros del Cabildo que de

promovido a candnigo (. Las aptitudes musicales de la mayo-

'.:fm a viento (maderas) y los de cuerda fmcron restringidos, urgiéndose en
cambi i n0.
mel:;;;a E::::t::;iioi‘jx,ﬁ:ﬁo xxm1; Concilios provinciales, pag. 108. o
(38)  Constitueiones, folios XXXI11, XXVI verso, XXXIV verso — XXXV, XXX
Yerso — Xxxvi; Coneilios provinciales, pigs. 116, 141, 146, '149. & LT
(67)  Adctas del Cabildo Eclesidstico, Encro 2 de 1456, citado pormf:“: ¥
‘ op. cit., pig. 100, dando erréneamente ¢l mombre de Alonso por viljc 0 i J
(38)  Informacién de Ja limpieza de Hierénimo del _le:n? '(l-w), B al:jusur 0
‘en el Arclivo General de la Nacién, México, Ramo de quma.u.fzén, Tomo 66. A
(58) Adctas del Cabildo Eclesidstico, Junio de 155':", clt%las':p:ir Sai.nReu,
O, eit,, pdg, 100. Su muerte se menciona em e’-l Cabildo Eclesidstico al Rey,
Mayo 19 de 1570, en Epistolario, XI, Doc. 645, prigs. 90-81.

a misica eclesisstica, habian algun
tedral y sus componentes (1)
o S e

¥3)  Montdfar o Consejo Noviembre 30 de 153 i i0, V
sejo, 2 ! ¢ 1534, en REpist lario, VI1
Phgs. 290-205, s i
(574) Canslituciones del arzob

ispode y provineia de la muy insign mu
leal eindad e Tenuztitlan, Mérico 3 oo al

s : de la Nueva Espaiia {México, 1556), folis
:n verso (citadas de alora o adelante come (.‘omn’fum‘w:u); véase tumbiin
omu‘m_.g provinciales, pig. 75. Se ordend uny disminueién ge) nimero de misicos
en Jas iglesias con carieter general; Jas trompetas fueron Proscritas, los instru-




ria de los capitulares continuaban moviéndose en un nivel bajo, pero
los miembros clevaron una queja al Rey diciendo que el arzobispo habia
nombrado a algunos gue no sabian como tenian que cantar y les
pagaba mds a ellos que a los que conocian su profesién %, [oaisa
continuaba atin actuando de chantre, sirviendo como sochantre Pedro
de Logrofio, cuya voz de bajo y habilidad musical le habian signi-
ficado, muchos afios atrds, una recomendacién para las Indias ®1,
En 1559, el niimero de coristas fué aumentado a doce %), y entre
ellos se hallaban los unicos dos sopranos %%, hijos de Miguel de
Egija, cuyas hermosas voces fueron objeto de gran atencién 9. Ellos
recibieron probablemente desde muy temprano una ensefianza especial
del maestro de capilla que vivia en su casa 9, Ambos eran frecuen-
temente recompensados con regalos y en 1566, el salario de Alonso

fué aumentado de 35 a 40 pesos, por ser “‘bueno, virtuoso, y po-
bre’”” %. Tan populares eran estos niftos que mucha gente creyd
que sin ellos no era posible cantar 7,

El trabajo de los muchachos del coro no se hallaba limitado
a los confines de la Catedral; también estaban obligados a2 tomar
parte, como conjunto, en procesiones religiosas y en otros aconte-
cimientos de caricter civico o religioso. Estos incluian la procesion
y las festividades del Corpus Christi y la procesién anual en el
dia de San Hipdlito, —el 13 de Agosto, aniversario del dia en
que se efectué la conquista de México—, en la que el arzobispo era
acompanado por el coro, “‘tubis, fistulis, cettaris et omnibus aliis

(60)  “Carta al rey del cabildo eclesifistico”, Enero 27 de 1558, en Epistolario,
VII1, pégs. 176-177.

(61) Logrofio al Rey, Febrero 10 de 1567, en Cartgs de Indias, pigs. 249-252,

(62)  Adectas del Cebildo Eclesidsiico, Noviembre 7 de 1552 (II, folio 16,
verso), citado por SALDIVAR, op. cit., pig. 143.

(63) dotas del Cabildo FEelesidstico, 1559, 1I, folio 8 (1339), eitado por
SALDIVAR, op. cif., pag. 143,

(64) De acuerdo con el “Catalogo de pobladores de Nueva Espaiia”, Beletin

del Arehivo General de la Nacidn, XIT (1941), 260, Alonso do [E]cija y Servdn
Rivero fueron hermanos.

(66) Informacién de limpieza de Hierénimo del Alumo (1575), Manuserite

en ¢l Archivo Geueral de la Nacién, México, Ramo de Inquisicién, Tomo 66.
(68) Aotas del Cabildo Eclesidstico, Enero 11 de 1566, citado por Saupi-
VAR, op. ¢il., phg. 143.

(67) dctas del Cabildo Eclesidstico, Enero 11 de 1566, citado por SaLpi-
VAR, 0p. cit.,, pag. 143.
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1 ‘bus > (), Para este servicio, la ciudad pagaba re:
i la cantidad de 30 pesos 9, Entre los aconte
cimien tos de 1559 estaban las ceremonias ccinmemor:andci‘ ;: ;:r:lrlte:
B Catlos V, que se habia producido en ?l ano 'antefmr. SAa
(c!li la participacién del coro en esa ocasion e;ndénct:a:jr:a: d:sMéxico
e > isica en la Ca ;
i Slpne m'ese emor;;::ai:mm: S:fcccto en la primitiva Catedral,
| e g ermitir la ereccién de un
techo era demasiado bajo como para p e e
;uYO ento funerario tan elevado como lo deseaba‘e [irrey 17 i
I m‘fﬂ“?'f se encontraba demasiado cerca del palacio v:r_remzj g
e 2 procesion extensa. Se hizo en la Capilla india
e Pﬂrfﬂit‘f u::e 3131 vasto patio podia servir de sitio para el monlu-
| i;s:e!:il:f)o.::'t:,::iraqlugar suficiente para acomt?dar al gran numzro:t;:':adz:
(10). La capilla entera habia sido decoTa'da con cort! e
ey dose bancos especiales para altos oficiales y dignitarlos.
mg“;i'ddesferlla;ﬁ!pito del arzobispo, que se encontraba cerca de'l alrt:;
i:l:;or (;: habia ubicado al Cabildo y al coro de la Sat::izl.elas;e:ido
. , trocientos sacerdotes que tomaron gairte. ur e
: 103_ c"‘iliaa que fué precedido por una procesion cuyo cortejo laeca“e
geosvf:)ra; en pasar, desde la Plaza de Armas :a]a:dﬁl :}t}ro e
San Francisco hasta el convento, el maestro e; pm G
{ invitatorio. Uno cantaba el Clrcum?’e.enﬂ Rt .
e B Iternus, en una versién contrapuntistica de Cristdba
idsal?:: f‘):u Igr:spl;és de haber cantado los portad_ores de 'he cla-);:)a
; e
.pl::r?al la antifona y el primtar salr'noér‘;/seré):e n;r:: :;::;ligsypiizr?gos Si-
mif:e, 3 SOC?;:;:’- dsee cl:;ol:nll:;g?,mlr;s coristds, propiamente, cat{tarc:.}r:‘
ig:l:::t)?foet::a en forma contrapuntistica. El segundo salmo, Domtne

(68) VALADES, DIECO Rhetoriea Christiana... qUuE qu;d:::.i :.1; ;“ﬁ::‘;:;_ a;g;:;
ta sunt Tistoriis... (Perugia, 1579), phg. 106 (de s e

3 dq(:;mpxictas del Cebildo del Ayuntamiento de la gvan cibdad de te
Mézico de lo Nueba Espaiia, Agosto 23 ﬂ(f -1571. -y -

(10) Véanse los detalles de este serv:c:o.d:u]os pcu:H > e
SALAZAR en su Tidmulo imperial de la gran cindad de e o

(71) Morales, que mnacié en Sevilla en 15]2:}fu§ L;:cutgﬂm A
Vaticano y al fallecer en 1563, fué Maestro f:lt: C;)p).l ;M:’ g ot
Una de sus obras méas apreciadas ©s Ja Misa De e < 1544
Scotus en Venccia, en 1540. Otn?s misas fucrgz,r :E el Y
. 0'3&155'15, ;’:;:rar:nl::::: ::-t;? uizel:‘ll:l;‘; :::’;s grandes polifonistas que ha pro-
considerado . b

ducido Espaiia.
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I' acta del Cabildo fechada el 7 de Enero de 15'6.7. a :c::?;;i;arzz :o:i
 ose perpo en las procesiones y de cantar muasica p o .
e d illa, y segin una orden de Marzo 29 deﬂl ;
meétm s:n:alzeni;n que interrumpir el canto 2 la serfa..i del Chﬂ!“ltres
h ' “3'1" | himno Vexilla Regis. En todos los servicios m-ntutmo
' ;Y_-S.E.B'ﬂll' & S;nta los miembros del Cabildo estaban obligados a
E ‘h Smf;n;nvitatorio; en otros matinales en el primer Noctur'no, Ey‘
b oo ficiaba en honor a Nuestra Sefiora, hasta _e'l Gloria.

!éuandf:l - 1(:- - articularmente mas severa la obligac;on.”par:'l llos
:_.3.‘?“’]”@0 d?%ali):ildo de aprender a cantar por lo n"m_los .capm{ o.
l.?l:::',b;oslec:ién, prefa.cio. gloria, credo, oracién dom:.mcal,.t::'e. ix:::ls;
: -::t, ben;dicamos domino, gradPal, responsorto(,i'alel:ly; ;:;rlc;xa # ,dm"o
también versos de antifccimas. S::I ellos n:ui :g::;?o .w;l e G -
de f dian un décimo de su €s + des, .
.":f'i:‘:l:n(?c::so, y cada afio siguiente una proporcion 1'111)!0}:1:”:11‘i £
| En 1562, Loaisa fué reemplazado como char'ure por Rodrig i |

2 habia llegado a los cincuenta anos y qu

Barbosa, un hombre que ya & T
se habia doctorado en teologia en Sal‘:amanca 2 Gyt
tinué en su calidad de maestro de capilla y com;l}uso it
‘motetes, villancicos Y “‘chanzonetas’ ca.mta.das en las gr o

' ’ cionados por poetas locales.
dacles, generalmente con (eXCOs proporcio’ e e i
de estos era Juan Bautista Corvex:a._a quien el ar el

vés de Alamo, para que escribiera poemas 'pzf.{a idad, o

aS“:a el dia de Corpus Christi. Corvera escribio también come : s
l;:a. Zn particular, fué recibida muy favorablem:in::;n::r:loeifmo.
arzobispo como por el Virrey, que estaban presentes ity
Tratibase de una pieza en que toma'ban partectresd [:l s Dt
; pastoras ™. Otro poeta era el capellin de la Catedral,

in furore, fué cantado en gregoriano hasta la mitad del verso: a esto,
el maestro de capilla y los coristas replicaron con un trecho a cuatro
voces compuesto por Alamo. Terminado el Pater noster del obispo |
ante el altar mayor, se canto el Parce mihi en una versién contra-
puntistica de Morales, asi como el Qui Lazarum resuscitasti, después
de la segunda leccion. Mientras se formaba la procesién, los portadores
de 1a capa pluvial cantaron el De profundis, a lo que siguié como res-
ponsorio el Libera me. A la oracién final del obispo, y después de
haber ascendido él y todos los asistentes al monumento finebre, res-
pondieron los cantores con la debida solemnidad (7. Al dia siguiente,
después de la procesién, se canté una misa a cinco voces en contra-
punto y luego de haber orado el obispo, se hizo oir un motete con
el siguiente texto:

Nune enim si centum linguse sint, Carole Cmsar,
Laudes non pessem promere rite fuas:

Qui reges maguos multos valdeque potentes,
I"udisti summo et auxiliante Deo.

Mientras se formaba la procesién, se entoné un salmo, que fué
completado con los responsorios. Evidentemente, las obras de losz
grandes polifonistas de ese tiempo eran cantadas en la iglesia mexicana
apenas unos pocos afios después de haber sido dadas a conocer en
Espafia y se esperaba del maestro de capilla, y en verdad lo hize,
que escribiera composiciones originales para partes de ese servicio,
seglin lo demandara la ocasion.

URANTE la década siguiente, continuaron siendo formula-
dos reglamentos para el mejoramiento del coro. El 8 de Oc-
tubre de 1560, se ordené que las tres misas provistas por el Cabildo
fuesen cantadas de nuevo; el 2 de Mayo de 1561, se prohibi6 al maes-
tro de capilla, con pena de multa de seis pesos, de atender con su coro
funerales; el 3 de Octubre de ese mismo afio se prohibié que durante el
servicio se enviara fuera del recinto a un corista, se hablara a uno de
ellos o se cruzara de un costado a otro del coro, y finalmente, con fecha
3 de Diciembre de 1566, se prohibié al sochantre y a los coristas acep-
| tar cualquier empleo fuera del recinto que pudiera significar una auses-
! cia de sus obligaciones prescritas. Se requeria de todos los coristas, por

i ri

(13) Constitueiones del covo de lan yglesiu c‘ateeral (:e iiix;::;%z{:‘m;cxl tIo
fechado en 1570 que se encuentra en la Coleceibn :‘rc : bty
TDoguniento 5; “Orden que deve observarse ‘el"l el lccrol, eAmecamecs’ by
Coleccion de documenlos eclesidsticos de México (3 vols,

. ABT-373.
E (19) Genealogia de Barbosa, chantre,‘
~ de 1o Nacién, Inguisicion 62 (15?2?, 7 fo}!?'
L iaci6n, 61 llegs u Mixico ¢l 5 de Julio de 1762
B Hf":;?"- Pl:iit:;a:ngzl;tra Juan Bautista Corverd, original en el A‘;clmr:t rf:;eljl
: de la Naei6n, lnquisicién, IV (1564-156;) Pnbhc:iohie:n f(;::;:a[ r; :]a Lol
Log judios en la Nucva Espaiia (Publicaciones del Are

> ot . 172,
B \ficioo. 1932), phge. 165-182. Vénse espeeisjmente R
ak, o - F -

Manuscrito en el Avehivo General
De aemerdo con su propia decla-
(véase Troseripeidn del Arzobispado

{72} Ta parte de canto llano del servicio completo de vigilia, asi comy

la del Eequiem actermam y del Credo de la Misa de Requiem se conservan en el
Manuale sacramentorum, publicado en México en 1560.




Ramirez, hijo de un conquistador
quien se le pagaban en 1569 cincue
regtlar de cien pesos, por escribir |
Zonetas “‘para el ornatc de la dich

Y nacido en Meéxico en 1543, 5
nta pesos, en adicién a su salario
s textos de las comedias y chan-
2 iglesia y culto divine” il

i i - uy alta
T Montifar un hombre de m
A pesar de no ser el arzobispo ntif . .
3 A i ra. través de sus incumbencias él tratd de rne.g«'.u'a:'J la 1?,:
‘:"al y las cualidades musicales de su Cabildo y est; a cndi_
f:;:u 4 sado en estimular a cantores locales dotados de ;0 '
ko léte:evez que llegd a ser mentalmente incapaz de cump 1;)::;3
n ’ >
hﬁp:}tb&es de su cargo, lo reemplazo Bartolom? de _L‘e;inzs;n:;vl S
| il uien fué enviado
ia si £ dro Moya de Contreras, q . Fos
el mismo que ha que llegara Pe Vi ; e e
tad 1525; Barbo taba ofici que habia _Sl;{: comple- ..::'!1571 como inquisidor general, siendo 1_11?m codeigalppg
o et o 1 i | zaraesa tmm l, acante en el puesto de maestro de capilla pro o A
) de e ¢ n de Victoria,
: A g de Lizaro del Alamo fué llenada por Jua L
i o sl Py ! Burgos, que habia arribado a México alrededor 2
e ia (83)
evi muestras de competencia i 1
‘Wldefges 1573, Moya de Contreras fué nombrado para1 (p;reslldu' ::
6 ' fl i tal de la gr
i i la piedra fundamen
idiocesis, colocdndose en ese afio =
mh:::;“f ue debia hacer frente al sur sobre’ la Pl'aza .de Ar;n::;vgi)do
S;t en ]q623 cuando una parte, el Sagrario, fué al::u:rtadaurante -
, ' imiti i Lentamente,
16 tiva capilla. Le
; edié a demoler la primi Ler e
jie'pfiocd‘el siglo, al lado de la estructura primitiva, corne'nzaronde Y
b las paredes macizas de la que seria la catedral mas gra
zarse la
R (B ‘ ' e
Amerg:ro Moya de Contreras no esperd hasta despuef de zr.ul;c;mr
ici iniciar -
16 Diciembre de 1574, para ,
gl n, que tuvo lugar en icie , e
gm“:‘zoacié?l del coro, que consistia entonces, a(.iemas c:!e {;IJS Larsem o
ga?‘Cabildo del maestro de capilla, del orgar{;[sta yl 1; dcsicguez .
& > g i o - ue o "
to, designé a Man
niendo en mente este proposit ' i
T:em;nmc;s famoso de los organistas %, para orgamzarBunio:Jo;é =
5 r
z:si;srrumentistas seculares v en Octubre se lIlOI:nbr(;') 320 Oa i
i j un salario de
director del conjunto con : R
!élunang::]g:) Oliva fué delegado por el Cabildo para bacerse carg
ca

» que habia vivido veintidés de sus cincuenta y ocho

canonizado por Montifar en recom-
pensa a su fina voz de contrabajo y bucnos servicios . Entre los
cantores figuraba el canonigo Servan Rivero,
en musica”, con un salario de 200 pesos:

nativo de México de 24 afos de edad, con |
Ecija, “diestro en musica » que recibia un salario
en su calidad de racionero (79). Entre los otros cantores estaba Pedrs
Baptista, un espafiol de 23 afios de edad que

"buen cantor, diestro
Bartolomé Franco, un

50 pesos; y Alonso de
y buena voz"

» €ada uno percibiendo un salario de
100 pesos (50, Esteban de Portillo, que habia sido corista, recibié

su doctorado de |3 Universidad Y actuaba ahora como visitador de la
diécesis. Entre sug obligaciones figuraba |2 de averiguar si alguno de

los eclesiasticos iba por las calles de noche, tocando guitarra o can-
tando “villancetes”, o Si estaban interesados en mujeres al extremo
de tomarlas por las manos en piblico o darles paseos en mulas o
caballos 1), Qtrq @antor, uno de los tan necesitados sopranos, fué

Ventura Xixén, 2 quien se le daba un sueldo de 100 pesos (821, ,

(76)  Descripeisn dot Arzobispado de
(77)  Deseripeion et drzobispado de Mézico, pigs, 16, 202

(18)  Descripoign del Arzobispado de Mézico, pigs. 363, 264, 201,

("% Descripcién dop drzobispado de Mézico, pag 943,

(80)  Deseripeién o draobispads de Mérico, Pig. 336, Ung auotaciin en
&u peticién por una prebenda o canonieato est. abia  servido comn

ablece que |
cantor: ‘... tiene buena voz Y entendemos que tiene habilidad y suficiencia®
(“Catélogo de pobladores de Nuevg Espa.ﬁa”, loc, eit

i 576, Ma-

(8%) Licencia a Juan de Vietoria para ir a Castilla, Marzo I2 t::Lla r
i : 5

nuserito en el Archivo Gencral de la Nacién, Geueral de Pa;ti:ad; pa.
(84} SariNaNA, IsIDRo Nolicia breve de la soiemz;s, e >
cacidn del templo metropolitano de Méxieo (México, 1668). W
(83)  Aparentemente, Francisco del Castillo todavia actua s
orque €l fallecié unos pocos dias después de ]lllbf‘!l’ heeho :511':‘l t:;:;::;w ks
3 e: ¢l consta que es “organista de la Sauta I|;;]cfm.Cxﬁn.bedra.“3 e
:10:. del Castillo a la autora de este estudio, Noviembre 2

Mézico, phg. 390,

: ; Fernindez del Castillo fué durante muchos :_xﬁoa un Iinvestxgador en el Archivo
» Pag. 287), G 1 e espeeializé en doemmentos del siglo XV ?_ P
" P o D v, ener:lﬁ)y :tcfmz del Cabildo FEelesidstico, Fnerg S de 1574; Oectu
(82)  Aetas ol Cabildo Eclesidstico, 11, folio 23¢ verso, citado por SALDIVAR,
op. cit., pig. 144.

citado por SALDIVAR, ep. cit., pig. 162).
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la instruccion eq “son” y en “cantar”
sicos indios, tocadores de cana, tres v
Ciertos hechos que ocurrieron e

del arzobispo traen 13 luz otras actividades del coro
El 5 de Diciembre de 1574, dia

eces a la semana (7).

Amor aparecia cantando: “Agquel que b i
dose a cabo acto seguido el
pretando los cantantes y 1a Dama Amo

Después que 1os cantantes terminaban, Yy aquellos a quienes Dios
ba unido”, finaliz6 el especticulo con yna danza 8 |, segunda

comedia, escrita Por un estudiante de teologia, Fernin
Eslava, se basaba en el mismo asunro )

tada entreactos, deleitaba 3] publico en
taba la animosidag entre el Virrey y ¢
festado en mis de una ocasién desde
4 escena como inquisidor, Pues en el

* PEro una farsa represen-
igual medida en que aumen-

arzobispo, que se habia manj-

tos de sus victimas fueron llevadas por

El Virrey, como Jjefe de 12 administracis
—_—

(87) “Que Oliva dé son, cantar
hasta tres voees la semang” (detas de
citado por SALDIVAR, op, cit., pig. 144),

(88) Impresy ep Rojasg G‘AB‘.CEDUE.Q.\S,
siglo Xvr (México, 1939), pégs. 41-77,

(89)  Viénge GoNziLrz pg Esps
Xico, 1610), o en 1 reedicién publicady
también Rogas GArciDueSas gy teatro ¢
€0, 1935), Pigs. 90.91.

¥ que dé licion 5 los indios ge chirimiay
! Cabildo Belesidstico, Octubre 8 go 1571,

Josk J, ed., Autos Y eologuios dut

por Garcia T CAZBALCETA (México, 1877):
e Nuepg Espaiia en o siglo XVPT (Méxi-

NSRRI LU BXOGIch BV LR CATEORAL BE FIExIoo" 24

,» asi como también de los mg.

N conexién con |z consagracién
de la Catedral,

5 ia sélo un
) : él vié en la comedia s
hacer efectivo el cobro del impuesto; ¢é ; ite recor-
bacer 'm“mvo r dificultades y descontentos y tomé su :esque resenta-
i bispo que existia un decreto P""h"?“:n o %‘e’n or-
dmdo . n;ouier comedia sin previa aprobacién gvnl.’ Talrn lmedia
i lde - t: de Juan de Victoria por haber ofrecido éste la co
dﬂlé ¢l arres

' hachos del coro; el de Gonzilez d_e Eslava porque s:scl:
L la farsa, y el del mulato que hizo el p'apel de pay
S!lpi-'!l'lifl 3“t?f - Ef‘do en’ la carcel por unos pocos dias y lf:s otros
V‘m"ﬂ'ﬂ ;:ed;:tz:nanas. no obstante los esfuerzos del arzobispo por
por mas
ﬁ““" s':l .ﬁ_be"ad - éstas por parte de los coristas en la 'Catedral

B corzoeran acontecimientos excepcionales, ni !;. q:z
B I“Ezfes}f; sido la dnica presentacion de una come I::amn'
B ot 'Odalda al dia siguiente en el convento.de Sar;- i
E."Z‘”;- }is;?a féui:io solicitada por los com;entosIcleuI:tzlg;sl'u:i eC:: rlasy i
e i , al 1gual q
conec;?dél;i'jal:;ar: 1::-? erlepciisr:::lagc;ozfgsuienteg fueron canceladas como
comedias dd 1 e |
msultad? iy comunllca\;li:iyde:e Y):l:: quejado rambiilin al Cunsiljiz

Ev’dent?mente' lelenaba 105 puestos de cantor y corista por meece‘
s ei'anOblSPO lwm tencia, como lo requerian la ley o los bpzdén
el P‘e tampoco lo habia hecho con la aproba i
dem‘fs LR i zq:s de 1575, el nuevo arzobispo exp}ncaba 1:::.[03
ﬁm:'mal‘ 4 comlmcantanres capaces, desde que los peguenos saa 4
B 9 Obfenfl" siendo mas bien un asunto de 1mplo:ra-r. o
il esos cargos que de exigir de ellos Eie l?;:}rar
lc‘.”names (ej:o a;:p::;)edienteo. lo cual ciertamente no harian (72,
argo proc

Consejos de Indias
idente de los Reales -
Contreras al pres ' P
A OWM":: ]deEncro 24 de 1575, en Cartas de Indias, pigs. 1763{0” ;Mia 2
(1] -
[Juan de ey ’Di:-.iemhre 9 y Diciembre 13, e‘n A:u.no ’::om;l;o,(lmn)’ i
jnriqm:r. o 5.138’ de¢ Eslava, Revista de Filologia Hispini ;I R sy
L G;M GArCIDUERAS, El featro de Nueva Espaiia en g
213-331; RoJas 2 AS,
i 8. 433.435. ) :
79-89; Cedulario, Apﬁghqa op. cil.,, pigs. 286-237, y constatacién en Col:qa':;?a ;::é
. sflraring i iritu
i ‘: :e el coloquio de Gonzilez de Eslava, “De la asg'nt :;Zne?;:” ‘3 G,A g
fr : ‘?a eu' la Catedral por los “monaci.lll?s”. Véase %m Rt
el :ut teatro de Nueva FEspaiia en el siglo XVI, pig. :
DUENAs, El tea ;

phg. 434,

= y “ = i 4 dm.
d CD!".I'E! 48 a4 Ol’lultlo, I nero 2 4 dﬂ 1:35 J, €n Caf tas dec In
() a\[(l a ue

l.ﬂgs. 189,

i
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En una carta escrita posteriormente %), describié con franqu
y con algunos detalles a los miembros de su Cabildo que eran ¢
tores. Era chantre Alonso Granero de Avalos. El candénigo Die
Loépez de Agurto, que contaba ahora cuarenta y seis anos, habi
servido en la iglesia desde su ninez, pero a pesar de esto “‘es homb
sin letras y apenas sabe leer. Muestra poco entendimiento y
asiento de juicio, ynquieto y vano, y distraido en negocios de mu-
geres''. Servin Rivero, de 24 afios, era un musico hibil, pera “‘sabe
poca gramitica y no ha hecho fruto entre los Indios. . . :

nohapgf

, cano nativo, de 24 anos, es un contrabajo Y. Pedro Garcés, un
'. hombre de moral, honesto, callado y pacifico, con un titulo univer-
sitario, un dominio fluido del idioma mexicano y de gran habilidad
en musica, habia crecido en el servicio de la iglesia, sirvié como pre-
bendario y sochantre muchos afios y ahora, a la edad de 43 anos,
todavia poseia buena voz. El aragonés Juan Herndndez, que se en-
cuentra en México hace alrededor de 8 anos, es un mauasico habil,
dotado de buena voz, con la cual ha ganado un puesto de cantor en
la Catedral, siendo ademas un graduado de la Universidad de México
en derecho canénico. Es de buena habilidad, posee moral, bien incli-
nado y merece progresar (. Juan de Salcedo, un nativo de México,
de 35 afios, ha obtenido el titulo en derecho canénico, ensefiando en
i la Universidad durante 4 afios. 'Es de buena habilidad y memoria:

| a estudiado y travajado con necessidad y virtud, tiene presteza y faci-
' lidad en la lengua y a sido algo infamado della, no sé si con verdad;
al presente parece tener mas reposo; es libre y orgulloso algo arrogante,
a sido siempre recogido y honesto; merece que V. M. le haga mer-

(83)  “Carta.Relacién” de Moya de Contreras, Marzo 24 de 1575, en Carfas

de¢ Indias, pigs. 195-212. El canonicato dojado vacante con la muerte de Agurto
fué lepado el 31 de Enero de 1591. Véase detas del Cabildo Eclesidstico, citado

por GaRcia lcAzBALCETA, Bibliografia mexicana del siglo XVI (México, 1886),
pig. 366.

(34) En 1578 se le destiné a celebrar ochenta misas por afio. Véase Diario
manual de... esta santa iglesia catedral..., 1756, Manuserito en la ecoleecién
Genaro Gagcla, University of Texas, folios 130 verso-131.

(83) El aparece como corrector de los textos de diversos libros de misica;

en 1591 fué miembro de un Comité con el Candnigo Alonso de Egija y Juan de
Salcedo para couseguir la contribucién de la eiudad para la construccion de la
Catedral; y en 1618, entonces secretario del Cabildo Eclesidstico, dejé 6.000 pesos

. para la celebracién de misas para sm alma (véase el Diario manual, Manuserito.
folios 188 verso-189, 292),

severado ni dado buena quenta”. Bartolomé Franco, también mexi-

i sido Alonso de
i bispo parece haber .

98 favorito del arzo . 1 sk s
s ja en ese entonces 30 anos. Hi?}d en m!lslca, ::; i
e era sochantre 7. También menciona, e

i voZ, i :

; ma bumadiécesis a2 Diego de Olvera, uno dt? los pnme;nes ey

e ¢ ahora tenia 43 afios. Es "bafhlller en canones, e

i i 2 entre yndios mas 2 de diez anos,

A y a sido preso por desatinos que

ta parte parece que estd mas asen-

o(es),

1a mexicana, a s
ido buen govierno en su pfrso:na;
ha hecho con colera; de un ano a et
tado; esta al presente en Huehuetoca

i imer af
i omienzos del pri e
e Moya de Contreras obtuvo progresos en

de 1a orquesta, De Luna, fué dado

r se N I 2
1 M

: : 223
en la vecindad de Alcantara. Habia conogadqnzrﬁélnde
i illa precedente, unos 33 afios antes en ESpl 1, ot
. maes't'ro e 'VI')é or muchos afios, viniendo 2 Gua‘tema ‘a e
- lelpoidor Sededia (100, quien le trajo masl s
mal:;;r? de“;gml::-?r:co compuso muchas obras, de las cuales aig
a xico 1%

o de haber asumido sus

funciones de arzobispo, MO
rganizacion del coro. Al director

é (4] 11l ) a u mue C,y n
b a G g0 n 5 ta.l C d 3
(96) Fu nombra AnOnl 1 90 ¥ VLT ein; & rt 2

ibli minicanos. :
1626, legé una excolente biblioteca 2 los Do I i et ol .-
26,

(97) Oficialmente, 4| se mantuvo en su caamdm; il i

. posce la Newberry Library (Chicagc:) de_lt -

3§ pte gentido, en el reverso de la pégmaztllzu ;

7 e3[98] aCarta-Relacién”, loc. cit., p.?.g. : .d e P

(09) Actas del Cabildo Eclesiastico, citado PO

. t., phg. 1015

e i Jolesidsit itado por SALDIVAR, op. Ci ;

‘ 7 H sclesidstico, €l h : i
L A““‘S_"ﬂ é’f;):‘)? i’;a gran ;mporada de la Sinfénica, en “B

gita, C "

g e 4 do 1941,

y i 7. Setiembr ) ‘ y RO
T Mi‘mwl !‘Dé. ;;tcu Artvalo de Sedefia, nacido 1 Segovia, U g
{101) E=ste ifu eo

4, en
it Montéfar cu 1554,
s ino & México con .

| cual probahlemente ViR : or fste pard

e (J:w: de la Catedral, habiendo sido rccomelu;*;g;mt{" ¢ué su Rector
f 1 i 4 . :

ealidad _d? 'plr)f{' 16 derecho canénico cnl la Universidad iﬁ : Ca"“;s de Indias, 1L,
e ] m'() ol cargo de oidor hasta su mucrte. Véun
en 1575 y ejercl

:to en el Archivo Gene-
Genealogia de Barhosa, chantre, Manuserito
Biografias; ¥ a ¢
ral ;gie la b,la.r.ién, Inquisicion, T?mo 62i
(102) Gencalogia do Hier.m.u‘mu de 3
Goneral de la Napi6n, Inquisiclon, Tomo 66,

Alamo (1575), Manuscrito en el Archivo
Expediente T




se han salvado. Las partituras vocales
hasta once voces, cada una de [a¢
cillez, pero con alguna inspiracién,
linea melédica gregoriana. Hasta q
Alamo, es probable que Franco sea
religiosa en América cuyas obras exi

ANTES de este tiempo, al

empezado a suministrar
la iglesia. [ a impresién de misica h
mer chantre, Pedraza, como Una necesidad (106)

cuarto de siglo de haberse realizado Ia conquista,
|

en
volumen, conteniendo notas musicales, aparecié en

los Agustinostitn, gy préximo volumen, que inclui
fué el Manuale Saccamentorum (1560) (208)
Missale Romanorum ordinarium (109)

los libros littrgicos

(104)

de la Catedval qe México, presentando el

sn doctorado en 1y Universidad de Harvard, Sy estudio
las ohras campletas de Fernandg Franco, helladas por ¢
Publicaciones dge este Departamento 1a edicibn de ese im
comprende 175 piginas de miisica i i

en los idiomas espafiol ¢ inglés. I
Histérieq Amervicana de lus edieion
Cayo, (Nota de 1a Direceién).

(105)  m Virrey Enriquez y) Rey, Octub
pég. 332; o Arzobispo
690, pag. 21,

(106)  Véase nota 26,

(107)  Por dctallcs, véase SPELL, Lora
in America, The

re 31 de 1576,
al Rey, Noviembre 6 de 1

50.54; y en sy traduceifn a] espafiol,
América, Boletin Latino-Americano de

Existe un ejemplar en 1z New York Public Library,

comprenden obras desde ,,
cuales es tratada con mucha
no obstante |3 simplicidad
U¢ no aparezean manuscrit,
el primer compositor de n
Sten en parte (103, 104

gUnas imprentas Jocales ya habiag

abia sido considerada

» Pero no fué sino a
1556, que el primer
el Ordinarium de
a misica impresa,
siguiendo en 1561 un
Las recomendaciones del Con-.
del texto del Manuale sacrg-

necesitados p
Ya por el Ppri-

resultado de las mismas como tesia de
comprende precisumente
. Figura en @ plan de
portante trahajo, que
¥ un estudio breliminar, que gerfq publicadn
sta publieaeién serfa ineorporada a la Serie
es musicales de la Vniversigag Nacional de

en Cartas de Indias,
576, en Epistolario, XIT, Do

M., The First Mugin Bools Printed
Musieal Quarterly, New York, Vol. XV (January,

Los primeres libros de misica
Misiea, tonyg V, Montevideo

1929), pigs.
TMPresos en

1941, pags.
195.201, i1
(108)  Existe wun ejemplar en I Bibiioteea de 1a University of Texas.
(109)

' Calendario por decreto papal hizo que las primeras segd::::g:f
b ol:ras fuesen enviadas al montén de desperd{clcf. ug =
m "etsetalslegaron noticias de Roc:na anur::::::d;/i ils;:~1 Ires;ti;:ﬁ;ﬁgo 6fdenes
e 1 e e un n : ; len
el Il’apal';relris,sa}:‘:esllﬁpiar sus estantes de tcfdos lo:i hl?ros l:::g
_ il dos en el arzobispado y destruidos alli mismo 5
Oﬂ?afa 8 ent'rcga ue no serian enviados a las Indias, hasta no r._ec:blr

= 7 l 'awsd(:elq Concilio Trentino, textos litﬁrgicr{)s, Biblias o
E. i tos. En 1573, Felipe II habia obzemdo' del- P::ipq
g Tes“frén:“ arc:l imprimir obras litdrgicas en su pr??lo reina ;);
| i a"llmrt:sziirié elpderecho exclusivo, tanto fje la .1’rn?reslon ::21: -
B todos sus dominios, a los monjes Jerénimos, gq s

g b0 onstruyendo el Escorial (111, Con .f‘echa de :

e no se envid a México una provisién, orden:an o

Diﬂemmeogfarfscse: impresos alli mais breviarios, libros de oraciones
= que no p

s (E112) 45
i ‘ rinci
? ho;’a :o sucedié que en 1572, Pedro Ocharte, uno de 1080 pha‘ber
er b ;
les impresores en México, fué arrestado por la Inqulsu;: ;’1 P e
ales i : o
iecho unas ligeras insinuaciones sobre el Papa, Ezlrumm Byl
| . / ia en sus prensas un ' 5
g Oc%l‘"‘”e t_e“""‘ ealguna[s) otras obras de caracter litar-
| 16 tifonario, vy 4 5
de la Pasion, un An ; e Nt
jecuctd ia sido ordenada ya sea p
i uya cjecucton habia si : ’ ‘ o
ﬁ;c'?:izoyya ‘;JOI’ el obispo de Michoacdn. Mientras se eflco?a Wt
'edo , por este mismo motivo alejado de su negoic'xoéose o
5 ; 3)
in Pasi(?)rn fué terminada por otro impresor “_‘ , envian e e
;: obispo de Michoacan, pero las revisiones del texto y dtic
3 igi ificaci osteriores
ron modificaciones p 1
tadas en Roma, exigie ' i X Pl
?dofrio inconcluso. Cuando se aclaré la situacién de 'Ode Ll
Ion isicién, en Marzo de 1574, éste solicité de Moya
nquisiciéon, 4
‘. fxi idi al Santo Oficio que
(110)  “Eserito de unos libreros de México pidiendo .;ls;;a;h;ryl ol
e i 7 Libros y libveros en e
s recojun libros” (1571), en : - g o
i 'Scnc]csdc'l:( J;]rolli\'u Generrl y Piblico de la Naeidn, XI, México,
eaciones Arc 3

68AL, Bibliogra-
463’46::1) Cédula, Julio 15 de 1573, en PfREz PASTOR, CRISTOBAL,
i

A 2 - I pég_ 101,
L - 3 vols.,, Madrid, 1891-1907), I, : Qg
o madﬂwﬂ;'ll%ﬁ:fe;lf Rey Sctliembre 23 de 1575, en Cartas de Indias, pig

(112) o 23 fadrid, 1596), I, pig. 232,
; scrvas  (Madrid, . :
: bién el Cedulorio de ENCINA i i el siglo
kY Y::*:E "f;’m;o::n cc-um ra Pedro Ocharte”, en Libros y libreros en
X¥1, pags. 85-141.




antonzaciér’l para editar el Gradual, ue 4
g: :es ;;ogtt:aala 2:; (:e I\‘;I'a}.ro de ‘;57 4 ‘?“’. E:r: s;;:::;l g;h:e I
.2 N condiciones de asegurarse de| Virrey | Sl

: 3

tim i oo e 540 B L2 chr e g
- ; ¢ que los tipos habian sido aplieas
ViSi;sIe;ie M?.rzo de 1574. 1o demuestran lag revisionesapi;
o » realizadas de ai:uerdo con los decretos tridentix;os %
el ::I:m; Juan Hernindez y mds tarde por Alonso de Eg:ja en
apmbaciénoc antre de fa’patedral, porque Egija dejé adarado‘ i
i que ¢ corrigio tanto el Sanctoral como el Domi Gl!
I o’cc?n el ‘nuevo Misal romang (119 Entre los cambi mlfa;

:i:: ”:aopagma tmflar y el colofén, ——que se hicieron nece;::i:spl I
i ;ualt;anss:ur;dﬁ entre la composicién de los tipos c:u'igin:t!::smT
A e s e 1j:lon—-.'se encuentran el nombre del Papa, el tiry
i zsql:;en habia obtenido el grado de Bachiller en derech
i g e edMayo de 157'4 19, 1a edicién del nuevo

5 1,574 mbre de Ocharte, quien volvié a sus actividades de imp
, el nombre del patrocinador y la fecha. Hasta ahora se

14 - L e — e — - = —_—— —
- % "
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te que uno de ellos fué adquirido por la Catedral, pues existe
entrada en las actas del Cabildo, con fecha 12 de Febrero de
, en la que “‘se mandé dar libranza de 40 pesos de tepuzque d
Ocharte impresor de libros por un Antifonario para esta Santa
2'" 119) A pesar de que los impresores mexicanos estaban dnica-
e autorizados, por decreto real, para editar después de 1573 obras
pirgicas con la aprobacién de los monjes Jerénimos 2%, no existe

lenicia alguna que ésta haya sido asegurada en el Gradual de 1576.
-segunda parte, el Psalterium amphonarium [sic] sanctorale, cum
mis el hymnis, positis in suts locis proprits, uniuscujusque diei festi
tius anni, nunc primo cun licentia excussum no salié de la imprenta
no en 1584 12U después del calendario reformado que habia sido

hecho efectivo en México 122, y la tercera parte, el Antiphonarium
no fué editada hasta 1589 U), Todas estas obras impresionan desde
el punto de vista tipogrifico, especialmente teniendo en cuenta el
.-México del siglo XVI. La misica ha sido impresa en dos colores,
en folio grande, y muchos grabados en madera, muy elaborados, han

i';'sido empleados para las letras iniciales. En el ejemplar de 1589, que

1576, it .
pero en dos faltan Ia Pagina titular y el colofén (i1, 118)

~ con fecha de 1564 en el colofén. Este libro fué hallado por nuestro colaborador,
el Dr, Rafl G. Guerrero, durante una investigacién folklérica en el Estado de

!
Chiapas. SBe encucntra en la iglesia de un pueblo enteramente indigena, Tapalapa,

(1)  yg i
ase el reverso de Ja Pigina titular del Gradual de 1576 en la

Ne“ berty Ll!)rﬂ.ly Cl cago ﬂou L] eita ] a lQ]']acl o por pnltﬂ ﬁl oen- I
( 3 g ), d 5e sol 1ta I p 6 d

sor ¥ del Arzobispo, en la que o
ursitlegd omm, que consta gue “Ocharte imprime” tanto cl Dominicale

(118)  Ibidg. .
(118)  Archivo Gemneral |
. de la Nacién, Sece niversi i 1
chiller en Ciinones, 1566-1689, Lotra J Tl;moec:mn Taght ool - |
(117)  Bxisten dos o; i .
) 3 cjemplares en la Bibl; vaci
e = ) iblioteea Nacional ico;
u;;l;ryvlhrn.ry, Chicago, ¥ otro en la Library of Congre ’WMéx‘lw’ O
wll i mﬁsféase' el estudio ilustrado de la Dra, Speur Io‘:? Muh.;ngtopmmn" .
v MO:: :ir:;pmsos en dmérica, en ol Boletin Lntino-Americ:;.nc;a; l(lisi ".:
orrecimm,ntos c:ﬂl eOE]941. p:;ger‘ 195-201. Después de csta inf‘ormnc:dn h:o!
e em, s Estados Unidos, ge otros libros mexicanos de miisi .
mg,-esa,cfn e"au pa:;eedor, al ver rechazada gy ofertuy exagcradnmente!m?v:im
08 a Méxieo donde ha pr i i
& e procedido, segiin propia confesid
negoci paginas y g venderlas sueltag 2 los numerosos tlfriat i a' s
ego nlo este més luerativo, Huelgan comentarios M
nformaciones adicionales ;
2 sobre libr i i
o . S0 08 de misica mexic
mmprdio:;o:;tdo el Dr. Romero, Jests C., En Mézico fﬂéa?:pred:o l:l coprml?nh
e ;dde t;oda zfmfﬂca. Boletin del Departamento de Migica d. ;”'
e e ll{"f.].(:lén Piiblica, No 1, México, D, F TFebrero de 1940 ol
o (.;m{h;j .eDestu.dl‘o se .da Precisamente euenta del hall::zg-u de la primera 'edl:ﬁl?
omenical impreso en México por Antonio de Espinosa en 1;6;
r

wdquirirlo fué rechazado de plano por los indios poseedores del mismo. (Notu
de la Dircecién),

(119) Actas del Cabildo Eclesidstico, IIT, 26 verso, eitado en Gamcia Tcaz-
BALUETA, Bibliografia mezicana del siglo XVI, pSg. 329. Tl volumen aparece on
un inventario de los libros corales en 1589.

(120 El Virrey Martin Enriquez a Felipe IT, Setiembre 23 de 1575, en
Carfas de Indias, phg. 303.

(121) Véase Garcfa Icazmancera, Bibliografia mezicana del siglo XVI,
pig. 324. [] original esti en la Biblioteca de la University of Texas. En 1584
8¢ permiti6 a los impresores publicar obras litirgicas con la aprobacién del
Tribunal de la Cruzada. Véase PErez PAsToR, op. cit, I, pig. 101

(122)  Viase OGanrcia Icazeancera, Bibliografia mexicana del siglo XVI,
pig. 800; y ctdula de Mayo 14 de 1583, en Coleccidn de documentos inéditos. ..
d¢ Indigs, XVIII, pig. 153.

(123)  Colofén: Soli Deo howor y gloria. Ezplicit volume Antiphonarii de
tepore una cum alignibus Hymnis notatis summa cura, longissimisqe vigiliis per-
Jectum, correcium: nuperrime revisum vy emendatu. I'mpressumgs Mewici, apud
Petrum. Ocharle. Anng incarnationis dominice. 1589. Tijemplar existente en Ia
Biblioteca de la University of Texas. Véase también Garcia Jcazpancera, Biblio-

en unn regibu agreste, ¥ segin informacion del eitado profesor, todo infento de

grafia mezvicana del siglo XVI, pigs. 324-223,




notas g:anuscriras al margen, algunas de ellas refiriéndose al .
pafiamiento al érgano. La Catedral de México no recibié envio E
a partir de .l 582, del Nuevo rezado impreso en Europa, pero :.fl.'i coﬂ
de pocos aios, el arzobispo, dignatarios de la iglesia y funcio. ari
reales ::eclbmron miles de ejemplares, muchos de ellos en calid:;
ob_scqu:o por parte del Rey 20, En una sola partida de cuarent;
cajones, conteniendo libros destinados a la capital de Méxic N
que pasaron por el censor el 3 de Octubre de 1584, se encoﬁtrac;n--‘
L

10 Horag Dominicales, 40 hecerro.
10 Arte de Canto lano. 80 hadana.
4 Psalterio dominico de Choro |Venecin] grande hecerro
2 Breviarin dominico. 6o badana. ]
2 Missule dominien, Fo becerra, badanu,
4 Diorual dominico. 329 Veneein becerro.
1 Ordinario dominico. 40 baduna.
13 Catecismo del Papu, Se Plautino budana,
196 Biblios de Vatablo. Ko heeerro de los geandes (125),

I?ué una suerte que los nuevos libros fuesen enviados a la Cate-
drz‘tl‘s-m cargo, porque al haberse iniciado seriamente [a obra del nuevo
edificio, los fondos de la iglesia fueron en su mayor parte dedicados
a su levantamiento. Como resultado de esto, la pobreza del cuerp.o
dirigente fué tal que ¢l 3 de Julio de 1582 se resolvio que los salarios.
de los: cantores y musicos tenian que ser reducidos y se les notificd
que si ellos deseaban continuar en el servicio tendrian que esperar
por el pago hasta que se dispusiera de fondos. Todos se negaron y
no h-ubo miusica basta que el arzobispo, hacia fines de agost6 les
1Indu.|o a que regresaran a sus puestos (1%, Lentamente se intr;)du-
jeron oFr'as ma:f:rias en el plan de estudios de los coristas. Se ofrecid
mstrufcmn en Organo y antes de que transcurriesen muchos anos se
emp'[eo al primer organista como producto de la escuela. pero se le
pagoj un salario més reducido que el ordinario en virtud de haber
recibido su ensefanza a expensas de la Catedral 127,

(134) Véase Libros Yy libreros en el siglo XT 3 f
a4 , . y igl " . T
o , l, i : ‘ a £ pags, 390, 302, 385-396,

(123 ] 1
235)  Véase Libros y librevos en ¢l siglo XVI, pigs. 263-281, Bl Index de

1584 que prohibid esta versia i
) weidn no | sy oxi 3

by a0 o habia Negado a México euando arribaron estos

126 1 : i ‘elesideati
N é{ ) Acrrw‘ del Caobildn Eelesidstico, eitado por Gancia leazuaLeRra en
c.um TTagR, nP. cit., pig. 140; SavLpivar, op. cit, pig. 123, ¥ en Huelga en la
atedral, Revista Universidad, México, D. F. (Abril 1037) .]:"l 5 ﬂ-". y

(127)  Sarpivar, op. cif, pig. 144, B =

',f

i

El tercer concilio de la iglesia se reunio en 1585 y reafirmé
muchos de los antiguos reglamentos referentes a misica sacra, dando
a algunos de ellos mayor rigidez. Nadie podia ser admitido a 6rdenes
menores hasta que no dominara los rudimentos del canto eclesidstico,
ni podia ser promovido a un subdiaconato sin demostrar ser musi-
calmente eficiente (29, El maestro de capilla estaba obligado a en-
sefiar canto figurado y contrapunto, debiendo hacerlo en horas que
no interfiriesen con la leccién del sochantre en canto llano. Si el coro
cantaba una nota errénea, el maestro de capilla debia ser castigado.
El canto figurado era requerido en Semana Santa, ‘‘mas a las maitines
el cantico Benedictus, alternados con el organo los versos, con aquella
diferencia de misica que se llama fabordon’’. Durante Cuaresma debia
cantarse el Salve regina; en Navidad, Epifania, el dia de la Ascencion
y el dia del nacimiento de la Virgen, tenian que ser entonadas can-
ciones devotas, y el Domingo de Ramos y durante Semana Santa,
se tenfan que cantar las primeras Lamentaciones y los otros oficios
especificados (129, El maestro de capilla no debia limitar al coro a
la interpretacién de sus propias composiciones $ino que estaba obligado
a incitarlo a cantar las obras de los grandes maestros.

Un catilogo inédito de la biblioteca coral de la Catedral. de
1589, muestra que las obras de Guerrero, Morales, Victoria, Orlando
di Lasso y Palestrina estaban todas ellas representadas; de Morales
figuraban la Misa de Requiem y otras dos Misas. También habian
muchos voldmenes de chanzonetas, de motetes y de obras de varios
maestros de capilla (1300,

Los coristas continuaron tomando parte activa en muchas fun-
ciones fuera de la Catedral. En 1578, el coro de la Catedral participd
en las ceremonias, de una semana de duracidn, relacionadas con el
arribo de ciertas reliquias donadas a los jesuitas, debiendo caminar
en las procesiones con el arzobispo y el Cabildo y parar en los cruces
de varias calles donde se habian eregido arcos, de los cuales algunos
servian de altares. Ante uno de estos, mientras la procesion se habia
detenido para leer las inscripciones, el coro entoné un villancico en
Jlabanza a los martires. El quinto dia de la celebracién, en un sardo
religioso dado por el Colegio de San Miguel, los coristas representaron
2 un coro de ingeles, mientras que dos instrumentos introdujeron su

(128)  Coneilios provinciales, 111, Cap. 1V, Secs. 11-1v, phg. 27.

(128) Coneilios provineigles, 111, Statutormn (1585), Pars 1, Cap. xvui,
Apéndice, pigs. 66-70; ibid. (Barcelona, 1870), plgs. H06.510.

(130 Qriginal en los Archivos de la Catedral.




que ofrecieron, pero unos dias mis tarde, esta suma fué aumen
a cin 1é
7 cuenta pesos 182, También se les dié cien pesos durante my hos
0s por Suministrar musica vocal e instrumental desp el
en ¢l Sommgo sigutente a Corpus Christj (133)
= : ;
e a de l?s‘ ocasiones mas solemnes, muy hacia fines de ese siglo,
ue participd la totalidad del i
. coro y Cabildo de 1
llevé a efecto el 1° d £ Catedrsealrvu.
e Marzo de 1599, cuand i ol
' : 599, O se realizaron lo i
C10. . "
s selcoar:’imemora’nvossde la muerte de Felipe II, quien habia fallecido
O anterior, Se siguié el plan
an general de cuarenta af ;
pero los oficiales de la Inguisici -
quisicién se encontraban en funci
> | ' nciones y |
Servicios se realizaron con este motivo en la Plaza y en la igles;a :

ués de la misa

cadas i 3
dérigo:nennt:::;o.“DeSpues de haberse hecho oir los dos coros de
ano, se entoné la antifona e 5
Yy la primera leccién en el ¢ i Depute dul o
ono del primer sal Despug¢ ici
g mo. Después del servicio
; oro se desplazé hacia las imi

: proximidades del -
ment d i we
z lmo‘z ::ar:;rbalnod}r canto el responsorio Ne recordais con una dulzura

¢ de voces nada comiin, Con i

< le i motivo de la fal

o alta de un
desr?n:fc:i oflcxaba Juan de Cervantes, el dignatario que presidia los
- ﬁ; !'a Catedr‘al. A esto siguié el Requiescat in pace (134),
alizar el siglo XV, el coro de la catedral habia llegado

(131)  Jo z =
Consideration ;Nji;;“% hL" e Bdition of “Triunfo de los Santos” with a
Pig. 16; Corta del pag ohool Plays in Mevico Before 1650 (Philadelphia 1941)
Hr’#furﬁ; oo po re Pedro Morales (Mexico, 1579) ; y Frormvors Fm: 4

¢ la Provincia de Ig Compafiia de Jests de 1q Nu ’ NO1SCO,

((11::} Actas .del Cabildo Ecdlesidstico, Junio 20 y 27 de 15
) Véase Diario manual de... esta santa iglesia cat:ﬂm.lMl

(134) BIBF.RA FLORES, DIONISIO .ﬁezﬂ Ron b:sfmwd
y L ik, .

., folio 55.
. (Méﬁco, 1600), folios

a tomar parte activa en la vida religiosa y social de la capital de

Nueva Espafa, cantando en los servicios de la catedral, participando
en procesiones, constituyendo ellos mismos un coro para cantar en
las grandes solemnidades religiosas chansones y villancicos, y como
cantores, actores y danzarines, en las representaciones dramdticas en
la catedral, en varios conventos y monasterios y en el palacio del
Virrey. Se les dié a los muchachos un entrenamiento sistemético, todos
los dias, tanto en canto llano como en musica contrapuntistica, bajo
la direccion de sochantres capaces y maestros de capilla habiles, que
escribieron obras originales para muchas partes del servicio, villan-
cicos y motetes, asi como la musica incidental para las comedias. Ellos
conocieron y apreciaron las obras de los mas grandes polifonistas de
su tiempo, como ha sido demostrado por la presencia de tales com-
posiciones en la biblioteca coral de la catedral, antes de 1600. Mientras
el nimero regular de los muchachos coristas parece haberse mantenido
oficialmente en doce %% e| coro solia ser triplicado cuando la ocasién
lo exigia, siendo mejorado a su vez el canto de los miembros del Ca-
bildo, tanto en volumen como en calidad. El primitivo érgano, cons-
truido por nativos en México, fué reemplazado por otro importado
de Espafia, siendo tocado por organistas espafioles hasta cerca de fines
del siglo XVI (13 Fué aumentado el nimero de misicos nativos que
contribuyeron en la evolucién de la primera musica instrumental, asi
como la variedad de los instrumentos empleados, hasta que en 1575,
fa catedral se vanagloriaba de una orquesta de proporciones nada peque-
nas para aquellos tiempos. l.os comienzos y el desarrollo de la miisica
de catedral en América pueden ser estudiados con provecho en los
archivos de la Catedral de México, la més grande en el Nuevo Mundo,
durante el siglo XVI.

Austin, Texas, Agosto de 1946
LoTta M. SPELL

( Traduccidén de Francisco Curt Lange)

(183)  Un ndimero considerable para csa época, desde que el Coro del Vati-
eano contaba cn 1578 s6lo con veinticuatro cantores y la Catedral de Florencia
s6lo con acho, Véase MOLITOR, RAPEAEL, Die Nach-Tridentinische Choralreform su
Kom (2 vols, Leipzig, 1901-1902, 1, pag. 230; y KiNkeuoey, O1ro, Orgel und
HKlaviermusik des 16, Jahrhunderts, (Leipzig, 1910), pag. 186.

(136) Sobre el érgano de la Catedral de México véase: Ruiz, Luis R., Mono-
grafia de la Catedral de Mézico, con notes histéricas, artisticas e informatives,
Publicacitn N° 36, Ed. Instituto Panamericano de Geografia e Historia, Méxivo,
D. ¥, 1939, pag. 43; y KeLEMeN, PaL, Organos eclesiasticos de México en La
Epoca Colonial, Boletin de la Unién Panamericana, Vol. LXXVI, Ne 4, Washington

D, C, abril de 1942, pigs. 197-208, (Note de la Direceidn).
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO

TOTAL DE ACTOS REALIZADOS POR LA ESCUELA
SUPERIOR DE MUSICA

(mayo-agosto 1950)

Ciclo de Extension Musical: 1. Fuera del Ciclo: 13. Total: 14.
En Mendoza: 12. — En San Luis: 1. — En San Rafael; 1.

TOTAL DE LOS CONCIERTOS REALIZADOS
(1940 - agosto 1950)

Ciclo de Extensién Musical: 200. — Fuera del Ciclo: 184.
Total: 384.

En Mendoza: 342, — En San Luis: 17, — En San Juan: 8.
En Mienos Aires: 8. — En San Rafael: 4.
Eu Mercedes (Ban Luis): 3. — En La Rioju: L

Tin Catamarea: 1.




CoNcIERTOS (V-VIII/1950) 261

Obras de¢ Schumann (Obertura “Manfred” y Ceoncierto en La
menor, op. 54), Agnirre (luella y Gato), y Beethoven (Sinfonia
Ne¢ 3, “Eroica”).

CoxcierTo pE PIAN0. Tentro Independencia, Mendoza. A cargo de

Marisa Regules, Obras de Mozart, Beethoven (Sonata Ne 23 en
Fu menor, op. 57, “Appassionata”), Chopin, Debussy, Albéniz

DETALLE pg 108 Acros REALIZADOS

Mayo-agoate 1950
12-VI1-1950:

UONCIER'M‘JS

y Liszt,

9-V-1050: Coxciexng srecs
“ l;l-.x;!n} ;‘.ls{r-umco, Cuconmemorneigy del  qéei
(G‘v-m‘“::)n :fuén del Conservatorio ge Miisica ‘0"':0 g
S deatro Tndependenei ‘ e vc "
P ] eneiy, Mendogy. i i e
Soli;:;ven:.d:d Naciony] ge Cuyo, l)irect::- 0;‘!“““‘ Smfdnil:a%-dé
" i : : Jea 1 )
ey };:s ”IIathueti (flanty) ¥ Pranciseo A nl Cmm?m.t ;
Lépez H;l(‘h ecd 1oven  (Oberturg Leonors Ny 3. ’;f’”*“l (ph“o);\
¥ Percey Hardo  (Campery,), Ginastery (T oo g 10 o
eval (Pocmg, eriollo), e e
12-V-1950: Goxcumure «
CIERTO. SINF6N(c0, on conmemorueiy o)

la Fae i
2 Faciitag de Ciencigg de 1a Educacign

Lais. or 8
i questa Sin £6ni
Direetor Wt

28-VI1-1050: Terckr CoNciErTo SiNrONico pe ABoxo. Teatro Independencia,
Mendozu. Orquesta Sinfénicu de la, Iniversidad Nacional de Cuyo.
Director: Jean Constantinesco. Solista: Witold Malcuzynski (piano).
Obras de Brahms (Sinfonia N° 4), Chopin (Concierto Ne 2, op. 21)
¥ Liszt (Concierto No 2).

5-VII-1950: CuArro CoXoiERTe SINPGNICO DE ABoNo, Teatro Independencia,
Mendoza. Orquesta Sinfonica de la Universidad Nuacional de Cuyo.
Director: Jean Constantinesco. Solista: Bernard Michelin (violon-
chelo). Obras de Beethoven (8infonia N° 5, op. 67), Dvorak (Con-
cierto, op. 104), Williams (Vidalita y Milonga) ¥ Enesco (Primera

Rapsodia rumanu).

décimg universario go

Teatro Gran R

P g ). ex, San

déan @ =1 versidad  Naciona)

s 3 Mo ?(r;:ttmtmem. Solista . José IIahsnhi:d ':‘;l i

fOl‘ll'a No 1) Gin Drzuh’h “[dl l"lauln. Mﬁgi(-ﬂu} “ﬂ"ﬂ mt?).

P .“ astera (Impresiones (e la Puna) ’16'. s

i , De Rogatis (Dunga iy e e Pez Buchardy
Psodia rimana), e, Enesco (Primpry

9:-¥11-1950: CoNcikrro SiNr6NICO, en conmemorucién de lu Fechs Patria. Orga-
nizado por el Superior Gobierno de la Provincia de Mendoza.
Teatro Independencin, Mendoza. Orquesta Sinldénica de la Uni-
versidad Nagionul de Cuyo. Director: Jean Constantinesco. Solistas:
Francisco Amicarelli (piano), José Hubschicd (flauta). Himmuo
Nacionul Argentino y obras de Mozart (Obertura de “La Flauty
Mhgica™), Grieg (Concierto en La menor), Ginastera (Tmpre-
siones de la Punu), De Rogatis (Danza de *‘Huemac”) ¥ Wagner

(Obertura de “Tannhiuser”).

13-V-195¢. Exiveyn P
i & J::It};;r:?.?plur al titula (e profesor de panty Sal
3 sl e ;‘”& C!uh. Argenting, Mendozg, Aspira.ntad“
W Bﬂg’-ﬂ flc‘him de Yanzén, Jurado jnt ol
g ida Prias go Lépes Bucharde At:ﬂ"’“dﬂ £
léerce\.-al ¥ Luis 1.5 Via.' me‘;:o::‘hn“:
e M i B nva!:er.i de Biavy, Acompaiié: Prog o
s e S.ea :ogfmnu integrado por canciones y a:?‘"
16 g am i ,Emrzn;t.n,“J. 8. Bach, Hiindel, .\{ozarf'( r::
Wt s ok e “Don Giovanni»y Schubery W:m ;
Debu&qy__ et o Tistan e Tsolda), Massenet ,Re _ﬂ'""."
' tUria, Obradorg, Dublane, Ugarte, i’cre:s:;fh:

L6pez  Bucharg
0. Obra j yj
Beethiovan A impuesta: «Ap perfido, spergiyper i

Quinto CONCIERTO SINFGNICO DE ABoxo. Teatro Independenciy,

Mendoza, Orquesta Sinfénica de la Universidad Nacional de Cuyo.

Director: Jean Constantinesco. Solista: Andrés Segovia (guitarra),

Obras de Mendelssohn (Sinfonia No 4, op. 90, “Italiana’), Castel-

nuovo-Tedeseco (Concierto), Gianneo (Ei Tarco en Flor), Lorenzo

Fernindez (Batugue) y Smwetana (Obertura de “La Novia Ven-

dida”).

28-VI1-1950: Concisiro cc del ciclo de Extensién Cultural, En conmemoracitn del
segundo centenario de la muerte de J. 8. Bach, Homenuje de la
U.N.C. en adhesibn a lus Jornadas COulturales Sanmartinianas.
Basilicn de San Franeisco, Mendoza. Participantes; Profesores
Roque Citro, Ferruccio Cattelani (violines), Milena B. de Yanzon,
Marte B. de Romano (eanto) y Alcjandrina Suirez (6rgano);
alumnos: Enrigue Gelusini (érgano) y Elena Videla de Polizzi (can-
‘t«o), ¥ la Orquesta. de Odmara de la Escuela Superior de Msica. Di-
rector: Prof. Aquiles Romani. Se ejecutaron las siguicntes obras de
J, 8. Bach: Tocata y Fuga en Fa mayor y Fantasia y Fuga en Sol
menor, para érgano; Concierto en Re mwenor para dos wviolines y

19-V11-1950:

23-V-1950 . Pr1
: ME TR
Mend:im(k;\mmm SINFONICO pg ABOXG, Toat 1
Za. r - E ot TO .
Director. -Tv':::legt: Smﬂ?mua de Iu Universidaq Nacio':iﬁpendmcm’
Obras de \{1 ns.tantl"("""- Solista ; Henryk s ; de- Cuyn.
Aoty o ~£zm~t (Sinfoniy No 35 “Hatfuorr) Bae;:?nz (violin),
(M t. 4 enor), Tschaikowsicy (Co g » % 8. (e
uerte y t"aﬂsﬁgsumqjén)_ , neierto), Strauss, R,
7-VI-1950: Spgy
- NDo %
i ((J)i:hcmmo .Smro.\—mo DE ABONO. Toutro Ind -
Directo;-l- Jquesha Sinféniea de la Universidag Naci epende!m e
¢ Jean Conatgntjneseﬂ. Solista - Mol Rn;onlal d(e Cuyo.
X ules (piano).




12-VIII-1950: COoNCIERTO DE MUSICA DE CAMARA, on ocasién de la. inuu

17-VIII-1950: CONCIERTO SINFONICO en conmemoracién del centenario del fall

31-VIII-1950: SExTo CONCIERTO SINFGNICO DE ABONO. Teatro Independencis,
Mendoza, Orquesta Sinfénica de la Universidad Nacional de Cuyo.
Director: Jean Constantinesco. Solista: Inés Gémez Carrillo (pia-

orquesta; Cuatro arias y un ddo, con sus respectivos
“La Pasion segin San Mateo”.

de los cursos de Filosofin y Letras en San Rafael y en
racién del Die de la Reeonquista. Salén de actos de Ia E
Normal Nacional, San Rafael. & ecargo del Cuarteto de areos
la Universidad, integrado por los profesores Reque Citro, Fer
Cattelani (violines), Aquiles Romani (viola) y Luis Mario
tino (violonechelo). Obras de Turina (Oraciéa del Torero),
din, Gianneo (Tres piezas) y Beethoven (Cuarteto No 11, op. 95

cimiento de Don José de San Martin, En adhesidn de las Jors
Sanmartinianas del Pueblo y del Gobierno de Mendoza. B
de San Francisco, Mendozu, Orquestn Sinfénica de la Unive
Nacional de Cuyo. Director: Jean Constantineseo. Himno Na

Argentino y obras de Wagner (Preludio de “Parsifal”), M

(Redeneién) y DBeethoven (Sinfonip Ne 3, “Iroica”, op. 55).

no). Obras de Prokofieff (Sinfonia Clisica, op. 25), Rachmaninoff
{Concierto No 3, op. 30), Giannco (Primera seric de “Blaneca-

Nieves") y Strauss, R. (Nueva serie de “E] Caballero de 1a Rosa”).

————————

El atraso que por inconvenientes téenicos sufre esta Revista
aconseja, prescindir en cste ndmmero de la insercidn de las aetivi-
dades musieales argentinas, las cuales serdin, eventualmente conden-
sadas en el nimero 6, o sta, el ltimo del Afio II (segundo
periodo de suseripeién).®

-

Tanto el lector macional ecomo ol extranjero hallarin sufi-
cientes informaciones en Ias publicaciones peri6diecas argentinas
Buenog Aires Musical, Mundo Musical y Polifonia, publicadas
en la Capital, como cn el Boletin de Informaeciones de la Divisién
de Misica de la Tnién Pauvamericana, Washington, D. C.

La Dirveccion
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