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Introduccion

Titulo:

El hermetismo del mito de Adonis en la literaturddimica. Arquetipo y proyecciones en

The Da Vinci Coden el arte norteamericano.

Tema:

Si bien el termino Adonai o su variante Adonis ammitologia Griega remiten tanto a la
divinidad Biblica como a la mitologia antigua elusive a los tratados filosoficos de
AristGteles o Spinoza, es curioso que el concepi@ tsido personificado y alegorizado
con tanta frecuencia en la literatura Anglofonalusive en textos cuya interpretacion
tradicional ha sido de caracter secular. La formagrhentada en la que la critica ha
entendido el concepto Adonai en obras clasicasdét@es como Shakespeare, Spenser,
Milton, Blake, Coleridge, Shelley, Bulwer, Joyce,S. Eliot, entre otros se convierte en el
desencadenante de debates no solo literariosasimuén filosoficos y religiosos como por
ejemplo los desatados por la apariciorEtl€ddigo Da Vinci(en su formato de novela y
de pelicula), en el que el concepto Adonai es aglor@lesde una perspectiva esotérica que

invita a reconsiderar la concepcion del mismo aerclasicos escritos siglos antes.

Hipoétesis:

Si el contacto que tuvieron Shelley, Shakespearkori Spenser, Bulwer, Blake y Joyce
con la doctrina hermética les proporcioné el susteimbdlico y el imaginario alquimico
de sus obras, entonces se puede afirmar que sas pheden condensar de manera

alegodrica el conocimiento que ellos tenian de ilxsctas ocultas.

Si el mito de Adonis alegéricamente recrea, de ralcual hermetismo, la caida sexual de
Adonis, y a través de él la caida de la humanidathnces las obras analizadas aludirian a

la debilidad carnal del ser humano.



Si se puede descubrir una esencia arquetipica dmig\cen las obras estudiadas y
asimismo detectarse un paralelismo en las ideasgealdas por la pelicula norteamericana
The Da Vinci Codegntonces es posible identificar analogias y retes entre los

intereses artisticos e ideoldgicos presentes easouturas.

Descripcidn del problema:

La etapa hermenéutica del presente estudio ha d@&mos como se expondra a
continuacion, la inefectividad de la critica liteaapara comprender fenémenos literarios y
artisticos como los que denota la presencia de &itfaonis en la literatura britanica. Los
estudios de Sayre N. Greenfield, Humpfrey Tonkimsephine Waters Bennett, Brents
Stirling, Clark Hulse y Gordon Williams, todos déidos a continuacion, confirman
invariablemente su desorientacién al intentar cemgber la simbologia falica en las obras,
sobre toddvenus and Adonide William Shekespeare y el poema “The Gardendainds”

de Edmund Spenser. Todos seflalan de alguna mane@ongruencias” o
“contradicciones” en las obras intentando superairterrogantes con hipétesis parciales
y a veces descabelladas, lo que pone en telaae @ligenio de estos grandes escritores a
la vez que revela realmente la incapacidad de itcarliteraria para comprender

fendmenos simbdlicos complejos.

Por otra parte, aun comprendiendo el simbolismo izatdnte de los textos
especificamente desde el concepto de arquetipordéesdo por Jung, sin la comprension
de las concepciones gnosticas acerca de la alqumla cabala resulta dificultoso
encontrar coherencia entre las alusiones sexuadsernies en los textos y el imaginario
poético que contienen. Es por ello que la asistedeidisciplinas esotéricas para estudiar
estos fendmenos es indispensable. René Guénocagpik
(...) en las civilizaciones donde, (...) se ha estatbteana suerte de ruptura entre dos
ordenes de ensefianza que se superponen sin opareax el «exoterismo» hace
llamada al «esoterismo» como su complemento néoe€arando este «esoterismo» es
desconocido, la civilizacion, que ya no esté viadal directamente a los principios

superiores por ningun lazo efectivo, no tarda edgretodo caracter tradicional, ya que
los elementos de este orden que subsisten todadliaeson comparables a un cuerpo



que el espiritu hubiera abandonado, y, por corsimej impotentes en adelante para
constituir algo mas que una suerte de formalisnwoyas eso, muy exactamente, lo
que ha ocurrido en el mundo moderno (Guénon, 18932:

Es por ello que entre los interrogantes a resdb&principales pretenden determinar el
sentido tanto arquetipico y antropologico del ngigoAdonis como su implicancia para la
vida humana; entender el sentido que adquieretel eni las obras de manera particular y
dilucidar como el simbolismo e imaginario de loxtdés contribuye coherente e

integralmente con la interpretacion del mito. Adens& reflexionara acerca de otros
aspectos filosoficos que trascienden la culturthica, como lo son su relacion con las

concepciones artisticas del cine norteamericano.

Estado de la cuestion:

Es mucho lo que se ha reflexionado respecto deless que se pretende abordar en este
analisis pero muy poco lo que se podria sacar rapidi especificamente acerca del
concepto que se pretende estudiar.

Si bien las aproximaciones tedricas al conceptonadgon vastas dentro de disciplinas
como la teologia y la religion, no sucede lo misdemtro del ambito literario, lo que
contrasta notablemente con la intensa frecuencima laoque se alude, personifica y
alegoriza Adonai en la literatura angléfona. Potalato, si bien se pueden citar numerosas
obras literarias tanto narrativas como liricas gntiticas), peliculas, canciones, etc. en
inglés en las que el concepto es tratado, el madtermenéutico especifico resulta
dificultoso.

No obstante, podrian resultar Utiles para la apragion al tema estudios aislados sobre
las obras, principalmente en relacion al jardirAdenis y a su sexualidad, entre los que

podemos mencionatr:

v' “The Gardens of Adonis” (1902):



En este breve articulo, publicado Blodern Language Note$V. P. Reeves sefala el
paralelismo entre el jardin de Adonis referido |[®lrakespeare y el desarrollado por
Spenser en “The Faerie Queene”, destacando ldidathcoloquial” del jardin de Adonis

en Shakespeare, bastante independiente de la pgisgando de lado las sospechas de

plagio.

Si bien es poco lo que colabora este articulo ewmolastitucion de este estudio es
importante en cuanto que constituye un testimooerca del paralelismo a pesar de la

originalidad e independencia de las obras sefaladas

v' “Allegorical Impulses and Critical Ends: Shakespé&arand Spenser's Venus and
Adonis” (1994):

Sayre N. Greenfield expone en su articulo la ndeésde interpretar alegéricamente los
paralelismos entre la Venus y el Adonis de Shalaspglos de Spenser y ofrece distintas
aproximaciones a los textos de otros autores pquaner las contradicciones que emergen
entre las obras y sobre todo en la interpretadegoaca de las mismas que hace la critica.
El articulo deja en evidencia la incapacidad de dstudiosos para comprender el

verdadero sentido que pretenden transmitir Shakespg Spenser. Hay criticos que

inclusive acusan a Spenser de olvidarse de la rédegoerca de la que escribe e incluir
detalles inexplicables, mientras que otros se @éanta funcion moral de la obra, ya que el
“pecado” que cometidé Adonis es festejado en Spenseentras que en Shakespeare es
castigado, a pesar de que aparentemente no exddiitidad alguna en él, lo cual dejaria

sin explicacion su muerte al enfrentar al jabali.

Indudablemente, un articulo bastante ilustrative lamentablemente delata la invalidez de
la critica literaria frente a este tipo de inteaotgs sin la ayuda de una base soélida que
explique de forma integral y univoca las aparefitestradicciones” e “incongruencias”
en las obras estudiadas, lo cual pretende logaesknte estudio a través de la aplicacion

de los principios de la cabala y la alquimia.



v “Spenser’'s Garden of Adonis and Britomart’s Qué$973):

Este es un estudio interesante respecto del rolcgu®le el poema “The Garden of
Adonis” en “The Faerie Queene”. Sobresalen en dlisis de Humpfrey Tonkin la
reflexion acerca del jardin de Adonis como un esgpeawtre el cielo y el infierno, a la vez
atemporal pero de alguna manera sujeta a los cambgorespecto de este dilema que el
autor plantea la dificultad para comprender la nbra

“The garden both exists and does not exist, andn&pts metaphors sometimes

describe potential creatures, sometimes the cesathemselves. The reader, of course,
is faced with the problem of distinguisingh betweba potential and the actual. Gis

task is really not helped by the garden settinggafden may be a suitable emblem for
atemporality, and it may also epitomize the gemezgirocess, but these two concerns
are disturbingly antithetical (...) in a sense, thisblem of how to read metaphor is the

key problem in understandifthe Faerie Queerie

No es menor este asunto en la obra, ya que com&inrdm demuestra, la correcta
interpretacion de la metafora del jardin de Adoess relevante para el entender el
desenlace del poema y determinante para comprehdi@al de Britomart. Interesa este
punto para el presente estudio ya que el mito den&depresenta una esfera de cambios
eternos en la cabala hebrea- tal como o entienelgogtrismo- lo que confirma la metafora
de Spenser y explica las dificultades de interpréta EI comentario de Tonkin acerca del
sentido linear de la busqueda de Britomart y eliderticlico de “The Garden of Adonis”
atravesados sugieren la misma figura del décimiootef “la retribucién”, analizados en el
presente analisis. Otros temas de importancia damapresentaciéon de Venus en la forma

y de Adonis en la materia, enriquecen la intergiétade la obra.

“Spenser's Garden of Adonis” (1932):

Aqui Josephine Waters Bennett pretende ofrecemtegoretacion de la obra basada en las
ideas del platonismo y neo-platonismo y demostrama® no existié una influencia de
Lucretius. La autora habla de Adonis como “el gaargna la semilla” de la vida y que en
la materia da origen a Adan y en el mundo de leasdemite a Jove, el creador y dador de

la vida.



Bennett sostiene que Spenser identifica el jardiAdbnis con el jardin de Jove y en ello
se ve la unién del mundo de las ideas con el ddolasas. Por otro lado, el jabali
representa el caos, la fuerza del caos enfrentaraltes del cosmos, o las del paraiso, que
es el jardin de Adonis, el jardin de Moisés, el raddionisio en medio del jardin donde
viven las almas encarnadas y que se encuentralienitelentre el cielo y la tierra. Bennett
reconoce el espiritu de las cosas antes de queesan materia y aplica para entender la
obra la teoria de la trasmigracion de las almdsgdmo la describe Platon, aunque al
explicar los versos que hacen referencia a la geuie crece como plantas” reconoce
verse desorientado sin sospechar que Spenser Hanemio la teoria de la trasmigracion
de las almas con la de la metempsicosis de Pitdg@mlacomo lo demuestra el esoterismo

gnostico.

No deja de ser interesante la percepcion de laaetocuanto a la composicion aunque se
equivoca al creer que Spenser desorienta a lozréscal usar el lenguaje de Moisés para
describir la creacion del mundo por no referirsesee mundo material. Lo que Bennett
ignora es que de acuerdo a las concepciones defissw, “el paraiso espiritual’” se vera

luego, cronolégicamente hablando, densificado peraerse material, por lo que la

diferencia entre el paraiso espiritual o el terfr@oasistiria en la distancia temporal que
transcurre en esta transformacion. Lamentablentergstudiosa parece no percibir que la
obra misma contiene la clave para comprender aspgsar de que también habla en su
estudio de los cambios que se operan constantereané® universo para perpetuar su

existencia, ya sea pasando por diferentes processi®dos.

Otro de los puntos destacables del articulo esatmiento que hace la relacion entre el

atomo intimo de cada ser y su correspondenciaade gersona en la tierra.

v “The philosophy of ‘Spenser’s Garden of Adonis984):

Brents Stirling rechaza una interpretacion lucregidel poema de Spenser ya que asegura

gue Spenser puede haber tenido algunas influehigesrias, posiblemente Golding, que



tenian asimismo de base las ideas de Platon. Asgomnatos de discusion destacables en el
articulo tienen que ver con las concepciones cen&p de los términos “materia” y
“sustancia” y su relaciébn en el poema, aparenteendighdos a una interpretacion
platonica, en la que los cuatro elementos de laralaza son manifestaciones de una
sustancia primordial y sin forma (caos) de lo quarivd, a través de multiples

transformaciones, toda la creacion (cosmos).

También deriva de los analisis de Stirling, el enigdivino de toda la creacion y la
correspondencia entre los seres fisicos y los skeréss mundos celestiales (mundo de las
Ideas), aunque es importante destacar que llevaalpor parte del analisis el intentar
dilucidar el sentido “contradictorio” del jardin dedonis. Indudablemente desorienta a
mas de uno el sentido ambivalente que puede adguirnismo simbolo de acuerdo a las

circunstancias en la que el simbolo esté siend@zada.

v' “The Coming of Age of Shakespeare's Adonis” (1983)

El estudio ofrece una interpretacion de la obraleled punto de vista de la maduracion
sexual de Adonis. Gordon Williams reflexiona acedeauna realidad ineludible que es la
alusion a lo sexual, mévil principal de la obrap@sar de admitir superficialmente una
referencia a la caida del hombre por su fornicagérexplaya en demostrar que Venus y
Adonis van cambiando su actitud frente a la sedadlia lo largo de la obra.

Desgraciadamente, desconociendo los misteriosedel, $Villiams se ve desorientado al

intentar justificar el simbolismo falico y trascemtal del texto. Esto se evidencia mas
profundamente al intentar el critico justificar talacion que se evidencia entre la
sexualidad y la muerte, lo cual insdlitamente ficgticon el “despertar sexual violento” de

Adonis y el hecho de que en la década de 1950 dagem de la muerte representaba el

climax sexual.

Es rescatable la sensatez del critico, a pesaxdde &l reconocer que la muerte de Adonis
esta directamente ligada a la caida sexual, quenmglemente sugiere el contacto sexual

con Venus, sino que alude a la fornicacion, comansdizara a lo largo de este estudio.



v' “Shakespeare's Eager Adonis” (2002)

Lauren Shohet, analiza el lenguaje utilizado pergdersonajes déenus and Adonig sus
implicancias respecto del deseo, demostrado o moamos protagonistas de mantener
contacto sexual. Shohet justifica el excesivo puros dialogos y la “represion” del
deseo de Adonis principalmente en relacion a lpeefmolitica de Inglaterra y lo que la
presencia de Elizabeth en el trono implicaba patadratura y la estética de la época. Por
otro lado, luego asume la autora que Venus y Admrasmente tuvieron ese encuentro
sexual aunque no manifestado explicitamente pokeSpaare, que deja entrever que

Adonis sucumbid ante la tentacion.

Sin duda estas sospechas son confirmadas en @nf@esstudio, y no solo eso, sino
también superadas por las explicaciones que ofeadnocimiento de la alquimia vy,
aungue no de manera sencilla, colma los espacimiesvgue las obras parecen no poder

explicar en si mismas.

v' “Shakespeare's Myth of Venus and Adonis”(1978)

Clark Hulse analiza la version Shakespeareana desVi Adonis, y entre otros aspectos,
se focaliza en lo que denomina “la paradoja de &pdare” y que constituye también el
interrogante principal en “Shakespeare’s Eager A&lorsi Adonis no cometié ningun
delito, entonces ¢ por qué muere? ¢ 0O sera que rdalme cayo preso de la seduccién de
Venus? Al igual que Shohet, Hulse concluye en gderds de alguna manera lo hizo,
aungue su expresion en el texto se realiza de fazémaca y no dialéctica, por lo que el

autor no detecta facilmente en una primera leglvardadero delito de Adonis.

Sin duda, por su aporte en relacidon a la interpi@tadel mito y a la interpretacion de la
obra de Shakespeare funciona como base para inirddu‘paradoja” presentada en el

texto y las referencias al mito también en otraasb



v' "Adonais’: Shelley's Consumption of Keats” (1984)

En este articulo James A. W. Heffernan sostienelgupie realmente parece un poema
para honrar a Keats luego de sus muerte, no eqquesina estrategia de Shelley para
hacer gala de su propio talento creativo, lo coadaio implica la composicion del poema
sino también, de acuerdo con la hip6tesis de Hefferla invencién acerca de las causas
de la muerte de Keats para vengarse de uno deedoadistas de “The Quartely”.
Realmente sorprende que la muerte del fallecidtapueya sido directa y exclusivamente
producida por el ataque del peridédico y el autor alticulo demuestra con pruebas
aparentemente contundentes que Shelley ided esar ficticio no sélo para utilizarlo
artisticamente en su poema y hacer coincidir epogma la muerte de Keats con la de

Adonais(Adonai/Adonis), sino también para intentar reaéir su supremacia artistica.

La interpretacién que ofrece Heffernan parece sezafla a demostrar una envidia de
Shelley hacia Keats y los sentimientos de rivalidadltos en su poesia. Sin duda este
articulo resulta valioso en cuanto pretende resgromeh interrogante que también se
plantea este estudio y que no merece poca ateacygsar de que también demuestra
muchos puntos débiles. Aunque intentando no dsjacios en blanco, la interpretacion
del autor intenta revelar una bajeza en Shellepa/ precariedad en su composicion que
este estudio no se pretende cuestionar, sino nefsapreciar el poder positivo de sus

palabras y poesia desde una perspectiva menosgpcioy mas inminente.

v' “Last Clouds: A Reading of ‘Adonais™ (1984)

El estudio realiza una seleccion de temas queretabarcar todo el poema ofreciendo
una interpretacion desde distintos angulos, taitgréficos como psicolégicos pero que
no demora en sefialar “contradicciones” en la olhra fcilmente pueden resolverse
interpretando la obra desde un angulo mas intelg@imente cabe destacar el acierto de
Peter Sacks en varios puntos fundamentales consorida aceptacion de inteligencias
estelares y su manifestacion en la naturalezaoeinocimiento de los dos planos, el del

espiritu y el de la materia y la correspondencisterte entre ambos.



v “Beyond the Occult: The Godwinian Nexus of Bulwéranoni™ (1998)

Este articulo explora las caracteristicas de éaditira goética en la obra de Bulwer y los
aparentes moviles politicos del autor, lo cual raxen mas que dejar de lado las
caracteristicas mas importantes del contenido elelot Lamentablemente Lawrence
Poston ignora que las aspiraciones de BulwerZamonitrascienden el ambito literario y
la politica. Si bien se pueden reconocer indudaddenrasgos de lo sobrenatural y lo
gotico, a diferencia de la literatura de GodwineyMary Shelley, es evidente que lo que
pretende despertar Bulwer en sus lectores no eslesimante un impacto acerca de lo
insdlito y el deseo de una sociedad mas justauter dusca sin duda avivar las mas altas
predisposiciones espirituales para aceptar y aspita bello, lo noble y lo sublime que
lleven al ser humano a habitar el Edén, aunque iéamtetratando las dificultades

exclusivamente internas a las que debe enfremarsdograrlo.

Poston analiza la obra de una forma parcial y $eEry seleccionando algunos aspectos
de la obra que no pueden ser explicados en surdonfoherentemente sino se tiene un
conocimiento profundo del tratamiento del esotevisque ha hecho el autor en su

composicion.

v" “The Grail and the Rites of Adonis” (1907)

Se demuestra aqui la relacién entre el culto a i&dpiha adoracion al Santo Grial. Jessie
L. Weston estudia y demuestra que la leyenda deél Gio se inicia ni pertenece
estrictamente al Cristianismo sino que surge corudb al dios Adonis, dios de la
vegetacion y de los ciclos de las estaciones,dimen Arabia por las mujeres, en el festival

del solsticio que determina los ciclos de muertiadegetacion.

Weston prueba que la adoracion al grial es reaknanterior al cristianismo y la leyenda
conserva en distintos autores elementos propiosulie y del mito de Adonis y cémo el

caliz y la lanza participan de la adoracion a dstaidad. La misteriosa muerte de un ser



eterno puede ser encontrada y explicada en el aeit@rial si se tiene en cuenta que el

asesinado fue un dios inmortal, tal como Adonis.

v' “The Sexuality of Adonis” (1995)

Este articulo resulta muy interesante para compramdtoricamente la relevancia del mito
en la antigledad y lo que el mismo representabk eda cultural y religiosa de los
pueblos griegos, sirios y palestinos. InclusiveepbsD. Reed demuestra la referencia a los
festivales organizados en honor a esta divinidademtes en la Biblia. Sin embargo, el
objetivo principal del articulo es demostrar comdoAis ejerce tanto un rol femenino

como masculino en el culto.

El texto proporciona material valioso acerca deplosnenores de los ritos, cuyos detalles
confirman los paralelismos esotéricos entre laa®lole Shakespeare por ejemplo, o de
Spenser, con la tradicion de esta religion misaerdsimismo, se repite la desorientacion
del critico al intentar explicar por ejemplo la raem especifica en que Adonis esta
relacionado con la naturaleza. Asi comovenus and Adonisl protagonista tiene un rol
ambivalente, representa a la vez la castidad ywadda fragilidad (dependiendo la esfera
en la que se manifieste, ver Cap. 2 del presentelie} asi también en los cultos hay
quienes perciben a Adonis como un dios impotentiértii mientras que su contraparte
“Adonia” representa la fertilidad y la sexualiddédimentablemente, el autor del articulo
parece olvidarse en su andlisis de que esta habtbndioses y no de humanos, por lo que
su analisis se le va de las manos al intentar aaplkel tipo de relaciones carnales
mantenidos por ellos con otros dioses descriptesocsus familiares; lo que parece
terminar ridiculamente derivando en que los adoemlde estas divinidades nutrian su
psicologia de ejemplos de misoginia, incesto, nzmehj impotencia, infidelidad,
homosexualidad, pederastia, etc.

Ignorando las realidades metafisicas que intertstrar los mitos, Reed parece intentar
cubrir su incompetencia con los defectos de losadipsin entender el aspecto alegorico y

simbdlico de los mitos, cuyos protagonistas esk@mtes de las debilidades de la materia.



Sin embargo este tipo de textos hace eco a laulldet que presenta Adonis, como fuerza
primordial, al intentar ser comprendido desde &latto materialista, sin considerar la
arbitrariedad simbdlica que puede adquirir si asmtto no como un objeto o icono de algo
tridimensional, sino como un arquetipo, tal comcetdiende Jung y sera explicado a lo

largo del presente analisis.

v" “Theology Fiction (1): Behind the Da Vinci Code”Q@5)

Louis Hughes reflexiona acerca del conflicto quenfga la aparicion del género “ficcion
teoldgica” sobre todo a partir de la obra de DaovBr, “El codigo Da Vinci”, que basada
en la controversial obrdoly Blood, Holy Grai) recrea una historia ficticia que deja mal a
ciertos grupos eclesiasticos y confunde por suemparrealismo”. Hughes se esmera en
rebatir las ideas presentadas en la pelicula, mermue describe superficialmente el
contenido de los evangelios apdcrifos y la gnosis comprender los secretos del

hermetismo.

v' “Riddling ‘The Da Vinci Code™ (2007)

Por otro lado, Terry Beck valora el impacto positde la obra y se plantea el limite entre
lo real y lo ficticio. Es por ello que sin entrar eanas discusiones, se toma la molestia de
recolectar cada una de las fuentes a las que Biimen en su novela para justificar sus
ideas, principalmente estudios histdricos y sogiclds acerca de los evangelios apdcrifos.
Esto deriva en una recopilacién con breves comestacerca del contenido de las fuentes

y su veracidad.

Objetivos generales:

- Demostrar que las multiples formas en las que ecegio de Adonai/Adonis ha
inspirado a los mas reconocidos escritores clasieotengua inglesa contribuyendo
con el desarrollo de la literatura tanto britAréoano norteamericana, desde el periodo

barroco hasta la actualidad, tienen su origen esakrismo religioso antiguo.



- Explicar de manera coherente las alusiones a Adoman corpus de obras clasicas.

- Trazar una trayectoria uniforme dentro del perilodtdrico delimitado.

- Determinar posibles influencias y relaciones fifass, religiosas y artisticas entre la
literatura britanica y el arte cinematografico earhericano a partir de la pelicllae
Da Vinci Code.

Justificacién:

La etapa hermenéutica del presente estudio ha d@&mos como se expondra a
continuacion, la inefectividad de la critica liteaapara comprender fendémenos literarios y
artisticos como los que denota la presencia de @itfaonis en la literatura britanica.

Este conflicto estd primeramente relacionado aal& fo inaplicacion de herramientas
adecuadas para comprender el simbolismo ambivadeni@s textos. Es por ello, que de la
mano con las teorias de Jung se puede entenderkalle mitoldgico desde el concepto de
arquetipq lo que facilita notablemente el estudiordetivos,como el del mito de Adonai,

que no pueden comprenderse como simbolo, metafalegoria propiamente dichos, sin

alterar su sentido esencial.

Por otra parte, es verdad que sin el auxilio deiglisas como las ciencias comparativas
seria imposible resolver este tipo de interrogacbeso el derivado del mito de Adonis, ya
que envuelve fendmenos tanto de tipo mitolégico a@omeligioso, socioldgico,

antropolégico, filosofico vy literario, tal como sera a lo largo del andlisis. EI hermetismo,
concebido desde una perspectiva gnostica, resuliéa herramienta fundamental para
alcanzar los objetivos planteados por suministrac@njunto, herramientas tanto de tipo
religiosas, como filosoficas y antropolégicas. Nebe olvidarse quenosis significa

“conocimiento”, evidentemente desde su aspectadraental y metafisico, pero que por

el tipo de conflicto planteado penetra la esendaetipica de los simbolos estudiados.

A patrtir de la problematica planteada deriva unzesielad de comprender integralmente el

concepto de Adonis/Adonai, sobre todo a partir akdcubrimiento de textos como los



hallados en el Mar Muerto, conocidos como los eghog apdcrifos, y que determinan un
cambio en las concepciones simbdlicas, al misnmopiieque rescatan tradiciones antiguas
como la filosofia hermética y cabalistica.

Tal vez sea el prejuicio del estudio “cientificod ¢h literatura de acudir a este tipo de
material relativo al esoterismo lo que le impideraar hacia esferas mas sensatas de
interpretacion, no solo porque lo que actualmeateomsidera “académico” y “cientifico”
no responde fielmente a las concepciones filos®ficeeligiosas que tenian los escritores
estudiados en el entorno histérico y cultural equal desarrollaron su obra. Por otra parte,
aportes como los de Jung y Guénon, demuestranidéelb@mente la incapacidad del solo
intelecto humano para comprender verdades acerlzardalidad espiritual y psiquica del
ser humano que trascienden la logica antitéticanytdda, con las que no se pueden

interpretar igualmente a los fenomenos del esgidtmano:

Could it be that men had never really known whay{limage$ meant and that only in
recent times did it occur to the Protestant panmnahkind that actually we haven't the
remotest conception of who is meant by the VirgintB the divinity of Christ and the
complexities of the Trinity? It almost seems ath#se images had just lived, and as if
their living existence had simply been acceptedhavit question and without reflection,
much as everyone decorates Christmas trees or Bat#sr eggs without ever knoweing
what these customs mean. The fact is that archetlyinages are so packed with
meaning in themselves that people never think kihgswhat they really do mean (...)
In reality, however, he has merely discovered tiattill then he has never thought
about his images at all. And when he starts thiplabout them, he does so with the
help of what he calls “reason”- which in point atf is nothing more than the sum-total
of all his prejudices and his myopic views (Jur@Qd: 12-13)

Evidentemente, la comprension de las imagenesayitas, lejos de ser historias ficticias,
contienen verdades que apelan a los sentidos rbéimes del ser humano, imposible de
ser captados a través de los sentidos ordinarioslwsive desde la “razon”. Derivan de la
teoria de René Guénon, “Los estados multiples €€l & necesidad de apelar a sustento

cientifico mas adecuado a la problemaética:

La doctrina metafisica pura no tiene que preoceparsr poco que sea, de todas las
«teorias del conocimiento» que elabora tan penasente filosofia moderna; en esos
intentos de substitucién del conocimiento por uteorka del conocimiento», puede
verse incluso una verdadera confesion de impoteaaidgue ciertamente inconsciente,
por parte de esta filosofia, tan completamente rgme de toda posibilidad de
realizacion efectiva. Ademas, puesto que, como dmds dicho, el conocimiento



verdadero es inmediato, puede ser mas o menos emmplas o menos profundo, mas
0 menos adecuado, pero no puede ser esencialmefdtive» como lo querria esta
misma filosofia, 0 al menos no lo es sino en tapte sus objetos son ellos mismos
relativos. En otros términos, hablando metafisicameel conocimiento relativo no es
otra cosa que el conocimiento de lo relativo o ale&dntingente, es decir, el que se
aplica a lo manifestado; pero el valor de este ciomento, en el interior de su dominio
propio, es tan grande como lo permite la naturaiezase dominio, y no es asi como lo
entienden los que hablan de «relatividad del coniecito».

(...)

Bien entendido, esto no postula para nos ningusiamralismo», todo lo contrario,
puesto que la razon, esencialmente diferente delecto (sin la garantia del cual no
podria por lo demas ser valida), no es nada masuqaefacultad especificamente
humana e individual; hay pues, necesariamente,ettimis lo «irracional», sino lo
«suprarracional», y, en efecto, ese es un cardatetamental de todo lo que es
verdaderamente de orden metafisico: lo «supramabiono deja por eso de ser
inteligible en si, incluso si no es actualmente pahensible para las facultades
limitadas y relativas de la individualidad huma@aénon, 2001: 54-56).

Como se puede ver, ambos estudiosos concluyenaadeptiue la razén, como la conoce
la filosofia moderna, impide la soluciéon de probégices como la generada por la
interpretacion del mito de Adonai:
Puede decirse incluso que, en razén de su uniidadakstos principios, que dominan
toda logica posible, tienen al mismo tiempo, o i@n ante todo, un alcance que se
extiende mucho més alla del dominio de la I6gieagye ésta, al menos en su acepcion
habitual y filoséfica, no es y no puede ser mas guma aplicacion, mas o menos

consciente por lo demas, de los principios unilessa las condiciones particulares del
entendimiento humano individualizado (p. 33).

Metodologia:

La metodologia a aplicar consiste en el analisifudates bibliograficas principalmente
desde un enfoque comparativo. La comparacion yastetse verifican tanto entre fuentes
literarias pertenecientes a distintos movimienpasjodos o culturas; como entre distintas
disciplinas ya que se toman como marco tedricoaliie los aportes de Mircea Eliade y
René Guénon y la perspectiva filosofica y psicalaggnostica desde los aportes de

hermetistas (Blavatsky, Dion, Levi, Samael Aun Weudel cientifico Carl Jung.

Por otra parte, cierta parte del analisis requembién la confrontacion entre el cine y la
literatura como en el caso de la novela “Da Vinod€' y la pelicula del mismo nombre,

en el que se verifican ciertos aportes que conteilmn con los objetivos del proyecto.



El método utilizado permite a la vez obtener ur&idwi global del conflicto, pudiendo
abarcar el estudio simultdneo de obras, épocasltyrasi dispares, a la vez que deja
entrever las relaciones especificas dadas entreextss a partir de la alusion comun al

concepto de Adonai/Adonis.

De la misma manera, el cotejo de la interpretaéiérofica y religiosa ofrecidos por el
Gnosticismo con las manifestaciones literariassguban dado a lo largo del tiempo dentro
de la literatura anglofona, constituyen la claveapaomprender que el concepto analizado
no es producto de fendmenos aislados y fragment@elnso de la literatura clasica sino
gue responde a parametros identificables en elavthaicesoterismo religioso universal. Es
por ello que el andlisis y comparacion de fuentekograficas constituye una herramienta
completa para abordar el conflicto desde todas psspectivas, garantizando una
explicacion integral del fenbmeno, que no sea é&dat por las restricciones historicas,

culturales o disciplinares.



Marco Teorico

Aspectos del mito

Siendo que el presente trabajo pretende abordanitel de Adonis, es importante
especificar qué se entiende por mito, ya que abemtzs éste género literario también
desde la perspectiva filosofico-religiosa y de lanm con la psicologia. Es por ello que a
pesar de que el mito de Adonis se considera hgyraducto artistico y cultural, es decir
una obra procedente de la cultura Griega, no eslfmomenor su relevancia con respecto a
la tradicion religiosa vy filosofica de la actualild.ejos de ser una fabula o historia ficticia,
éste mito, retomado continuamente a lo largo dshmwlello de la literatura britanica,
conserva su originalidad por condensar una realidlascendente, no solo desde la
perspectiva literaria sino en cuanto que ofrecangumento para la existencia humana y

una justificacion del rol divino en el mundo.

En primer lugar, es necesario delimitar algunasam@s mas menos justas con respecto
de lo que se entiende en el marco de este espatimito. El estudioso Mircea Eliade dice
que:

el mito cuenta una historia sagrada; relata untaconiento que ha tenido lugar
en el tiempo primordial, el tiempo fabuloso de t@®mienzos». Dicho de otro
modo: el mito cuenta como, gracias a las hazafikesdgeres Sobrenaturales, una
realidad ha venido a la existencia, sea ésta lidagatotal, el Cosmos, 0
solamente un fragmento: una isla, una especie aegeh comportamiento
humano, una institucion. Es, pues, siempre elaealat una «creacién»: se narra
cémo algo ha sido producido, ha comenzaderaEl mito no habla de lo que ha
sucedidorealmente,de lo que se ha manifestado plenamente. Los pgesodae
los mitos son Seres Sobrenaturales. Se les conbee do por lo que han hecho
en el tiempo prestigioso de los «comienzos». Ldssnievelan, pues, la actividad
creadora y desvelan la sacralidad (0 simplementesddre-naturalidad») de sus
obras. En suma, los mitos describen las diversasigces dramaticas, irrupciones
de lo sagrado (o de lo «sobrenatural») en el MuBdasta irrupcion de lo sagrado
la quefundamentaealmente el Mundo y la que le hace tal como esdiayMas
aun: el hombre es lo que es hoy, un ser mortaljaskexy cultural, a consecuencia
de las intervenciones de los seres sobrenatuiiesl¢, 2006: 14)

Eliade destaca la naturaleza sagrada y verdadéraitte que aungque en apariencia

ficticio, revela la actividad de los dioses en@hienzo del mundo.



El mito se considera como una historia sagrada oy, tanto, una «historia

verdadera», puesto que se refiere siempreabidades.El mito cosmogdnico es

«verdadero», porque la existencia del Mundo estgata probarlo; el mito del

origen de la muerte es igualmente «verdadero»,tpugse la mortalidad del

hombre lo prueba, y asi sucesivamente.

Por el mismo hecho de relatar el mito las gestakwslseres sobrenaturales y la
manifestacion de sus poderes sagrados, se coneiertd modelo ejemplar de

todas las actividades humanas significativas (p. 14

El mito cuenta una historia verdadera que sirvendelelo a las actividades humanas.
Recrea un arquetipo de como las cosas deben haggpse ello constituyen formas

universales, fuera del tiempo cronolégico y debesn

Por la paradoja del rito, todo espacio consagramocitle con el Centro del
Mundo, asi como el tiempo de un ritual cualquiesamade con el tiempo mitico
del “principio”. Por la repeticion del acto cosmgicdo, el tiempo concreto, en el
cual se efectla la construccion, se proyecta éampo mitico, in illo tempore en
que se produjo la fundaciéon del mundo. Asi quedsegaradas la realidad y la
duracién de una construccidn, no sélo por la tansdcién del espacio profano en
un espacio trascendente (“el Centro”), sino tamkpén la transformacion del
tiempo concreto en tiempo mitico. Un ritual cuadgai como ya tendremos
ocasion de ver, se desarrolla no s6lo en un espemisagrado, es decir,
esencialmente distinto del espacio profano, sireméd en un “tiempo sagrado”,
“en aquel tiempo” (in illo tempore, ab origine), dscir, cuando el ritual fue
llevado a cabo por ver primera por un dios, ungagado o un héroe (2001: 17).

Como se ve, los protagonistas de los mitos tamlisiém seres especiales, dioses,
antepasados o héroes, que instauran “in illo teeipas actividades que sacralizan la vida
del hombre religioso. EI hombre repite las actidieiatal cual como los dioses las hicieron
y esa tradicion garantiza la sublimidad de los agt que reactualiza el mundo, llevando
la realidad al tiempo sagrado de los comienzosuaisdose él mismo en este tiempo junto

a los dioses.

Asi como los griegos, en el mito del eterno retpitmascaban satisfacer su sed
metafisica de lo “Ontico” y de lo estéatico (puessdke el punto de vista de lo
infinito, el devenir de las cosas que vuelven &sat en el mismo estado es por
consiguiente implicitamente anulado y hasta puéidearse que “el mundo queda
en su lugar”), del mismo modo el “primitivo”, al mferir al tiempo una direccién
ciclica, anula su irreversibilidad. Todo recomieppa su principio a cada instante.
El pasado no es sino la prefiguracion del futuranglfin acontecimiento es
irreversible y ninguna transformacion es definitiza cierto sentido, hasta puede
decirse que nada nuevo se produce en el mundo,tpdesno es mas que la
repeticion de los mismos arquetipos primordialss; Epeticion, que actualiza el
momento mitico en que la hazafia arquetipica fuelads, mantiene sin cesar al
mundo en el mismo instante auroral de los comierizbsempo se limita a hacer
posible la aparicién y la existencia de las codis.tiene ninguna influencia
decisiva sobre esa existencia, puesto que tambgnrégenera sin cesar (p. 56).



El mito al llevar el tiempo a su punto de partidggenera el cosmos ciclicamente cada vez
gue se repiten los arquetipos primordiales. Toduienza de nuevo cuando se recita el
mito porque los seres son transportados fueraietapd cronolédgico y fuera del mundo
profano, a una esfera donde todas las accionepelssnajes, los lugares y el tiempo se
vuelven significativos, y por ello sublimes, sagradPor ello sostiene Eliade que “Un
objeto o un acto no es teoria real mas que en dedaen que imita o repite un arquetipo.
Asi, la realidad se adquiere exclusivamente poetigpn o participacion: todo lo que no
tiene un modelo ejemplar esta “desprovisto de dehties decir, carece de realidad” (p.
25). Por otro lado también agrega respecto defémedicia entre el hombre religioso y el

no-religioso:

Como hemos repetido en varias ocasiones, el horaliggoso asume un modo de
existencia especifico en el mundo y, a pesar de$iderable nimero de formas
histdrico-religiosas, este modo, especifico es giemeconocible. Cualquiera que
sea el contexto histérico en que esté inmersoomo religiosusree siempre que
existe una realidad absoluta, sagrado,que trasciende este mundo, pero que se
manifiesta en él y, por eso mismo, lo santifica dce real. Cree que la vida tiene
un origen sagrado y que la existencia humana éduttdas sus potencialidades
en la medida en que es religiosa, es decir, enddida en que participa de la
realidad. Los dioses han creado al hombre y al Mutas Héroes civilizadores
han terminado la Creacion, y la historia de toddaseobras divinas y semidivinas
se conserva en los mitos. Al reactualizar la higtagagrada, al imitar el
comportamiento divino, el hombre se instala y satmae junto a los dioses, es
decir, en lo real y significativo.

Es facil de ver la separacion existente entre mstedo de estar en el mundo y la
existencia del hombre arreligioso. Ante todo seetlhecho de que el hombre
arreligioso rechaza la trascendencia, acepta Hivielad de la «realidad», e
incluso llega a dudar del sentido de la existerici®. demas grandes culturas del
pasado han conocido, también, hombres arreligigsne es imposible que los
haya habido incluso en los niveles arcaicos deurlta pesar de que los
documentos no hayan atestiguado todavia su exiatdhero sélo en las modernas
sociedades occidentales se ha desarrollado pletarmakehombre arreligioso. El
hombre moderno arreligioso asume una nueva sitnamiéstencial: se reconoce
como Unico sujeto y agente de la historia, y regh&zda llamada a la
trascendencia. Dicho de otro modo: no acepta nimgdtelo de humanidad fuera
de la condicién humana, tal como se la puede des@iblas diversas situaciones
histdricas. EI hombree hacea si mismo y no llega a hacerse completamente mas
que en la medida en que se desacraliza y desacadlimundo. Lo sacro es el
obstaculo por excelencia que se opone a su libeladlegara a ser él mismo
hasta el momento en que se desmitifique radicabméwd serd verdaderamente
libre hasta no haber dado muerte al dltimo dio81{1925-126).

La esfera de la “eternidad” es e=spacioal que Platon llamal mundo de las idea®or

ello Eliade se refiere a Platbn como “el filésofor pexcelencia de la “mentalidad



primitiva” (2001: 25-26). Esta esfera del espirtsi a la que en el estudio del mito de
Adonis se denominara en adelante “la esfera détisSpcontrapuesta a la “esfera de la

materia” a las que no se puede tratar como “esgagia que cada una tiene leyes propias
inherentes a su naturaleza, y donde la vida elsggtedistintas concepciones. En la una, la
region de los dioses, la perfeccion; en la otra,pilofana” segun los términos de Eliade,
reina en general la incomprension, los impulsosrigcientes, la vida de una forma carente
de sentido y de cierta forma cadtica, ya que pohesdho mismo de “no imitar los

arquetipos” se separa de la eternidad y de lasipdades de transportarse al tiempo

primordial.

Puesto que el Templo es a la vez el lugar santcepeelencia y la imagen del
Mundo, santifica el Cosmos por entero y santifigaalmente la vida cosmica.
Ahora bien: a esta vida cosmica se la concebia laajorma de una trayectoria
circular. Se identificaba con el Afio. El Afio era cinculo cerrado: tenia un
comienzo y un final, pero tenia también la partiodiad de que podia «renacer»
bajo la forma de un Afio Nuevo. Con cada Afio Nuespia a la existencia un
Tiempo «nuevox», puro y santo porque no estaba siesfyaauin.

Pero el Tiempo renacia, recomenzaba porque en A&AdaNuevo recreaba de
nuevo el Mundo. Hemos comprobado en el capitulegaente la importancia
considerable del mito cosmogonico, en tanto queetasogjemplar de toda especie
de creacién y de construccion. Afladamos que la@gsnia comporta igualmente
la creacién del Tiempo. Mas aun: como la cosmogesi&l arquetipo de toda
«creacién», el Tiempo cdésmico que hace surgir lsmogonia es el modelo
ejemplar de todos los demas tiempos, es decirpgléidmpos especificos de las
diversas categorias existentes. Expliqguémonos: elarmmbre religioso de las
estructuras arcaicas, toda creacion, toda existawnienza en el Tiempantes
gue una cosa exista, el tiempo que le correspomdpadia existirAntes que el
Cosmos entrase en la existencia, no habia tiempmic6. Antes que una
determinada especie vegetal fuese creada, el tigugpaecesita ahora para brotar,
producir fruto y perecer no existia. Por esta ran@a creacion es concebida como
si tuviera lugaen el comienzo del Tiempo, in princigi®81: 48-49).

El transporte del hombre a ese tiempo de los cegyes trascendente porque en cada
nuevo comienzo de ciclo, el mundo vuelve a comegzse libra de los errores, de los
demonios (de la ignorancia). Eliade identifica esienienzo con cada “Afio Nuevo”, lo

que explica los rituales de expiacion celebradosimdintos cultos:

Puesto que el Afio Nuevo es una reactualizacioradeo$mogonia, implica la
reanudacion del Tiempo en su comiengs,decir, la restauracion del Tiempo
primordial, del Tiempo «puro», del que existia Ememento de la Creacion. Por
esta razén, con ocasion del Afio Nuevo, se procadaliaar «purificaciones» y a
la expulsiébn de los pecados, de los demonios oilanente de un chivo
expiatorio. Pues no se trata Unicamente de la idesafectiva de un cierto
intervalo temporal y del principio de otro interwgbomo se imagina, por ejemplo,



un hombre moderno), sino de la abolicion del afisaga y del tiempo

transcurrido. Tal es, por lo demas, el sentidoadeplurificaciones rituales: una
combustién,una anulacién de los pecados y de las faltas d@iduo y de la

comunidad en su conjunto y no una simple «puriftoae (p. 49-50).

El hombre busca santificarse y alejarse de la ifapeidn para ser digno de la compafiia
de los dioses y por ello basa sus actividades iaoad en los arquetipos divinos. El
transporte al tiempo del origen es la situaciomprdial a la que la Biblia denomina “el

paraiso”, un estado de pureza interior y exterior:

La experiencia religiosa implicada en el simbolisohe Centro parece ser la
siguiente: el hombre desea situarse en un espad@rto hacia lo alto», en
comunicacién con el mundo divino. Vivir junto a wCentro del Mundo»
equivale, en suma, a vivir en la mayor proximidadiple de los dioses.
Descubrese el mismo deseo de aproximarse a logsdimsando se analiza la
significacion de las fiestas religiosas. Reintegehitiempo sagrado del origen
significa hacerse «contemporaneo de los dioseseg@s, vivir en su presencia,
aun cuando esta presencia sea misteriosa, en tdlosele que no siempre es
visible. La intencionalidad descubierta en la eiperia del Espacio y del Tiempo
sagrados revela el deseo de reintegrar una situgcithordial: aquella en la que
los dioses y los antepasados miticos estabasentesestaban en trance de crear
el Mundo, de organizarlo o de revelar a los humaessfundamentos de la
civilizacién. Esta «situacién primordial» no es ai@len histérico, no se puede
calcular cronoldgicamente; se trata de una antdadrmitica, del Tiempo de
«origen», de lo que acontecié «al comienzexarincipio.

Ahora bien, «al comienzo» lo que acontecia era: dst® Seres divinos o
semidivinos desarrollaron su actividad sobre larréielLa nostalgia de los
«origenes» es, pues, una nostalgia religiosa. Bibh® desea reencontrar la
presencia activa de los dioses, desea asimismoerivin Mundo tan fresco, puro
y «fuerte» como sali6 de las manos del Creadola BEsstalgia de laerfeccion de
los comienzos lo que explica en gran parte el requeriédico «in illo tempore».
En términos cristianos, podria decirse que se tlatana «nostalgia del Paraiso»,
aunque, al nivel de las culturas primitivas, eltegto religioso e ideoldgico sea
muy otro que en el judeo-cristianismo. Mas el Tiempitico que se aspira a
reactualizar periddicamente es un Tiempo santifigaat la presencia divina, y se
puede decir que el deseo de vivir erptasencia divingy en unmundo perfecto
(porque acaba de nacer) corresponde a la nostigiaa situacion paradisiaca (p.
57-58).

El hombre es puro en este lugar porque es comafanrecién nacido. Cuando el hombre
muere a las imperfecciones, impurezas de “lo podfantonces renace en ese lugar
paradisiaco. Asi como el tiempo sagrado renacecemia nuevo comienzo, con cada
repeticion del arquetipo, asi el hombre renacesarf@sfera del espiritu” cuando se acerca
al tiempo primordial. Por ello sostiene Eliade ¢participando ritualmente en el «fin del

Mundo» y en su «recreacion», el hombre se hacigermoraneo dellud tempusnacia,



por tanto, de nuevo, recomenzaba su existencidac@serva de fuerzas vitalesacta, tal

como lo habia estado en el momento de su nacimignts2).

El mundo “profano” el cual que abandona el homletgionso es un “mundo aberrante”

porque pertenece a la esfera en donde se ignactivadad de los dioses, no es real porque
esta oscurecido por la subjetividad y por ello satido es engafioso y peligroso. Por el
contrario, el mundo de los dioses es luminoso morrja comprender el sentido de los
misterios de la vida y de la muerte, del origenadecosas y sobre todo de la existencia

humana.

Ningun dios, ningun Héroe civilizador ha reveladmea un acto profano. Todo lo
que los dioses o los antepasados han hecho, estddoilo que los mitos refieren
de su actividad creadora, pertenece a la esfefa siggrado y, por consiguiente,
participa en elSer. Por el contrario, lo que los hombres hacen por rapig
iniciativa, lo que hacen sin modelo mitico, pertena la esfera de lo profano: por
tanto, es una actividad vana e ilusoria; a fin dentas, irreal. Cuanto mas
religioso es el hombre, mayor es el acervo de nesdglemplares de que dispone
para sus modos de conducta y sus acciones. O diefay, cuanto mas religioso
es, tanto mas se inserta enréal y menor es el riesgo que corre de perderse en
acciones no-ejemplares, «subjetivas» y, en sunesiaties.

Hay un aspecto en el mito que merece subrayarsm aeodo particular: el mito
revela la sacralidad absoluta, porque relata lavidatl creadora de los dioses,
desvela la sacralidad de su obra. En otros térm@lanito describe las diversas y
a veces dramdticas irrupciones de lo sagrado emueto. Por esta razén, entre
muchos primitivos, los mitos no pueden recitarsifénentemente en cualquier
lugar y momento, sino tan sélo en las estaciones mgas ritualmente (otofio,
invierno) o en el intervalo de las ceremonias ietigs; en una palabra: en un
lapso sagradoY es la irrupcion de lo sagrado en el mundo refefdr el mito lo
gue realmentdundamentael mundo. Todo mito muestra como ha venido a la
existencia una realidad, sea ésta la realidad, tetalCosmos, o tan sélo un
fragmento de ella: una isla, una especie vegetal,institucion humana. Al narrar
cémohan venido las cosas a la existencia, se les daxpigacion y se responde
indirectamente a otra pregunggpor quéhan venido a la existencia? El «por qué»
esta siempre imbricado en el «como». Y esto peimiple razén de que al referir
cémo ha nacido una cosa se revela la irrupciérodadgrado en el Mundo, causa
Gltima de toda existencia real (p. 61).

Este fenémeno de transportacion en “los dos tiefgbsiel espiritu, del comienzo, vy el

“histérico”, o profano no deja de alterar los feres literarios. Por un lado tal vez sea
este hecho, experimentado de alguna manera poaukmses analizados, hombres con
grandes aspiraciones espirituales, lo que impulsdliteratura britanica a retener a traves

de los siglos, entre otros, el mito de Adonis.



En el mito de Adonis, ademas de remitirnos como todo “al comienzo de los tiempos”,
como explica Eliade, también nos remite a una regeion ciclica y constante del tiempo.
Por este motivo, se lo estudia en base a un “ticimg@ del tiempo” y a la vez como un
arquetipo de la renovacion ciclica de la creaciomron ella del tiempo “historico del
hombre”. Esta renovacion del tiempo tiene tambiéplicancias trascendentes con
relaciéon a la renovacion de la agricultura por @spntar una valoracién de la vida, y
especificamente en el mito de Adonis, adorado o de la fertilidad en Grecia y Siria.

Sostiene Eliade que

al ser toda creacion obra divina y, por tanto,pician de lo sagrado, representa
asimismo una irrupcién de energia creadora en atdmuroda creacion estalla de
plenitud. Los dioses crean por exceso de poteporagdesbordamiento de energia.
La creacion se hace por acrecentamiento de sustantildgica. Por esta razén, el
mito que refiere esta ontofania sagrada, esta asadion victoriosa de plenitud
de ser, se erige en modelo ejemplar de todas kaddades humanas: soélo él
revela loreal, lo sobreabundante, lo eficaz (p. 61).

Adonis es también considerado un Dios casto al ejarse tentar por Venus, lo que

desorienta a quienes desconocen el misterio derggtecuyo sentido requiere mas que la
comprension del intelecto y que se intentara eapkn este estudio a través del desarrollo
de algunos de los procesos del hermetismo, sotde tondamentado en la sacralidad de
la sexualidad humana. Explica Eliade que al sunmssgil hombre religioso en la esfera de
los arquetipos divinos y copiar los actos sagratsos dioses, su sexualidad se vuelve

divina, mientras que en la esfera “profana” sezada sexualidad no sagrada.

El hombre religioso desemboca periddicamente ehieghpo mitico y sagrado,
reencuentra eliempo del origerel que «no transcurre», porque no participa en la
duracién temporal profana por estar constituido por eterno presente
indefinidamente recuperable.

El hombre religioso siente la necesidad de sunmsrgperiédicamente en ese
Tiempo sagrado e indestructible. Para él, es ehpéesagrado lo que hace posible
el otro tiempo ordinario, la duracién profana enciaal se desarrolla toda
existencia humana. Es el eterno presente del agonésto mitico lo que hace
posible la duracién profana de los acontecimiehte®ricos. Para poner un solo
ejemplo, es la hierogamia divina que tuvo luigaitlo temporelo que hizo posible
la unién sexual humana. La unién entre el dios glidsa acontece en un instante
atemporal, en un presente eterno; las uniones lesxeatre los humanos, cuando
no son rituales, se desarrollan en la duraciérelefiempo profano. El Tiempo
sagrado, mitico, fundamenta asimismo el Tiempatexdsal, historico, pues es su
modelo ejemplar. En suma, gracias a los seres adivin semidivinos todo ha
venido a la existencia. El «origen» de las reakdagl de la Vida misma es
religioso (p. 56).



Agrega también Eliade que la costumbre de sacrdizada agricola tiene que ver con el

simbolismo de la regeneracion humana:

La costumbre de sembrar granos en la época dehamio de primavera
(recordemos que el afio comenzaba en marzo en nmahkigivilizaciones) se
encuentra en un area muy extendida y siempre estavaelacion con los
ceremoniales agricolas. Pero el drama de la vagatae integra en el simbolismo
de la regeneracion periédica de la Naturaleza ydelbre (2001: 42-43).

En la naturaleza se ve a los dioses renovandosh@® para que la vida vuelva a florecer.
Desde una comprension hermética, en el mito de i8dehsimbolismo de la semilla es
trascendente en cuanto que a través de ella, ebreoasegura su renacimiento en el
mundo del espiritu y por ello su simiente es sagr&dl hombre religioso imita al Adonis
casto que no se deja tentar por la belleza de Vpatss preservar su simiente. Por otra
parte, su muerte deviene de su caida sexual pwsfexiceso de potencia, lo llama Eliade),
en la que la naturaleza material fructifica. Pdo el simbolismo agricola representa a la
vez una actividad trascendente en cuanto al regak$@ardin del Edén”, en donde ha
prosperado la biodiversidad espiritual, por llamaté alguna manera, es decir un mundo

invisible para el hombre profano, pero posible ghtagombre religioso.

No carece de interés el observar que el hombrgiasti asume una humanidad
que tiene un modelo trans-humano trascendente.s8dleconoceerdaderamente
hombreen la medida en que imita a los dioses, a los Hécalizadores o a los
Antepasados miticos. En resumen, el hombre retigispira a sedistinto de lo
que encuentra que es en el plano de su experigridena. EI hombre religioso no
se da: se haca si mismo, aproximandose a los modelos divinowsEwodelos,
como hemos dicho, los conservan los mitos, losawasla historia de logesta
divinos. Por consiguiente, el hombre religioso temkse considerhechopor la
Historia, como el hombre profano, pero la Unicatétia que le interesa es la
Historia sagradarevelada por los mitos, la de los dioses; en tgot® el hombre
profano pretende estar constituido Unicamente @ddistoria humana, es decir,
precisamente por esa suma de actos que, para dréarligioso, no ofrecen
interés alguno por carecer de modelos divinos. i®rees subrayarlo: desde el
principio, el hombre religioso sitla su propio mioda alcanzar en el plano
transhumano, en el plano que le ha sido reveladdopanitos.No se llega a ser
verdadero hombre, salvo conformandose a la ensefia@ez los mitos, salvo
imitando a los diosefp. 63).

Sexualidad vy alguimia

Es interesante para comprender el mito de Adontedsr a la comprension de la
sacralizacion de la vida del hombre religioso pergde esto derivan nociones



fundamentales acerca de la importancia de la Sebagigbara la re-generacion humana y su
acceso a la esfera de los dioses. Explica Eliadeeguel trance sexual del matrimonio la
mujer viene a representar la tierra y el hombreiglb, por lo que la union entre los
esposos sintetiza la union entre la tierra y dbcie tal vez el mundo de la materia -
matter-y la del espiritu -la del padre celestial- llevalod a ese tiempo primordial de la

eternidad:

Para el hombre arreligioso, todas las experiendiakes, tanto la sexualidad como
la alimentacién, el trabajo como el juego, se Hasacralizado. Dicho de otro
modo: todos estos actos fisioldgicos estan desstasvide significacion espiritual
y, por tanto, de la dimensién auténticamente humana

Pero fuera de esta significacién religiosa quebetilos actos fisiolégicos como
imitacion de modelos divinos, los érganos y suscifumes han recibido una
valoracion religiosa por su asimilacién a las dsear regiones y fendmenos
césmicos. Hemos encontrado ya un ejemplo clasicoudjer asimilada a la gleba
y a la Tierra-Madre, el acto sexual asimilado &iexogamia Cielo-Tierra y a la
siembra (...)

Por ejemplo, entre los omaha, el pueblo se dividedes mitades, llamadas
respectivamente Cielo y Tierra. Los matrimoniospneden efectuarse sino entre
las dos mitades exégamas, y cada nuevo matrimapder el hieros gamos
primordial: la unién entre la Tierra y el Cielo.

Tales homologaciones antropocésmicas, y especiédmansacramentalizacion
consecutiva de la vida fisiolégica, han conserviadia su vitalidad incluso en las
religiones muy evolucionadas. Para limitarnos &aio ejemplo: la unién sexual
como rito, recordemos que alcanzé un prestigioiderable en el tantrismo indio.
La India nos muestra claramente cédmo puede tranafse un acto fisioldgico en
ritual y como, superada la época ritualista, elnmisacto puede valorizarse como
una «técnica mistica». La exclamacion del esposo laerBridharanyaka-
Upanishad: «jYo soy el Cielo, ti eres la Tierral», es la comiicion de la
transfiguracion previa de su esposa en el altarsdetificio védico (VI, iv, 3).
Pero, en el tantrismo, la mujer acaba por encardaPrakriti (la Naturaleza) y a
la Diosa cOsmica, la Shakti, mientras que el vasénidentifica con Shiva, el
Espiritu puro, inmévil y sereno. La unién sexgalaithuna)es ante todo una
integracion de estos dos principios, la Naturalemergia césmica y el Espiritu.
Tal como se expresa un texto tantrico: «La verdaderdén sexual es la unién de
la Shakti suprema con el espirfatman);las otras no representan sino relaciones
carnales con las mujere@iiilar-nava Tantra,V, 111-112). No se trata ya de un
acto fisioldgico, sino de un rito mistico: sus ej@antes no son ya seres humanos,
estadn «desligados» y son libres como dioses. Ldssteantricos subrayan sin
cesar que se trata de una transfiguracion de leriexgia carnal: «Por los mismos
actos que condenan a muchos hombres al fuego fokrhim durante millones de
afios, el yogin alcanza la salvacién eterna>Bitte&adaranyaka Upanishagy/, xiv,

8) afirmaba ya: «El que asi sabe, por muchos pscqde parezca cometer, es
puro, esta exento de vejez, es inmortal.» (p. -1

Entonces la diferencia que hay entre la sexualidombre religioso y la del profano.
Para el uno, la sexualidad es una forma de divisézade inmortalizarse, mientras que

segun el tantrismo indio, el hombre comun se cam@timfierno a través de la experiencia



carnal desacralizada. Por otro lado, el objetivéste contacto entre el hombre y la mujer,
entre la tierra y el cielo, es el alumbramientoude‘dos veces nacido”. El arquetipo del
segundo alumbramiento (Jung, 1990: 45) represéimanabore nacido ya no de la materia,

sino del espiritu:

El escenario iniciatico, es decir, la muerte adadicion profana seguida del re-
nacimiento al mundo sagrado, al mundo de los diaesempefia igualmente un
papel considerable en las religiones evolucionadasejemplo célebre es el del
sacrificio indio, cuya meta es obtener, despuéka dsuerte, el Cielo, la estancia
con los dioses o la calidad de di@evatma).En otros términos: se forja por
medio del sacrificio una condicion sobrehumana, resultado que puede
equipararse al de las iniciaciones arcaicas. Ab@a: el sacrificante debe haber
sido consagrado de antemano por los sacerdotestaycensagracioidiksha)
comporta un simbolismo iniciatico de estructura tébea; hablando con
propiedad, ladikshatransforma ritualmente al sacrificante en embridle yace
nacer por segunda vez.

Los textos insisten machaconamente sobre el sistlenequiparacion gracias al
cual el sacrificante experimenta wegressus ad uterurseguido de un nuevo
nacimiento. He aqui, por ejemplo, lo que dicéighreya-Brahmana (13): «Los
sacerdotes transforman en embrion a aquel a qoiesagran(dikshd).Le rocian
con agua: el agua es el semen viril... Le haceraesn el cobertizo especial: el
cobertizo especial es la matriz del que efect(diksha;le hacen entrar asi en la
matriz que le conviene. Le recubren con un vestaoyestido es el amnios...
(Eliade, 1981:122).

Notese el simbolismo falico previo al segundo nasimo, en los rituales descriptos por
Eliade, en el que el hombre vuelve al Gtero dedgemde lamatter,y es rociado con agua
que simboliza su simiente. El Utero materno, claéro de la tierra, acoge la semilla para
fecundarla y alumbrar a un hombre divinizado para gcceda definitivamente al mundo
de los dioses. Notese el similar simbolismo en @b me Tammuz e Ishtar, dioses
babilonicos que son frecuentemente equiparado&donis y Venus:

Es en el dia de Afio Nuevo cuando Ishtar se aceestompafiia de Tammuz, y

cuando el rey reproduce esa hierogamia mitica damg® la unién ritual con la

diosa (es decir con la hierédula que la representda tierra) en una camara

secreta del templo, en la que se halla el lechaiaugde la diosa. La unién divina

asegura la fecundidad terrestre; cuando Ninlilre=aon Enlil, la lluvia empieza a

caer. Esa misma fecundidad queda asegurada poidia ceremonial del rey, la de

las parejas en la tierra, etcétera. El mundo sene@ cada vez que imita la

hierogamia, es decir, cada vez que se lleva a leabaién matrimonial (Eliade,
2001: 20).

La camara secreta que oculta el lecho nupcial deoka viene a representar igualmente el

utero de la madre que fecunda la semilla, en ese representada por la lluvia, por el



agua que cae del cielo (del lugar del Padre). bagasse equiparan a la simiente porque
gracias a ella la tierra puede fructificar, al igyae la mujer procrea a través de la simiente
del hombre. Esta fecundidad se puede ejecutarsetiols esferas que se han mencionado,

por los que su producto pueden ser tanto de tgimfcomo espiritual:

Este nacimiento iniciatico implicaba la muerte @&Xéstencia profana. El esquema
se ha conservado tanto en el brahamanismo combbeldismo. El yogin «muere
para esta vida» para renacer a otro modo de sggl gge esta representado por la
liberacién. Buda ensefiaba el camino y los mediawnalér a la condicion humana
profana, es decir, a la esclavitud y a la ignomngara renacer a la libertad, a la
beatitud y a la ausencia de condicionamientosidehna.(...)

La propia fuerza del rito era lo que «mataba» \sucitaba» al nedfito en las
sociedades arcaicas, como la fuerza del rito wamsfba en «embridn» al
sacrificante hindd. Buda, por el contrario, «engahd» por su «boca», es decir,
por la comunicacion de su doctri@hamma);gracias al conocimiento supremo
revelado por eldhammanacia el discipulo a una nueva vida, susceptible de
conducirle hasta el umbral del Nirvana. El propidctates pretendia no
desempenfar otro oficio que el de partera: ayudakdaa a luz» al verdadero
hombre que cada uno llevaba en lo mas profundé mésso (1981: 123-124).

Segun el esoterista gndstico Samael Aun Weor, tamsaque alumbran al hombre
celestial, al Adan divinizado, son las aguas sel@sngue deben ser preservadas (evitando
la fornicacién eyaculacion seminal) para ser transmutadas éamsigs endocrinas que
lleven al hombre a su regeneracion fisica y espiritEsta transmutacion se efectuaria en
la vida intima sacralizada del hombre y la mujdéigi@sos para alcanzar al mundo de los
dioses- a la esfera de la eternidad -no sélo esstado espiritual, sino también para gozar
en la tierra, es decir, en el estado fisico de fest@icion del ser, de los atributos divinos.
Para Samael Aun Weor, ésta practica es el verdasksreto del hermetismo, de la

alquimia sexual con el que se obtiene el elixitad@mortalidad.

El acto sexual en si mismo es la consubstancia@bAmor en el realismo psico-
fisiolégico de nuestra naturaleza. Si vemos a ugiaap enamorado, se
rejuvenece, todas sus glandulas trabajan meja grargias que fluyen del fondo
mismo de la Conciencia, actian en esos pequefiogs-fatmoratorios que se lla-
man glandulas endocrinas, entonces ellas produegomfiujo, mayor poder, ma-
yor cantidad de hormonas. Dichas hormonas invadsnchnales sanguineos y
viene el proceso de reconstruccidn, revitalizaciéiular. Vale la pena reflexionar
en eso que se llama Amor, en eso que se llama Perge Sexo y Amor estan
intimamente relacionados, ya que, repito, el aetaa es la consubstanciacion
del Amor en el realismo psicofisiologico de nuestr@uraleza fisica. jCuan
grande es el Amor, soélo las grandes Almas sabearegign Amar! Obviamente no
debemos confundir el Amor con la pasién, como yaddalicho. Gracias, pues, al
Amor, al Sexo, esas fuerzas extraordinarias quefiten todo lo que es, en todo
lo que ha sido, y en todo lo que sera, puede repise una criatura, las flores, el
fruto, sobre la faz de la Tierra; pueden multipteatodos los seres. Asi, pues, que



mirar al sexo con asco, considerarlo tabl o pecanbtivo de vergienza o disi-
mulo, es una blasfemia, equivale a escupir franotenen el Santuario del Tercer
Logos. Asi que, vale la pena entender que es nmémeBabajar con el poder
maravilloso del Sexo. Asi por la Fuerza maravilldsh Tercer Logos existe toda
la naturaleza y gracias a las Fuerzas Sexualestire@s nosotros. Se hace
indispensable entender lo que es esa Fuerza pamrof@narla, es necesario
saberla usar para transformarnos radicalmente.

Muchas veces hemos dado la Clave de la Transmotg&@@nexion del Lingam-
Yoni sin eyaculacion del Ens Seminis, porque dedé&loEns Seminis esta todo el
poder del Cristo, el Fohat! jEsa es la Clave! i&sel Secretum Secretorum de la
Transmutacion! Y uso para ello cortas palabrasgymel Sexo es Sagrado, y su
Clave debe ser expuesta con rectitud, para el gfienda, entienda y Trabaje, que
eso es lo funda-mental. Cuando uno Transmuta e¢rBsp en Energia puede
originar un cam-bio total.

Los Sabios Alquimistas Medievales nos hablan defrcMiéo de la Filosofia
Secreta, y éste en si mismo, no es otra cosa kima Metélica del Esperma
Sagrado. Cuando se Transmuta el Esperma, el Exadhelando no se comete el
crimen de derramar el Vaso de Hermes Trismegisfired Veces Gran-de Dios
Ibis de Toth, obviamente se fabrica Mercurio, ekddeio de los Sabios, que no es
otro que la Energia Creadora que sube al cerebro.

Ese Mercurio tiene que pasar por fases definideesate que pueda ser Util, y eso
lo saben los alquimistas, Saber preparar el Meyasgiindispensable.

En principio, las Aguas Mercuriales son NEGRAS cagh@arbon, putre-factas,
inmundas. Muchos alquimistas pierden su tiempo ymramas blan-quean las
Aguas de la Vida (Aun Weor, 1983: 137-138).

Es por este motivo que detrds del térnfieometismpse encuentra una ensefianza secreta
y practica, conocido por el hombre religioso deedsas culturas en el contexto de la
iniciacion, que trasciende un mero simbolismo riégetde la tradicion. Si bien para los
ritos grupales la simbologia se mantiene constamtksive en distintas formas religiosas,
el trasfondo sacramental es claramente explicadoApa Weor y representa en ultima
instancia el culto al amor intimo entre los aspefonenino y masculino de la creacion, a
la union sagrada entre la tierra y el cielo. Estém pretenden volver a formar el
hermafrodita edénico que redne en si mismo lasteaisticas de la trinidad: el hombre y

la mujer unidos en comunion por el amor, inmortal@ssu pureza espiritual.

En cuanto al simbolismo alquimico, se entiende caiguimia, la transformacion, el
cambio de forma de “las aguas de vida” o “aguaségieas” en las “aguas de
inmortalidad”, que como se vera el cuerpo del j@kmon simbolizadas por la fuente, o el
caliz lleno (de vino, licores) cuando han sido ada#as en el ser humano y que
generalmente son comparadas con rios o serpiames@ a través de ellas se pretende la
procreacion fisica, ya sea humana o de la natarales simple placer carnal. La serpiente

tentadora, a veces también es figurada como |lées¢eredentora, puesto que el héroe que



logra vencerla- o lograncantarlapara que ascienda- alcanza la victoria y se logair

definitivamente con los dioses inmortales.

Como era de esperar, el mito divino es el modednpjar de la union humana.
Pero hay otro aspecto que importa subrayar: ehdstiuctura césmica del ritual
conyugaly del comportamiento sexual de los humanos. Parbhogibre no-
religioso de las sociedades modernas esta dimeoSsinicay a la vezsagradade

la unién conyugal le resulta dificil de captar.d®eo hay que olvidar que, para el
hombre religioso de las sociedades arcaicas, eldbls®e presenta cargado de
mensajes. A veces estos mensajes estan cifradas.apé estdn los mitos para
ayudarle al hombre a descifrarlos. Como tendremsasion de ver, la experiencia
humana en su totalidad es susceptible de ser egdga la vida cdsmica y, por
consiguiente, de ser santificada, pues el Cosmda essacion suprema de los
dioses (Eliade, 1981: 91).

De ahi que el estudio de los mitos sea de tal itapoia en la comprension del
conocimiento trascendental que requiere el homdligioso para alcanzar la eternidad.
Este conocimiento es denominadermetismoen nombre a Hermes Trismegisto, a quien
se le atribuye la composicion de la Tabla Esmardkl cual desarrolla veladamente los
principios de la alquimia. Nétese que el términ@egces reemplazado pmeultismg lo
que en realidad no es del todo errado ya que ‘tmégco” da cuenta de algo que no se
filtra, a lo que no se puede acceder, sobre ta@tertualmente. De ahi que el hermetismo
develado de Samael Aun Weor implique el reconocitoiele “un secreto” conocido por
los alquimistas pero velado por simbolos inintbligg para el razonamiento “profano”. De
ahi que “la alquimia”, entendida por los profanesichra en la interpretacion materialista
del trabajo con los metales y no en la transmutacié sustancias pertenecientes al

organismo humano. René Guénon explica que:

Asi pues, lo que dio origen a la quimica modernéueda alquimia, con la cual, a
fin de cuentas, no tiene ninguna relacion (comgtai la tiene la “hiperquimica”
imaginada por algunos ocultistas contemporaneasyuimica es tan so6lo una
deformacion o una desviacién, surgida de la incemgion de quienes, incapaces
de encontrar el verdadero sentido de los simbddogymaron todo al pie de la
letra y, creyendo que en todo esto no se tratalsagoeide operaciones materiales,
se lanzaron a una experimentacibn mas o menosdigsmta. También en el
mundo arabe, la alquimia material siempre estuveo pmnsiderada, incluso a
veces fue asimilada a una especie de brujeria,tragese honraba la alquimia
espiritual, la Unica verdadera, designada a memoadoel nombre de Kimia es-
saédah o “alquimia de la felicidad”.

No se trata, por lo demas, de que por ello hayamgpgar la posibilidad de las
transmutaciones metélicas, que representan lanailgyara el vulgo; pero no hay
que confundir cosas que son de un orden muy difergnni siquiera se ve, a
priori, por qué razdon tales transmutaciones no ipadrrealizarse por
procedimientos que atafien simplemente a la quipnictna (y, en el fondo, la



“hiperquimica” a la que aludiamos hace un instates sino eso. Sin embargo,
hay otro aspecto de la cuestién, que Evola sefialajustamente: el ser que ha
llegado a la realizacion de determinados estadteriones puede producir
exteriormente, en virtud de la relacion analégi@ ticrocosmos” con el
“macrocosmos”, efectos correspondientes; es admjsipues, que quien ha
alcanzado cierto grado en la practica de la alquespiritual sea, por ello mismo,
capaz de efectuar transmutaciones metdlicas, plera ditulo de consecuencia
completamente accidental, y sin recurrir a ningdeolos procedimientos de la
pseudo alquimia material, sino Unicamente por uspe@e de proyeccion al
exterior de las energias que lleva en si mismo.ad@ay una diferencia comparable
a la que separa la “tedrgia”, o accion de las Uerficias espirituales”, de la magia
y aun de la brujeria: si bien, a veces, los efeafaentes son los mismos por
ambas partes, las causas que los provocan son etamghte diferentes.
Agregaremos ademas que quienes poseen realmeg@taleres no hacen uso de
ellos, por lo general, al menos fuera de deterngigadircunstancias muy
particulares en las que su ejercicio se encuenggitihado por otras
consideraciones. Sea lo que fuere, lo que nunba gle perder de vista, y que esta
en la base misma de toda ensefianza verdaderanmecitdida, es que toda
realizacion digna de tal nombre es de orden edemame interior, aun cuando sea
susceptible de tener repercusiones en el extexionpmbre no puede no puede
encontrar sus principios y medios mas que en shaiy puede hacerlo porque
lleva en si la correspondencia de todo cuanto exatinsanu ramzu’l-wojad, “el
hombre es un simbolo de la Existencia universabi gonsigue penetrar hasta el
centro de su propio ser, alcanza por ello el conigeito total, con todo cuanto
implica por afiadidura: man yaraf nafsahu yaraf RAbbaquel que conoce su Si,
conoce a su Sefor”, y entonces conoce todas las @sla suprema unidad del
Principio mismo, fuera del cual nada hay que pueder el menor grado de
realidad (Guénon, 1948 b: 6-7).

Otro punto interesante planteado por Guénon en aesteentario es la importancia del
conocimiento acerca de las realidades espirityzdea poder acceder a la omnisciencia.

Agrega Eliade:

En otros términos: «el que sabe» dispone de ureriexgia muy diferente a la del
profano; lo cual equivale a decir que toda expeiehumana es susceptible de ser
transfigurada, de ser vivida en otro plano, trams@no. El ejemplo indio nos
muestra a qué refinamign«mistico» puede llegar la sacramentalizacion de los
drganos y de la vida fisiol6gica, sacramentalizagimpliamente atestiguada ya en
todos los niveles arcaicos de cultura. Afladamos lquevalorizacion de la
sexualidad como medio de participar en lo sagradoe( caso de la India, como
medio de obtener el estado sobrehumano de ladibattsoluta) no esta exenta de
peligros. En la propia India, el tantrismo se preatceremonias aberrantes e
infames. En otros lugares, en el mundo primitiva, dexualidad ritual fue
acompafiada de ciertas formas orgiasticas. Estepljeacierra, sin embargo, un
valor sugestivo por cuanto que nos revela una eqpea que ya no es accesible
en una sociedad desacralizada, la experiencia deviga sexual santificada
(Eliade, 1981: 105-106).

Ademas de precaver de las peligrosas desviaciarealgunos pueden pretender justificar
en base a los postulados herméticos, el autagual que Guénon, reconocen que el

conocimiento, o sabiduria es un requisito para padeeder a la experimentacion de las



realidades espirituales trascendentes. Esto esriamp@ para comprender el rol de la
Gnosis ¢nosere en latin conocer) como depositaria de la ensefifiezmética. Como
diria Eliade,

La iniciacion comporta generalmente una triple lzsién: la de lo sagrado, la de
la muerte y la de la sexualidad. El nifio ignoraa®dstas experiencias; el iniciado
las conoce, las asume y las integra en su nueganmidad. Afiadamos que si el
nedfito muere a su vida infantil, profana, no reggada, para renacer a una nueva
existencia, santificada, renace igualmente a unonmu® ser que hace posible el
conocimiento, laciencia. El iniciado no es s6lo un «recién nacido» o un
«resucitado»: es un hombre gsa&be,que conoce los misterios, que ha tenido
revelaciones de orden metafisico. Durante su aa@eden la espesura, aprende
los secretos sagrados: los mitos que conciernes didses y al origen del mundo,
los verdaderos nombres de los dioses, la funciéhorigen de los instrumentos
rituales utilizados en las ceremonias de iniciadios bull-roarers, los cuchillos
de silex para la circuncision, etc.). La iniciaceijuivale a la madurez espiritual, y
en toda la historia religiosa de la humanidad reetramos siempre este tema: el
iniciado, el que ha conocido los misteriosgkque sabép. 116).

Guénon también reflexiona con respecto al verdad@nocimiento, no al de tipo racional,
sino al de tipo esotérico, al de los mitos que rden los misterios acerca de la verdadera
realidad trascendente del hombre:

Es muy conocido por quienes han estudiado a lasdfibs antiguos que éstos
tenian dos clases de ensefianza, una exotérica estérica. Todo lo que
estaba escrito pertenecia solamente a la primarau&nto a la segunda, nos
es imposible conocer exactamente su naturalezgugegpor un lado estaba
reservada a unos pocos, y, por otro, tenia un tear&ecreto. Ambas
cualidades no hubieran tenido ninguna razén dsises hubiera habido ahi
algo superior a la simple filosofia.

Puede al menos pensarse que esta ensefianza asesfsica en estrecha y
directa relacién con la sabiduria y que no apetahasélo a la razén o a la
I6gica, como es el caso para la filosofia, que gitr ha sido llamada “el
conocimiento racional”. Los filésofos de la Antigizel admitian que el
conocimiento racional, es decir, la filosofia, na €l mas alto grado del
conocimiento, no era la sabiduria (...)

Por esta razon, algunas ciencias —especialmentquadorman parte del
conocimiento antiguo y que son casi ignoradas parestnos
contemporaneos— poseen un doble sentido. Por sielaga exterior, estas
ciencias se refieren al macrocosmos y pueden swidaradas justamente
desde este punto de vista. Pero, al mismo tiemapahien poseen un sentido
mas profundo, el que se refiere al propio hombadayvia interior por la cual
puede realizar el conocimiento en si mismo, reaifiraque no es otra que la
de su propio ser. Aristoteles dijo: “el ser es ttmlque conoce”, de tal modo
que, alli donde existe conocimiento real —y no gari@ncia 0 su sombra—
el conocimiento y el ser son una y la misma cosa.

La sombra, segun Platén, es el conocimiento poisésgidos e incluso el
conocimiento racional que, aunque mas elevadog tmn origen en los
sentidos. En cuanto al conocimiento real, estagmmima del nivel de la
razon; y su realizacion, o la realizacion del sersemejante a la formacion
del mundo, segun la correspondencia de la que héwoiado. Es ésta la



razon de que algunas ciencias puedan describijeeldbapariencia de esta
formacion; este doble sentido estaba incluido snallatiguos misterios, del
mismo modo que en todas las ensefianzas que aimasmo fin entre los
pueblos de Oriente. Parece que igualmente en Qteidsta ensefianza ha
existido durante toda la Edad Media, aunque hoyahdgsaparecido
completamente, hasta el punto que la mayoria dedoglentales no tiene
idea alguna de su naturaleza o siquiera de sieexist

Por todo lo precedente, vemos que el conocimiezdbrio tiene como via a
la razon, sino al espiritu y al ser al completoepno es otra cosa que la
realizacion de este ser en todos sus estados, docoustituye el fin del
conocimiento y la obtencion de la sabiduria suprefBrarealidad, lo que
pertenece al alma, e incluso al espiritu, reprasssiamente grados en la via
hacia la esencia intima que es el verdadero Sieypgede ser encontrada tan
s6lo cuando el ser ha alcanzado su propio centstanéo unidas y
concentradas todas sus potencias como en un safo, @n el cual todas las
cosas se le aparecen, estando contenidas en @estecomo en su primer y
Unico principio, y asi puede conocer todas las £@smo en si mismo y
desde si mismo, como la totalidad de la existesgita unidad de su propia
esencia (Guénon, 2001 b: 41-46).

Es asi que la verdadera sabiduria no puede seletamgente revelada ni comprendida por
la razén, sino que es a través de los sentidos suifles que sus misterios se dejan
entrever. Esta ensefianza de tipo esotérica elaajintentara explicar en este estudio en
relacion los aportes de Guénon y Eliade con regpacla tradicion religiosa, que se
complementara con las revelaciones del esotensistigo Samael Aun Weor y el médico
psicélogo gnostico Carl G. Jung para ofrecer utexjmetacion de los fendmenos literarios
y artisticos debidamente anticipados. Esto revelara coherente equivalencia entre
fendmenos analizados desde distintas disciplineagdo son las artes, la sociologia, las
psicologia, la filosofia, la antropologia, la histoy la teologia, entre otras, que no son mas
que el fraccionamiento enciclopedista surgido deeleesidad humana de acercarse a una
Unica verdad. Guénon reflexiona acerca del métada imtentar comprender las verdades
espirituales y aclara

Jpor qué querer definir el Espiritu? Ya sea copeglsamiento o de otra

manera, es siempre a través de una forma comassa definirlo, y entonces

ya no es Espiritu. En realidad el Espiritu univieesael Ser, y no tal o cual

ser particular; es el Principio de todos los seresi los contiene a todos. Por

eso todo es Espiritu.

Cuando el hombre alcanza el conocimiento real teevesdad, se identifica

€l mismo e identifica todas las cosas con el Bspimiversal. Entonces para

él toda distincion desaparece, de tal forma qudecgpla todas las cosas

como estando en él mismo y no como exteriores, lpLiession se desvanece

ante la Verdad como la sombra ante el sol. Asi, pste mismo

conocimiento, el hombre es liberado de las ataddeata Materia y de la

existencia individual, ya no esta sometido al daonitel Principe de este
Mundo, ya no pertenece al Imperio del Demiurgo.



i

De lo que precede resulta que el hombre pueddedesexistencia terrestre,
liberarse del dominio del Demiurgo o del Mundo bgliy que esta liberacién
se opera por la Gnosis, es decir por el Conocimigniegral. Sefialemos que
este Conocimiento nada tiene en comin con la @eaoalitica y no la
supone de ningdn modo. Es una ilusién muy extenglidauestros dias creer
gue no se puede llegar a la sintesis total masaquavés del analisis; al
contrario, la ciencia ordinaria es totalmente iedaty, limitada al Mundo
hylico, tiene la misma existencia que éste desdmielo de vista universal
(...)

Lo que acabamos de exponer muestra la concordgmmiiifamos incluso
decir la identidad real, a pesar de ciertas difgesnen la expresion, de la
doctrina gndstica con las doctrinas orientales ¢ perticularmente con el
Védanta, el mas ortodoxo de todos los sistemasfisietss fundados en el
Brahmanismo. Por este motivo podemos completaridbodanteriormente
respecto a los diversos estados del ser, reprodizi@lgunas citas del
Tratado del Conocimiento del Espiritu de Shankaéeh

“No hay otro medio de obtener la liberacién conwlgt final que el
Conocimiento; es el Gnico instrumento que desatddpos de las pasiones;
sin el Conocimiento no se puede obtener la Beatitud

“La accion, no oponiéndose a la ignorancia, no Uade alejar; pero el
Conocimiento disipa la ignorancia, como la Luz mhsias tinieblas.” (p. 14-
16).

Acerca de la inmortalidad

Los mitos encierran verdades trascendentes p&@dre religioso actual porque remiten
al origen, a la causa de una realidad actual. Licssnaxplican cémo se han originado las
cosas y por qué el hombre es como es. De elloaeue, superada la causa, también
encierren los mitos verdades acerca de codmo restaliuniverso a su estado primordial,
inclusive curar enfermedades o influir sobre lagfaenos de la naturaleza (Eliade, 2006:
31-34).

En efecto, los mitos relatan no sélo el origen Mehdo, de los animales, de las
plantas y del hombre, sino también todos los acontentos primordiales a
consecuencia de los cuales el hombre ha llegadola gue es hoy, es decir, un ser
mortal, sexuado, organizado en sociedad, obligadmat@ajar para vivir, y que
trabaja segln ciertas reglas. Si el Mumddste, siel hombreexiste,es porque los
Seres Sobrenaturales han desplegado una actividadota en logkcomienzos».
Pero otros acontecimientos han tenido lugar despmleéda cosmogonia y la
antropogonia, y el hombrdal como es hoyges el resultado directo de estos
acontecimientos miticosgsta constituido por estos acontecimientgs. mortal,
porque algo ha pasado illo tempore.Si eso no hubiera sucedido, el hombre no
seria mortal: habria podido existir indefinidamertamo las piedras, o habria
podido cambiar periédicamente de piel como lasieetgs y, por ende, hubiera sido
capaz de renovar su vida, es decir, de recomenraiddinidamente. Pero el mito
del origen de la muerte cuenta lo que sucedidllo tempore,y al relatar este
incidente explicgor quéel hombre es mortal (p. 18).



Evidentemente los mitos también explican el origeenla mortalidad del hombre, las
razones de su sexualidad y la causa de sus misersarificio. De esto deriva un
conocimiento que revele la forma de trascenderessttalo, y ese conocimiento abarca una
restauracion del hombre a su estado de inmortaljpl@wmhigenio. Para comprender
cabalmente éstas nociones, las cuales, tal commitos, han parecido a los profanos ideas
fabulosas, es necesario remitirse a la teoria gu@na acerca de Idsstados Mdltiples del
Ser, de acuerdo con la cual, el estado fisico no seda que una sola de las posibles
manifestaciones simultaneas en que ekseralga la redundancia. No se pretende explicar
por completo esta teoria pero se remitird a ellea pxplicar el fendmeno de la
inmortalidad, tal como es relatado en Zanoni, ysimaplemente como un fenémeno

verificable luego de la muerte fisica del ser huma&ixplica Guénon que

un ser cualquiera considerado en su totalidad deldlevar, al menos
virtualmente, estados de manifestacion y estadasodmanifestacion, pues
sélo en este sentido se puede hablar verdaderameritetalidad"; de otra
forma sélo se estara en presencia de algo incompléagmentario que no
puede constituir realmente el ser total. Sélo lkaamifestacion -hemos dicho
anteriormente- posee un caracter de permanenciutdyses pues de la no-
manifestacién de donde la manifestacion, en suicdmdtransitoria, extrae
toda su realidad; y de ahi que el No-Ser, lejossée la "nada", sea
exactamente todo lo contrario, a condicién de acegue la "nada" pueda
tener un contrario, lo que de hecho significarétoigrado de "positividad"
cuando en realidad la "nada" no es mas que "négdmdi\absoluta”, es decir,
pura imposibilidad.

Aclarado este punto, se deduce de ello que sortiabaente los estados de
no-manifestacion los que aseguran al ser la permeéng la identidad; y al
margen de estos estados, es decir, si no se comsilser mas que en la
manifestacién sin ponerlo en relaciéon con su ppincho manifestado, esta
permanencia y esta identidad sé6lo podran ser iasqgoues el dominio de la
manifestacién es propiamente el dominio de lo ttans y de lo multiple, lo
gue implica continuas e indefinidas modificacionBesde esta perspectiva
se comprendera facilmente lo que habria que pelesaie el punto de vista
metafisico de la pretendida unidad del "yo", edrdael ser individual, tan
crucial en la psicologia occidental y "profana"r pm lado, es una unidad
fragmentaria puesto que no se refiere mas que gant@ del ser, a uno de
sus estados considerado aislada y arbitrariamente anaindefinidad de
ellos (...)

Los estados de no-manifestacion pertenecen al dordiel No-Ser y los
estados de manifestacion al dominio del Ser coreibeen suntegralidad;
podemos decir también que éstos Ultimos corresporddos diferentes
grados de Existencia y que no son otra cosa queifesentes modos, en
multiplicidad indefinida, de la manifestacién umsal (Guénon, 2001: 19).



Por este motivo, entre otros, Guénon demuestrdaginmortalidad es posible en cuanto
gue no es el humano que se inmortaliza, sino gsergken su vehiculo humano, es capaz

de manifestar entre sus atributos divinos el dientortalidad.

Esto nos conduce a considerar los demas sentidés ‘dengevidad”, que
efectivamente se refieren a posibilidades distiatdas del estado corporal;
pero, para comprender lo que es exactamente, esaréc en primer lugar
precisar claramente la diferencia que existe elatrtransmutacion” y la
“transformacion”. Tomamos siempre la palabra “tfarmmeacion” en su
acepcion estrictamente etimoldgica, que es la dedpnés alla de la forma”;
en consecuencia, el ser no podra ser llamado foanado” mas que si
efectivamente ha pasado a un estado supra-indiyjpluesto que todo estado
individual, sea cual sea, es por ello mismo forpred)trata entonces aqui de
algo cuya realizacion pertenece esencialmente mindo de los “Grandes
Misterios”. En cuanto al cuerpo, su “transformatién puede ser sino su
transposicion en modo principial; en otras palabagsiello a lo cual puede
llamarse el cuerpo “transformado” es propiamentgdaibilidad corporal
liberada de las condiciones limitativas a las ggté sometida en cuanto a su
existencia en modo individual (y que por otra partetiene, como toda
limitacibn, mas que un caracter puramente negatiyo)reuniéndose
necesariamente, en su rango y al mismo titulo cqudast las demas
posibilidades, en la realizacion total del ser5ekslente que hay aqui algo
gue supera toda posible concepcion de “longevidgmies ésta, por
definicidn, implica forzosamente una duracion, ypuede, en consecuencia
ir —en la mayor extension de la que sea susceptiplmas alla de la
“perpetuidad” o de la indefinidad ciclica, mientrgse, por el contrario,
aquello de lo que se trata aqui, perteneciendadanoprincipial, responde
por ello a la eternidad, que es uno de sus atsbesenciales; con la
“transformacion” se esta entonces mas alla de thaacion, y no en una
duracién cualquiera, por indefinidamente prolongaglee se la pueda
suponer.

(...)

Precisamente, todavia nos falta ahora hablar depdaiilidades de este
“estado primordial”: puesto que el ser que lo haamatado esta ya
virtualmente “liberado”, tal como hemos dicho anfmsede decirse que esta
también virtualmente “transformado”; por supuesio,‘transformacion” no
puede ser efectiva, ya que todavia no ha salidestado humano, del cual
solamente ha realizado integralmente la perfecgi@np las posibilidades
adquiridas desde ese momento reflejan y “prefiguesmcierto modo a las
del ser verdaderamente “transformado”, puesto gueneefecto en el centro
del estado humano donde directamente se reflefaadtados superiores. El
ser establecido en este punto ocupa una posicElmeate “central” con
respecto a todas las condiciones del estado hurdarmoanera que, sin haber
pasado mas alla, las domina no obstante en ciexteena, en lugar de estar
por el contrario dominado por ellas como es el aediombre ordinario; y
esto es cierto especialmente en lo que concielaeandicion temporal tanto
como a la espacial8. De ahi que él podra entoscgsjere (y es seguro que,
por el grado espiritual alcanzado, no lo querrddmmsin alguna razén
profunda), transportarse a un momento cualquieréiedepo, asi como a un
lugar cualquiera del espacio9; por extraordinaria tpl posibilidad pueda
parecer, no es sin embargo mas que una consecuiencéiata de la
reintegracion en el centro del estado humano; gsta estado de perfeccion
humana es el de los verdaderos Rosa-Cruz, se pataleces comprender lo
gue en realidad es la “longevidad” atribuida a £sjoque incluso es algo



mas de lo que la palabra parece implicar a prinvista, puesto que es
propiamente el reflejo, en el dominio humano, deplapia eternidad
principial. Esta posibilidad puede, por lo demasgkcurso ordinario de las
cosas, no manifestarse al exterior en modo alguerw; el ser que la adquiere
la posee desde entonces de una manera permanémieuble, y nada
podria hacérsela perder; le basta con retirarsendetio exterior y entrar en
si mismo, todas las veces que le convenga hapara,encontrar siempre, en
el centro de su propio ser, la verdadera “fuentia demortalidad” (1948: 38-
41)

Politeismo

Como se habra podido notar, la concepcion de “Dpaséce un tanto alterada en base las
concepciones previamente expuestas por lo que essamo hacer algunas
especificaciones al respecto. Primeramente, essaegeaclarar algunos asuntos los
términos, monoteismo y politeismo, ya que de acuarkhs alusiones mitolégicas es facil
suponer que la morada del Unico Dios conocido facaidente se vea nuevamente
usurpada por “los dioses” paganos, lo cual no rRe@esente es asi, ni tampoco deja de
serlo. En concordancia con soria de los estados multiples del seené Guénon dice

acerca del politeismo

que en suma no es sino el caso mas extremo daedaidaion”, consiste en
admitir una pluralidad de principios consideradasmo completamente
independientes, cuando en realidad ni son ni puséesino aspectos mas o
menos secundarios del Principio supremo. Es edgmé ello no puede ser
mas que la consecuencia de una incomprension deascieerdades
tradicionales, precisamente aquellas que se rafiaréos aspectos o a los
atributos divinos; tal incomprensién es siempreilpesen individuos
aislados y mas 0 menos numerosos, pero su gererahz correspondiendo
a un extremo estado de degeneracién de una foadeitmal en vias de
desaparicion, ha sido sin duda de hecho mucho wxtéafia de lo que de
ordinario se cree. En todo caso, ninguna tradisén, cual sea, podria, en si
misma, ser politeista; es invertir todo orden ndérehduponer un politeismo
en el origen, siguiendo las opiniones “evoluci@sstde la mayoria de los
modernos, en lugar de no ver ahi mas que simplenerntesviacion que en
realidad es.

Toda tradicion verdadera es esencialmente morat@iata hablar de manera
mas precisa, ella afirma ante todo la unidad dieicxio supremo, del cual
todo deriva y depende por completo, y es esta afiidm la que, en la
expresién que especialmente reviste en las tradisi@on forma religiosa,
constituye el monoteismo propiamente dicho; peom, la reserva de esta
explicacion necesaria para evitar toda confusiépudaos de vista, podemos
en suma ampliar sin inconveniente el sentido dehitdd monoteismo para
aplicarlo a toda afirmacién de la unidad principi@br otra parte, cuando
decimos que es monoteismo lo que necesariamenta babel origen, es
evidente que ello no tiene nada en comun con latésgs de una pretendida



“simplicidad primitiva” que sin duda jamas ha exist por otra parte, basta,
para evitar todo equivoco a este respecto, obsqueel monoteismo puede
incluir todos los posibles desarrollos acerca demidtiplicidad de los
atributos divinos, y también que la angelologiag @sta estrechamente
conectada con esta consideracion de los atribtabs;omo anteriormente
hemos explicado, ocupa efectivamente un lugar itapte en las formas
tradicionales donde el monoteismo se afirma dedaema mas explicita y
rigurosa. No hay aqui pues ninguna incompatibilidgathcluso la invocacion
de los angeles, a condicion de considerarlos U(rgn&n como
“intermediarios celestes”, es decir, en definitigggin lo que ya hemos
expuesto, como representando o expresando talealescaspectos divinos
en el orden de la manifestacion informal, es péafaente legitima y normal
con respecto al mas estricto monoteismo (..)

Y, en otro lugar, Boehme dice todavia: Cada princgmgélico es una
propiedad surgida de la voz de Dios, y lleva ehgrambre de Dios. A. K.
Coomaraswamy, citando esta Ultima frase y compatandon diversos
textos que se refieren a los “Dioses” tanto enddition griega como en la
hindd, afiade estas palabras que se adecuan camghé¢ea lo que acabamos
de exponer: “Apenas tenemos necesidad de decitajumultiplicidad de
Dioses no es un politeismo, pues todos son logosujgngélicos de la
Suprema Deidad, de la cual extraen su origen yaeoubl, como tan a
menudo se nos recuerda, vuelven a ser uno” (Gueeon, b: 24-27).

En este estudio, se entendera por “Dios” al princibsoluto e ilimitado, cuyos atributos,
cada uno igualmente ilimitado, sin oponerse de uniagforma, constituyen la “unidad
perfecta en la diversidad”. Por ello, los diose®lagicos seran entendidos como aspectos
de la misma divinidad, tal vez personificados es Initos, sélo con la intencion de
representar ante los sentidos humanos, el conatin@e verdades relativas al mundo
original, al mundo del origen. Desde los aportepienos de la psicologia, el especialista
Carl Jung explica que asi como el subconscientesés como un todo por la conciencia
personal, y estd conformado por arquetipos ambigumsa vez independientes, asi es el

mundo de los dioses, a la vez uno y a la vez nhéltip

Now, as we know from psychotherapeutic experienpegjection is an
unconscious, automatic process whereby a contexit ithunconscious to the
subject transfers itself to an object, so thaeérss to belonging to that object. The
projection ceases the moment it becomes consdioaisis to say, when is seen as
belonging to the subject. Thus, the polytheistiave® of the ancients awes its
depotientation not least to the view first propoethdby Euhemeros, who
maintained that the gods were nothing but reflestiof human character (Jung,
1990: 60).

El bien vy el mal, Adan vy Eva:

De la misma manera en que el inconsciente con@spectos que la pobre conciencia



humana no entiende y por ello denomina “aberram®&lura; de la misma manera, el bien
y el mal, segun explican Jung y Guénon, no son quésartificios con la que el humano
pretende juzgar lo que percibe desde su limitada@poension. Este no es un tema menor
en el analisis ya que de ello derivan conceptoedmsomo lo son la caida del hombre y
su regeneracion. Guénon explica que la misma aggragmentacion de la Verdad total,
es la que conlleva la fatalidad de la caida deutaanidad y que sélo comprendiendo que
las personas definen el bien y el mal a travésidassdn parcial y subjetiva de la realidad

y trascendiéndola profundamente, se puede expemamlarperfeccion interna y externa.

Si llamamos Bien a lo Perfecto, lo relativo no Epaealmente distinto, ya
gue en aquel esta contenido en principio; luegedeeesl punto de vista
universal, el Mal no existe. Existira Unicamentecensideramos todas las
cosas bajo un aspecto fragmentario y analiticaaréeplolas de su Principio
comun, en lugar de considerarlas sintéticamenteocoomtenidas en este
Principio, que es la Perfeccién. Asi es creadaniperfecto; el Mal y el Bien
son creados al distinguirlos el uno del otro, yasihay Mal, no hay motivo
tampoco para hablar del Bien en el sentido ordinde esta palabra, sino
Unicamente de Perfeccién. Es por tanto la fataiGlu del Dualismo la que
realiza el Bien y el Mal, y la que, considerand® ¢asas bajo un punto de
vista particularizado, sustituye a la Unidad paviidtiplicidad, y encierra asi
a los seres sobre los cuales ejerce su poderdemmehio de la confusion y de
la division. Este dominio es el Imperio del Demiurg

Il
Lo que hemos dicho respecto la distincion del Byerel Mal permite
comprender el simbolo de la Caida original, al rsesio la medida en que
estas cosas pueden llegar a expresarse. La fraagiante la Verdad total, o
del Verbo, pues es la misma cosa en el fondo, feaggion que produce la
relatividad, es idéntica a la segmentacion del AdKadmon, cuyas
porciones separadas constituyen al Adam Protoglast® decir, el primer
formador. La causa de esta segmentacion es NaglaBgoismo o el deseo
de la existencia individual. Este Nahash no esaansa exterior al hombre,
sino que esta en él, primero en estado potencid)o/deviene exterior sino
en la medida en que el hombre mismo lo exteriorgste instinto de
separatividad, por su naturaleza, que es la deopapia division, empuja al
hombre a probar el fruto del Arbol de la CienciaRien y del Mal, es decir,
a crear la distincién misma entre Bien y Mal. Extmlos ojos del hombre se
abren, pues aquello que le era interior se ha ctidoeen exterior, a
consecuencia de la separacién que se ha produtticoles seres. Estos estan
ahora revestidos de formas, que limitan y defineexsstencia individual, y
asi el hombre se ha convertido en el primer formaéero en lo sucesivo,
también él se encuentra sometido a las condiciateesesta existencia
individual, esta revestido igualmente de una formaiguiendo la expresion
biblica, de una tunica de piel, y esta encerradel@ominio del Bien y del
Mal, en el Imperio del Demiurgo (Guénon, 2001 b1P).

Por esta razon es el hombre el amo de su destpesaa de que ignorando esto, somete su

voluntad a factores externos y se ve sometido pos,eencontrdndolos antagonicos y



aberrantes, a pesar de que reflejan aspectos d@ssio, creaciones propias que al
encontrarse virtualmente separadas de su conciead& permiten tener conciencia plena

de su totalidad.

A través de esta exposicion abreviada y muy incetaplvemos que el
Demiurgo no es en realidad una potencia extert@mbre; en principio no
es mas que la voluntad del hombre en tanto relizastincion entre Bien y
Mal. Pero seguidamente el hombre, limitado comoiséividual por esa
voluntad que es la suya propia, la considera colgo externo a él, y asi
deviene distinta de él. Ademés, como dicha volustadpone a los esfuerzos
necesarios para salir del dominio en que él misentna encerrado, la ve
como una potencia hostil, y la denomina SatanAdgersario. Destaquemos
ademas que este Adversario, que hemos creado owswismos y que
creamos a cada instante, pues ello no debe coasidecomo algo que
ocurrié en un tiempo determinado, que este Adviersiecimos, no es malo
en si mismo, sino que constituye Gnicamente elurwojde todo lo que nos
es contrario.

Desde un punto de vista mas general, el Demiurgeerddo una potencia
distinta y considerado como tal, es el Principeesie Mundo del cual se
habla en el Evangelio de Juan. No es, propiamesipdahdo, ni bueno ni
malo, mas bien es lo uno y lo otro, puesto queienaten si mismo el Bien y
el Mal. (...) el Demiurgo se opone al Adam Kadmon ¢aaHumanidad

principial, manifestacién del Verbo, pero solamesaeno un reflejo, ya que
él no es una emanacion, y no existe por si misrso; &s lo que esta
representado por la figura de los dos ancianoZdeér, y también por los
dos triangulos opuestos del Sello de Salomén ({1.3)2

Es interesante la comparacion que hace aqui Guwesna de los dos triangulos opuestos
de Salomon que representan las dos aparentesdaolesi del universo, pero que al final de
todo parecen ser dos fuerzas que impulsan y getifel movimiento y la renovacion
perpetuos de la existencia. El mal, entendido ceinaconsciente, es decir, todo lo que
aterra al ser humano, no proviene mas que de siani® su ignorancia, por lo cual, la
caida misma y la imperfeccion, son solo ilusionesua pobre y subjetiva comprension y

también de su misma autoria.

Considerado como Creador, el Demiurgo produce parzedivision, y no es

realmente distinto de ella, ya que solo existeamotque la division misma
existe; después, como la division es la fuenteadexistencia individual y

ésta viene definida por la forma, el Demiurgo debe considerado como
formador y entonces es idéntico al Adam Protopsagtd como hemos visto.
Podemos decir adn que el Demiurgo crea la Materitgndiendo por esta
palabra el caos primordial que es la reserva cod®inodas las formas;
después organiza esta Materia caética y tenebasdedreina la confusién,
haciendo surgir de ella las miltiples formas cugmjento constituye la

Creacion.

¢, Se debe decir entonces que esta Creacion es étipérfSin duda no se la
puede considerar como perfecta; pero, desde eb plentvista Universal, no



es mas que uno de los elementos constitutivos Ber@ccion total. Sélo es
imperfecta cuando la consideramos analiticamenimocseparada de su
Principio, y lo es en la misma medida que constitw dominio del

Demiurgo. Pero, si lo imperfecto sélo es un elemetd lo Perfecto, no es
verdaderamente imperfecto, y de ahi resulta queaitad el Demiurgo y su
dominio no existen desde el punto de vista uniVemsamo tampoco la
distincion entre Bien y Mal (p.13-14).

En ultima instancia, Guénon habla de una perfedonjerceptible para el humano que no
ha trascendido aln su inconsciencia y sigue sometat el dolor que le produce la
aparente dualidad de la naturaleza. Por ello, g&améxplica, que al volver el hombre a su
estado primordial, recupera las funciones inheseatdos estados superiores de su ser,
perdidas luego de “la caida” y ain mas que esogsaltrascender su materialidad fisica

para explorar los espacios desconocidos de su ser.

Si examinamos la historia de la humanidad tal y @wdm ensefian las
doctrinas tradicionales, de acuerdo con las lei@eas, debemos decir que,
en el origen, al tener el hombre la posesion ptenau estado de existencia,
tenia naturalmente las posibilidades que correspoadtodas las funciones,
antes de cualquier distincion de éstas. La dividémas funciones se produjo
en un estado posterior, ya inferior al “estado prifral”, pero en el que cada
ser humano, a pesar de tener solamente algundsilidasies determinadas,
tenia todavia espontdneamente la conciencia ededévesas posibilidades.
Es so6lo en un periodo de mayor oscurecimiento cuasth conciencia llegd
a perderse; y, desde entonces, la iniciacién deveoesaria para permitir al
hombre volver a encontrar con esta conciencia taldesoriginal al que es
inherente; tal es, en efecto, el primero de sustivbjs, aquel que la
iniciacion se propone de forma mas inmediata. Raa ello sea posible,
implica una transmisibn que se remonta, a través uda cadena
ininterrumpida, hasta el estado que se trata ddawes, y asi,
progresivamente, hasta el “estado primordial” mismm embargo, la
iniciacion no se detiene ahi, y no siendo los “emies menores” mas que la
preparacion para los “misterios mayores”, es dgara la toma de posesion
de los estados superiores del ser, es necesaramiarse alin mas alla de los
origenes de la humanidad (p.61).

Simbolismo y cabala

De estas nociones también deriva un modo partiddaproximarse al simbolo, ya que si
se trasciende la visién dual de la realidad, alasesn lo que refiere a los arquetipos,
desaparece la dualidad significado-significante, alo menos la unilateralidad de

interpretacion, ya que el significado puede cowadprse con distintas perspectivas de
interpretacion, inclusive pareciendo éstas conttados. Eliade reflexiona acerca de los

simbolos religiosos y sostiene qupilh simbolo religioso transmite su mensaje aun



cuando no se le captmnscientementen su totalidad, pues el simbolo se dirige al ser

humano integral, y no exclusivamente a su intebgernEliade,1981: 80).

Tal vez sea ésta la razén por la que la mentesadiuncionamiento polar, al no lograr

establecer equivalencias rigidas de interpretagiérgibe “contradicciones” en la esencia
de los arquetipos o los mitos. Eliade parece acent&l| punto clave de la cuestion, ya que
siendo el mito un arquetipo de una verdad esplyihpuede captarse por completo sino

con los sentidos del alma.

La cabala también contribuye notablemente en edtelie ya que funciona como una

especie de “diccionario de arquetipos” en los gqseprincipales atributos del cosmos se
encuentran representados por los cefirotes del pdva ofrecer una revelacién acerca de
las esferas espirituales que se proyectan tangéb macrocosmos como en el microcosmos

(por ejemplo el ser humano) y dan cuenta de laacaet fin de la existencia de la vida.

Por ser Adonai el regente del décimo cefirote dglzala, su funcion en el cosmos merece
una explicacion detallada, sobre todo por las emtss alusiones al denario y su
simbolismo en las obras literarias analizadas. @uecltarse algunas reflexiones de
Guénon para anticipar en lineas generales comauéda de la fortuna”, representada por
un circulo con un punto en el centro (eje) es ebglama de uno de los arquetipos mas

trascendentes y completos del arbol: Malchuth.

El método de calculo cabalistico esta basado enumaerologia, ya que para la cabala,
tanto los niumeros, como las letras, como la gedanidnen un valor sagrado por contener

los secretos arquetipicos del espiritu y de dios.

Segun la Kabala, el Absoluto, para manifestarseoseentré en un punto
infinitamente luminoso, dejando las tinieblas aakededor; esta luz en las
tinieblas, este punto en la extensién metafisicdisiites, esta nada que lo es
todo en un todo que no es nada, si se puede ek@Esas el Ser en el seno
del No-Ser, la Perfeccion activa en la Perfecciasiya. El punto luminoso,

es la Unidad, afirmacion del Cero metafisico queepgesenta mediante la
extension ilimitada, imagen de la Posibilidad urée infinita. La Unidad,

desde que se afirma, para convertirse en el ceetdonde emanaran como
multiples rayos las manifestaciones indefinidas S, esta unida al Cero
que la contenia en principio, en estado de no-mstai€ion; aqui aparece ya



el Denario en potencia, que sera el nimero petfettdesarrollo completo
de la Unidad primordial.

La Posibilidad total es al mismo tiempo la Pasigidmiversal, ya que
contiene todas las posibilidades particulares, relgude las cuales se
manifestaran, pasaran de la potencia al acto, laagecion del Ser-Unidad.
Cada manifestacion es un rayo de la circunferemgia representa la
manifestacion total; y esta circunferencia, cuyastps son indefinidos en
namero, es todavia el Cero en relacion a su cepteoes la Unidad. Pero la
circunferencia no estaba en absoluto trazada ekbisimo del No-Ser, y
marca solamente el limite de la manifestacionadabito del Ser en el seno
del No-Ser; es pues el Cero realizado, y, por Bjurto de su manifestacion
segun esta circunferencia indefinida, la Unidacra¢a su desarrollo en el
Denario (...)

Es este Ser-Unidad el que se manifestara en lapiraittad indefinida de los

nameros, el que los contiene a todos en si, cortenpa de ser, y que los
emanard como otros tantos submdltiplos de si migmodos los nimeros
estan comprendidos en el Denario, que se realizhamte el recorrido del

ciclo de la manifestacion total del Ser, y cuyadpiezion consideraremos a
partir de la Unidad primordial (Guénon, 2001b: 48:4

El simbolismo de la rueda, es decir el cero queaod la unidad formando el denario,
tienen entre otras connotaciones particular retacidn los cambios (el movimiento se
produce ascendiendo y descendiendo proporcionadmgrgimultaneamente) y con la
recompensa por los actos realizados. Por esta,remabién esta intimamente ligada a la
teorfa de los retornos, llamada por algunos inctareente “reencarnaciéh”Si bien ésta
teoria es empiricamente dificil de demostrar cos heétodos cientificos materiales
desarrollados hasta el momento, aunque facil dengupen base a sustento tedrico, es
necesario tomar en cuenta estas posibilidades-dgueingin modo se encuentran en
contradiccion con las bases teéricas planteadds had, mas alla de las concepciones
particulares que pudieran tener éstos especialigtasa explicar coherentemente los

fendmenos literarios estudiados.

El despertar del hombre, su alumbramiento o suiflaoidn, como sea que se le
denomine, implica siempre el encuentro directolednz, con la conciencia; y si en cierta

forma, éste fendbmeno se opera cuando el hombrereodplas realidades presentes en su

! Segun Samael Aun Weor, sélo los seres que sebeaado ya de las leyes de la materia pueden reerca
es decir, tomar forma fisica en el planeta pornald propia y de acuerdo con objetivos especificos,
mientras que los humanos que no han logrado trdscen estado de inconsciencia retornan a la existe
por un lapso definido con la esperanza de que @gspiy logren la iluminacion (1974, Si hay Infiersi

hay Diablo, si hay Karma; p.37-40)



alma y que desde el tiempo de los origenes serhabito tinieblas (inconsciente); al
“volver a despertar” su mundo interior comienzavaumeente, vuelve al origen. Asi el
hombre se vuelve apto para trascender la matexthlil® su vida y comienza a recordar
literalmente sus experiencias en existencias angsti Esto es posible gracias a que, en
otro nivel, es capaz de recordar (experimentaraitgeetipos que desde siempre estuvieron
en su psiquis y que antes no comprendia. Por Biddchabla de dos tipos de recuerdos en

el proceso de la iluminacién:

12 aquella que se refiere a los acontecimientos qudiales (cosmogonia,
teogonia, genealogia), y?2la memoria de existencias anteriores, es deeir, d
acontecimientos histéricos y personales. Lethe €@l se opone con igual
eficacia a estas dos clases de memoria. Pero kestlimapotente para algunos
privilegiados: 1.°, aquellos que, inspirados pa Musas, 0 gracias a un
«profetismo a la inversa», logran recobrar la mésnde las acontecimientos
primordiales; 2.°, aquellos que, como Pitagoras mpé&docles, logran
acordarse de sus existencias anteriores. Estasatiegorias de privilegiados
vencen al «Olvido» y, por tanto, en cierto modta muerte. Los unos acceden
al conocimiento de los «origenes» (origen del Casmde los dioses, de los
pueblos, de las dinastias). Los otros se acuerelau dhistoria», es decir, de
sus transfiguraciones.

(...) aquellos que logran acordarse de sus existereiteriores se preocupan
en primer lugar de descubrir su propia «historiispersa a lo largo de sus
innumerables encarnaciones. Se esfuerzan por amifistos fragmentos
aislados, por integrarlos en una sola trama adimescubrir el sentido de su
destino. Pues la unificacion pordmamnesigle los fragmentos de la historia
sin ninguna relacion entre si equivalia igualmenteunir el comienzo con el
fin»; dicho de otro modo: era importante descubdimo la primera existencia
terrestre habia desencadenado el proceso de Iamigmacion. Una
preocupacion y una disciplina semejantes recuetdsantécnicas indias de
«retorno hacia atras» y de rememoracion de existeaoteriores.

(...) La anamnesidilosoéfica no recupera el recuerdo de lntecimientos
que forman parte de las existencias precedentes,dg lasverdadesde las
estructuras de lo real. Se puede comparar esteifo$ilosofica con la de las
sociedades tradicionales: los mitos representan elosd paradigmaticos
fundados por Seres Sobrenaturales y no una segrpagiencias personales de
tal o cual individuo (Eliade, 2006: 121-123).

Claramente, las vidas sucesivas en que el hombitareado a encarnar en la tierra
representan aspectos complementarios de la experiespiritual que el ser tiene al
volverse materia y que gradualmente pueden colaborael propio reconocimiento de su

funcién en el cosmos y de su razon de ser.



Relacién de los autores estudiados con el esoterism

Si bien no se puede aseverar que los autores adtsgliSpenser, Shakespeare, Milton,
Blake, Shelley, Bulwer y Joyce hayan compartido mmsma forma religiosa o practicado
los mismos cultos, su contacto y conocimiento éefretismo definitivamente ha marcado
sus obras. Es por ello que este estudio pretendierax la forma que ha adquirido el
esoterismo sobre Adonai en las obras escogidaseygasfuna interpretacion coherente en

el marco de esta doctrina secreta.

La relacion de cada uno de los autores estudianiwdococulto varia por las influencias
tanto literarias como religiosas que los inspiragan sus producciones artisticas, pero
también existen algunos rasgos biograficos quédearon a mantener cierto contacto con

textos de tipo hermético.

En relacién con Edmund Spenser (1552-1599), exisstndios como los de Douglas
Brooks-Davies (1983), Julian Franklyn (2001), Jariitslund (2001) y Frank Kermode
(2013) que a partir de andlisis literarios demagstma relacion entre las alegoriasTte
Faerie Queeng el hermetismo cabalistico. Sin embargo, RichathBuss (1993) va mas
alld con su investigacion, revelando a partir deepas fehacientes muchos misterios
acerca de la vida privada del poeta, principalmentecarrera secreta llevada a cabo a
través de su puesto como secretario de politicderpeos, el cual mantenia en silencio.
Sin embargo, lo interesante de esto es que a tdwésste cargo se facilitaban sus
contactos sociales como los que tuvo con los algrebmason y cabalista Cristiano John

Dee y con los lideres de la poesia del circulo ele. D

Francis Yates (2003), describe esta relacion @Gpenser y el lider religioso, demostrando
su vinculo en las cartas Spenser- Harvey, que digtatiez afios antes de publicar su obra
The Faerie Queenen 1580, y que trazarian una linea de influencecth. Por ejemplo,
Yates demuestra que a través de Dee, Spenser a@ertinocimiento de las teorias de
Giorgi, el cabalista franciscano (su lible Harmonia Mundse encontro en la biblioteca

de Dee luego de su muerte) y que éstas ejerceol determinante en varias secciones de



The Faerie Queenen relacidon a la construccion poética en basenart@rologia, cabala 'y
geometria sagrada que permiten alegorizar la ges@n de la funcién del demiurgo y su
arquitectura exacta del cuerpo humano y del cossnodar a la de un templo.

Otros autores estudiados como Marsilio Ficino (3994Pico della Mirandola (1982)
hablan de un nacleo hermético-cabalistico en einpode Spenser; Alastair Fowler (1965)
sefiala en la obra patrones numerolégicos intrircaelacionados con los astros y Angus
Fletcher (1964) explora la influencia del hermebsegipcio. Yates propone interpretar a
Spenser como un renovador de la filosofia ocultanejor estilo de Agrippa, Giorgi,

Reuchlin y John Dee.

También Northop Frye y Michael Dolzani (2006) recoen un conocimiento de Spenser
sobre el hermetismo en su oldrhe Faerie Queeneobre todo por sus teorias acerca el
origen del ser humano. Sostienen que Spenser dalber heido acerca del “Adam-

Kadmus” u “hombre rojo” al que se refieren tamb{@uénon y Blavatsky, aspecto que

tiene una importancia crucial en la comprensiotadiora analizada en este estudio.

The Occult Philosophies in the Elizabethan A8603) de Yates, al cual nos hemos
referido precedentemente, lidia también con laueritia de la cébala Cristiana y el
ocultismo en el devenir del Renacimiento y su irficia en la reforma, explorando obras
como la de Spenser, Milton, Marlowe y Shakespeaggriendo de muchas formas el

acceso de los escritores a textos herméticosgiostis.

Con respecto a William Shakespeare (1564-1616)asticjpacion en la masoneria es
publicamente conocida. Segun la evidencia presemadAlfred Dodd (2003), no solo fue
mason sino el creador de la Masoneria y en su Stmliespeare Creator of Freemasonry
se demuestra evidencia fehaciente acerca del usérdmlos e imaginario masonico en
sus obras. Es necesario también aludir a cierktgsteue como el de George V. Tudhope
(1996), entre otros, se cuestionan si fue realm&htkespeare el autor de las obras que se
le atribuyen, ya que algunos dudan hasta de sueggia real y otorgan el mérito al

escritor y fildsofo Sir Francis Bacon.



A proposito de John Milton (1608-1674), si bien postura intenta mantener la
independencia intelectual y religiosa, evitandoot@dntacto con sectarismos religiosos,
sus profundos estudios de la Biblia lo llevan ¢er@dnar sobre la fe Cristiana y proponer
otras formas de interpretacion a las establecidatadglesia de Roma. Entre sus aportes a
la teologia se destaca @ratado Sobre la Doctrina Cristianael cual cuestiona las
“verdades” impuestas por la Iglesia de Roma y pkanina interpretacion de los textos
biblicos distintos a los ofrecidos por el Catoliets A través de su conocimiento sobre
lenguas antiguas y su gran entusiasmo por los @s@spirituales, el poeta intenta hacer
una interpretacion de las Sagradas Escrituras glle sentido en si mismo, es decir,
proponiendo los mismos textos biblicos como formanterpretar integralmente la Biblia.
Eso le vale la prohibiciéon de publicar sus escyitos cuales salen a la luz luego de su
muerte (Watchtower Online Library, 2007)

Es menester mencionar, mas alla de su avidez poceo el espiritu humano que lo llevan
a explorar todo tipo de textos religiosos, la iefiuia de la cultura de la época en sus
concepciones teologicas Y filosoficas. Es por glle literatura no solo se ve impregnada
de imagenes y mitos biblicos como hoy se los cqngice que éstos se intercalan con
aseveraciones pertenecientes hoy al campo de lkooquincipalmente la céabala y la

alquimia (Yates).

Son numerosos los estudios que demuestran lagelaoire Milton y el hermetismo. Por
ejemplo, R. J. Zwi Werblowsky, en "Milton and ther@ectura Cabbalistica” (1955),
demuestra un paralelismo en las nociones de Mjitehcabalismo del Zohar, lo cual ya
habia sido notado también previamente por el ppof€aurat (1966). Por otra parte, en
“Not Without dust and Heat: Alchemy and AreopagiticGlenn Sucich (2008) también
demuestra la influencia de la alquimia en la ol@avilton, ignorada por siglos. Dice que
la aplicacion de la alquimia de tipo “especulatip&hetraParadise Lossobre todo en el
sentido que pretende explorar los misterios de dturaleza, describir los procesos
alquimicos a través de los cuales el universo feado, y enriquecer la vida espiritual y el

conocimiento de la divinidad. Por ejemploAeropagitic Milton compara la busqueda de



la piedra filosofal con la busqueda de perfecci@mainy espiritual para lograr su discurso
politico. Estos estudios, mas all4d de enriquecele¢tura de Milton demuestran con
evidencias contundentes que Milton conocia loserag del hermetismo y la influencia

gue éstos ejercen en su obra literaria.

En cuanto a William Blake (1757-1827) puede deaipse gracias a Northop Frye (2004),
Foster Damon (2013) Arianna Antonielli (2009) y Kaleen Raine (2013) sabemos de la
influencia de Paracelso, Cornelio Agrippa y JacobklBne, célebres hermetistas en la obra
del escritor. Marsha Keith Schuchard (2006) tamliémuestra el contacto de Blake con
seguidores de la iglesia moraviana, masones, stdmliestudiosos del tantra, yoguis y
hasta el mismo Swedenborg. El pensamiento Blakederuestra vestigios de este
contacto por su semejanza con varias corrientespeatesamiento mistico como el
Swedenborgismo, la masoneria, la cabala, el hinduig la corriente de seguidores de
Sabbatai Zebi. El aspecto mas curioso que tocaaestello refiere a la relacion entre la
pasion sexual de Blake y su capacidad para lanvisgpiritual, lo que no es un detalle
menor en este estudio puesto que el esoterismoceo@orelacion entre la alquimia
(sexual) y el despertar de los poderes ocultosséelhumano. Schuchard relaciona los
momentos de mayor exaltacion de Blake con sus mmmele mas “fertilidad artistica” y
al mismo tiempo habla de la obra del escritor camgonjunto de textos proféticos.

En Androginos: Eros y Ocultismo en la Literaturankmticg José Ricardo Chaves (2005)
explora el contacto que Shelley y Blake, al igus gtros poetas romanticos como Keats,
Coleridge, Rossetti, etc. tuvieron con el oculbsmientras analiza la presencia y
tratamiento del andrégino, la alquimia y la sexdedi. De Shelley también sabemos que
gustaba de leer textos sobre hermetismo y alquaug conformaban la base de las
doctrinas rosacruces, como asi también se nutri@asdebras illuminati. En su obkeats,
Hermeticism, and the Secret Societ{gf08), Jennifer N. Wunder habla de la amistad
entre Shelley y Keats y dice de éste ultimo queetacionaba con miembros de las
fraternidades masonicas y rosacruces, leia rewists®nicas, se enviaba cartas con sus
miembros y asistia a reuniones privadas sobreresute especialmente que se inicio en

una escuela masona de los illuminatti en la queatfa John Hunt. Wunder explora la vida



privada de Keats y a través de su contacto refideeobra literaria de Shelley, Byron y
Goethe (todos relacionados de alguna manera conakoneria) como asi también al
lenguaje secreto con el que escriben y de laseinfias del hermetismo y las sociedades
herméticas en Shakespeare, Milton, Blake, Coleridjerdsworth, Godwin, Canning,

Hunt, entre otros.

En relacion a Edward Bulwer (1803-1873), su periei@al Rosacrucismo, al igual que la
de su célebr&anonies evidente. Jesus Callejo (2004) sostiene quesiue llegoé a ser
Gran Maestre de la Fraternidad Rosa Cruz de Irrggat8i bien fue el escritor de novelas
esotéricas de renombre conZanoni 0 una vez que su actividad politica comenzg,
pretendié mantener en secreto su relacion coro&rsmo aunque no dejé de escribir. Por
ejemplo, su obrarhe Coming Racepublicada en 1871 salié a la luz como andénima.
También es sabida su amistad con esoteristas ctipita& Levi con el cual se reunio en
algunas oportunidades vy la influencia que ejerci@e Madame Blavatsky (Seed, 2005).
Walter H. Conser and Sumner B. Twiss, los autoeeRaligious Diversity and American
Religious History aseveran una influencia directa danoni en la obra cumbre de la
estudiosalsis Unveiled(1997).

De Jame Joyce (1882-1941) se dice obtuvo contactdextos anti-religiosos y heréticos
luego de que perdio la fe en la iglesia catoliceblfrt, 2011). Mark Patrick Hederman
(1982) sostiene que Joyce sufre esta crisis asgdigt posiblemente se desilusiona de su
vocacion sacerdotal porque tenia un fuerte impsdsmal que temid se viera truncado por
los compromisos religiosos. Ademas dice que egtadcidad de experimentar la pasion
con sus sentidos también le hubiera truncado sudildomo poeta, similar al fenomeno
que percibe Schuchard por la relacion entre ladpasexual y el potencial creativo en el

caso de Blake.

“James Joyce and the Theory of Magic” (1978) refiar ocultismo en la obra de Joyce.
Carver dice que por su curiosidad y mentalidadrdib&enia contacto con todo tipo de
escritos y de autores, que se veia tan interesadia diteratura como en los textos

religiosos, desde San Juan de la Cruz o Tomas dénddpasta Swedenbrg, Paracelso,



Joachim Abbas, la cabala de Giordano Bruno y taldes Pico della Mirandola, Hermes
Trismegisto, Cornelio Agrippa y otros alquimistasmo Sendivogius. En su maduracién
profesional, en la segunda mitad del siglo XIX prafizé en el espiritualismo, la teosofia
y la magia a través de obras herméticas como ladlabe Muller, textos sagrados
orientales, la egiptologia de Budge, el teosofistadBlavatsky y el ocultismo de Eliphas
Levi. Jackson I. Cope (1970) confirma la profundidiel estudio cabalistico de Joyce, que
se ve plasmado ddlyses y los recursos estilisticos derivados de la pretacion mistica

del autor.

En sintesis, puede afirmarse que los autores astuglse nutren de la filosofia hermética y
la plasman en sus obras, por lo que las alusioh@slguimia y a la cabala pasan de ser
meros adornos o estrategias estilisticas. Pomgtarto, a traves del desarrollo de las obras
se comprende la profundidad y certeza con la gtes éemas son tratados, lo cual
determina una imagen, o mejor dicho, un arquetgddbonis en relacion a la creacion del

universo, la caida del hombre y su salvacién.

Segun Crave Carver, se veia particularmente fadmin@eor la naturaleza ciclica del
universo, la reencarnacion, etc. Como €l mismouwasegnA Potrait of the Artist“all the
hierarchs of initiation cast their spell upon Him

Habiendo explorado algunos aspectos relacionadoedacwida y la obra de los autores
estudiados, sera mas facil comprender el enfoqadiguen los textos tratados, ya que en
muchos casos suelen ser estudiados desde perapautids inmanentes que dejan de lado

las concepciones ideoldgicas particulares de sugarss, restandoles gran valor artistico.



Capitulo 1: La divinidad de Adonis y su rol enitaratura britanica a través del tiempo

Objetivos:

O Identificar los atributos de Adonai/Adonis presentn las obras estudiadas y
cotejar el sentido que tienen en cada una. Detamsimilitudes y diferencias.
Recolectar algunos de las versiones del mito denisdo
Explorar y analizar la forma en que el mito de Addma sido representado en la
literatura britanica a través de las obras estadiad
Analizar el sentido que adquiere el mito en la epatn cabalistica de Adonai

0 Demostrar que los autores estudiados han retrat@ahmonis desde una concepcion
cabalistica

0 Determinar el sentido que surge en las obras & paftconocimiento de la cabala

como complemento al significado mitol6gico de Adéhdonis.

El presente capitulo intentara hacer un recorrido argo de la tradicion literaria para
poder delimitar la interpretacion que los grande®ras han hecho de Adonis/Adonai.
Este analisis pondra en evidencia que los escsitariédnicos escogidos, entiéndase, John
Milton, William Shakespeare, Edmund Spenser, P&buglley y Edward Bulwer, entre
otros, conociendo el esoterismo primitivo, han dalplasmar en sus obras la sabiduria
mitica acerca de Adonai y utilizar este marco eelapara alcanzar sus objetivos literarios.
Se intentara respetar el término con la que éstaidiad es denominada, tankaonis
Adonaj o Adonaisde acuerdo con la forma en que cada autor lo mies{@abe mencionar
que el nombréAdonaise encuentra presente con mayor frecuencia eostéxficos de la
mitologia antigua o que remitan a ella, mientras Agdonaies utilizado mayoritariamente
en textos religiosos derivados de la cultura HebEtanombreAdonais parece ser una
construccion artistica de Shelley para demostreotexion entre los términos (University
of Toronto Libraries: s/f). En algunos tedricos ba@m se encuentran las variaciones

Adonayy Adonai



1. a Los atributos de Adonai en la literatura Ipita

Si bien desde una perspectiva global se puede @aaquipl concepto de Adonai con uno de
los nombres dados a Dios en la Biblia, adoradolgmantiguos y conservado de alguna
manera por numerosos cultos posteriormente; eatadid posee atributos distintivos que
manifiestan su identidad. Algunos de ellos poddan predecibles dentro de un marco
simbdlico, como por ejemplo su relacion con elysta luz, con el que en muchos casos se
alude a Dios. En general las obras analizadas aebde estas alusiones. Por ejemplo en
Paradise LosMilton lo representa como un a luz elevada que ihanta oscuridad, que
todo lo enaltece y lo sostiene:

Instruct me, for thou know’st; thou from the first

Wast present, and, with mighty wings outspread,

Dove-like sat'st brooding on the vast Abyss,

And mad’st it pregnant: what in me is dark
lllumine, what is low raise and support (Milton;587 vv. 19-23).

En AdonaisShelley se refiere a €l comdHtat light whose smile kindles the univérse
(Shelley; 1821, v. 478) y edanoni, el protagonista lo llamaSbon of Eternal Ligfit
(Bulwer; 1842; p. 236). Por otro lado, siendo qudaenovela el misterioso Zanoni es la
manifestacion humana del mismisimo Adonai, su nemtémbién esta conectado con la
luz. Bulwer manifiesta que el prefijo “ZanWas a Chaldean appellation for the Syp.
82) y que tven the Greeks, who mutilated every Oriental ndrae retained the right one

in this case, as the Cretan inscription on the tahBeus significantly shewedp. 82).

Los términos con los que se designa a un Dios loderee, téngase una concepcion
politeista 0 monoteista se encuentran frecuentemsimbolizados con la luz y con el sol.
Por ello enzanon se compara al personaje con el Dios Zeus de} selhace referencia al
origen caldeo de su nombre que también hace refareh sol. Mircea Eliade dice lo

siguiente al respecto:



Las epifanias luminosas de los dioses solares passar, en ciertas culturas, el
signo de la inteligencia. Se acabara por asindilare inteligenciehasta tal punto
que las teologias solares y sincretistas de fieda d\ntigiedad se transforman en
filosofias racionalistas: al Sol se le proclamateligencia del Mundo, y Macrobio
identifica con el Sol a todos los dioses del mugdeco-oriental, desde Apolo y
Japiter hasta Osiris, Horus y Adon{Saturnales, l,caps. XVII-XXIII) (Eliade,
1981: 99)

Hay varios puntos interesantes para resaltar en @snentario. En primer término, la
relacion entre luz e inteligencia. Si nos remitma la fisica inevitablemente
comprenderemos que de cierta forma el sol, o Estehtral del sistema solar es el que da
vida o0 asegura la supervivencia de los planetass ajlie da luz. La conexion légica es
inevitable. Asi como Dios da vida al hombre, haitaan un sentido religioso, el sol con su
calor y su luz alienta la vida en los planetas tueodean. Es comdn que distintas
divinidades hayan sido representadas por distiatdeellas para los estudiosos de la
astrologia y la mitologia. Hay distintos tipos derellas segun la fisica y en torno a cada
una de ellas giran planetas o sistemas o consie&side acuerdo con la jerarquia cosmica
de la estrella pero en esencia los Dioses sienmgiém @epresentados por algun sol (no
necesariamente al sol del sistema solar al quernsre el planeta tierra), o un cuerpo
celeste luminoso que al mismo tiempo alimenta thawle seres y cuerpos celestes de

alguna forma “inferiores” en inteligencia.

En Zanoni (Bulwer, 1842)las estrellas representan la inteligencia divina poder y la
omnipotencia de Adonai. Cuando Zanoni invoca ausrdjan, éste le reclama su pecado y
su orgullo a pesar de haber obtenido todo la "s@iaid/ secretos de las estrellas" que habia
acumulado a lo largo de los mileniosvHat, with all thy wisdom and thy starry secrets,
with all thy empire of the past, and thy visionstiod future; what art thou to the All-
Directing and Omniscient?(p. 374). Aparentemente, el conocimiento de lewetos de

las estrellas es lo que habia vuelto inmortal aodan

Por otro lado, a proposito de la relacion entre msdloy la luz, el tedrico René Guénon
(Guénon, 1985), haciendo un estudio numeroldgicstabée interesante sobre la obra
maestra de Dante Alighieri,a Divina Comediasostiene que el nombre divino Adonai,
cuyo numero cabalistico es sesenta y cinco, tiereamalogia con la era masonica de la

verdadera luz, expresada en numeros romanos coangro sesenta y cinco las letras



LXV, que ordenadas de otra forma dan LVX, o luz4p@). Mas adelante se analizara este
aspecto para delimitar la estrecha relacion enttens y el sol ya que el concepto se
encuentra ligado al de las estrellas por razone®sevidentes.

Volviendo al comentario de Eliade, otro aspectodrtamte a destacar es la comparacion de
Macrobio entre Dioses colosales de la cultura gar@ntal, como Apolo, Jupiter, Osiris,
Horus y Adonis. Esta equiparacion entre los térsiimm seria casual, ya que las leyendas de
Apolo y Adonis son sorprendentemente similareslusiee enAdonaisy enZanonise
iguala a Adonis con Apolo (Eliade, 1981). En la elay Mervale, al referirse al origen del
nombre “Zanoni”, o al aspecto humano de Adonisliexmue para los Sidonios Adonis era
otro nombre de “Zanonas” y que los griegos entenpéa el prefijo “Zan” a Zeus o el sol:

Zan was unquestionably the Chaldean appellatiortfersun. Even the Greeks,
who mutilated every Oriental name, had retainedrifjet one in this case, as the
Cretan inscription on the tomb of significantly sieal. As to the rest, the Zan, or
Zaun, was, with the Sidonians, no uncommon pre&fi©oh. Adonis was but another
name for Zanonas, whose worship in Sidon Hesycteéasrds. To this profound
and unanswerable derivation Mervale listened witkag attention, and observed
that he now ventured to announce an erudite disgdve himself had long since
made, namely, that the numerous family of Smith&mgland wereundoubtedly
the ancient priests of the Phrygian Apollo. "Fosdid he, "was not Apollo's
surname, in Phrygia, Smintheus? (Bulwer, 82)

Zeus, el Dios griego que indiscutiblemente equigaipiter entre los romanos y a Horus
y Osiris entre los Egipcios -a quienes tambiéreseatribuye la paternidad de la creacion-

son comparados con Zanoni. También se lo asemBj@aslJove romano entre los griegos.

Bulwer, al igual que Eliade, traza una equivaleremé&re Adonis y Apolo, la cual no es
dificil de prever ya que Apolo y Adonis corren usaerte similar en sendos mitos.
Shakespeare parece no ser tampoco ajeno a estelpaya que al comienzo déenus and
Adonisincluye una frase latina que alude a Ap&lblla miretur vulgus; mihi flavus Apollo
Pocula Castalia plena ministret aqughakespeare, 1905 : 20). Se analizara mas ¢hrde
sentido de esta frase por la que el autor parecga@r ambas divinidades, como

anticipando la participacion que tendra Adonisaeabra.

La paternidad de la creacion es otra de las carstitas que moldean fundamentalmente

la identidad de Adonai y por los que recibe elutdbde innumerables grupos religiosos.



Vemos en “The Garden of Adonis” que Spenser (17mlilenomina author of life and
light” (p. 109), mientras describe los procesos a traeéks cuales la luz del sol fecunda

la materia de la semilla para que surja la vida:

But reason teacheth that the fruitfull seades

Of all things liuing, through impression

Of the sunbeames in moyst complexion,

Doe life conceiue and quickned are by kynd:

So after Nilus invndation,

Infinite shapes of creatures men do fynd,

Informed in the mud, on which the Sunne hath shynd.
Great father he of generation

Is rightly cald, th'author of life and light;

And his faire sister for creation

Ministreth matter fit, which tempred right

With heate and humour, breedes the living wightintQ¥, vv. 66-77)

Por otro lado, vemos como el padre de la creaciétruye con su luz a sus hijos en el
célebre evento biblico en que Adonai se aparet¢® zarza ardiente del monte Oreb ante el
patriarca Moisés. El poema de Milton comienza coa invocacion a esta divinidada

cual habria ensefiado como fue la creacién del tstve Moisés, a quien se le atribuyo

desde la antigiiedad el libro del Génesis:

Sing, Heavenly Muse, that, on the secret top
Of Oreb, or of Sinai, didst inspire

That shepherd who first taught the chosen seed
In the beginning how the heavens and earth
Rose out of Chaos (Milton, vv. 6-10)

Es interesante la metafora dual, ya que asi cordivilsidad siembra su luz instruyendo al
hombre, en este caso Moisés instruye al puebloodadd a través de la palabra de Dios, a
las "semillas escogidas", los discipulos. Prosgjumema dos versos después:

thou from the first

Wast present, and, with mighty wings outspread,

Dove-like sat'st brooding on the vast Abyss,
And mad’st it pregnant (Cant IV wv. 19-22)

Aqui es clara la imagen de Adonai como padre deinos. También se alude al Espiritu

de Vida flotando sobre las aguas antes de que @ésa el mundo. Muy poéticamente

2 Algunos criticos sefialan que la divinidad a la quele Milton es Urania, lo que sorprende inmensaenga que en la Biblia la
alusion a la aparicion de Adonai en la zarza atdiante Moisés es explicita.



aqui Milton describe a un ser poderoso y aladoilaira un cisnéflotando en la cima del
abismo, el cual luego fue fecundado por él, tal@@incomienzo del libro del Génesis se
narra la presencia de Dios antes de la creaciomdabo. Por otro lado, eévienus and

Adonis Shakespeare se refiere a él diciendo:

'O thou clear god, and patron of all light,

From whom each lamp and shining star doth borrow
The beauteous influence that makes him bright,

There lives a son that suck'd an earthly mother,

May lend thee light, as thou dost lend to other 860-864)

El dramaturgo lo reconoce como “Padre de todasluass”, “dador de influencia
beatifica”, “dador de Iluz” y como fuente de todo d¢oeado, aludiendo a su luz

imperecedera y eterna que sostiene a cada esjuellbrilla.

El poema de Spenser “The Garden of Adodisscribe al jardin de Adonis comité first
seminarie /of all things, that are borne to livedadie' (Cant IV, vv. 65-66) y a su padre

como el creador de todas las formas, todopoderose s

(...) eterne in mutabilitie,

And by succession made perpetuall,

Transformed oft, and chaunged diuerslie:

For him the Father of all formes they call (Cant W. 414-417)

Con un pequefio ejercicio filosofico se puede nqter de estas caracteristicas derivan la
inmortalidad y la eternidad de Adonai. Si a él se dtribuye la paternidad y el
sostenimiento infinito de la creacion, él mismoaskr el inmortal y su poder y su gloria
superior a todo lo que de él deriva. Notese quadm@anoni invoca a su angel guardian él

reconoce la gloria, solemnidad sabiduria y omnipméede Adonai:

From the column there emerged a shape of unimalgirgbry. Its face was that of a
man in its first youth, but solemn, as with the scousness of eternity and the
tranquillity of wisdom; light, like starbeams, fl@a through its transparent veins; light
made its limbs themselves, and undulated, in ssst#parkles, through the waves of its
dazzling hair. (Bulwer, 236)

La luz que brota de él es dificil de ignorar emlégcripcion, que luego se completa en la
apelacion de Zanoni:Thou, Adon-Ai, bathing the celestial joy that matteslife in the

3 En el mito de Leda el Dios Zeus, padre de tode®ioses, se le presenta a la Diosa transfiguradm&isne, mientras ella camina
junto al rio Eurotas. Luego mantiene sexuales #anpara luego dar a luz a Polux y Helena (Higirt&bula LXXVII-Leda).



oceans of eternal splendaur’ (p. 238). En esta cita nuevamente encontramafukion a
Adonai como el hacedor de la vida flotando en loéanos de esplendor eterno. Cabe
sefalar también el paralelismo de la imagen quednte el poema de Milton en la que
aparece Adonai en una montafia con la siguienteleZanoni

"Adon-Ai! Adon-Ai! appear, appear!"

And in the lonely cave, whence once had gone finloracles of a heathen god, there

emerged from the shadows of fantastic rocks a lamsnand gigantic column,

glittering and shifting. It resembled the shiningt Imisty spray which, seen afar off, a

fountain seems to send up on a starry night. THemae lit the stalactites, the crags,

the arches of the cave, and shed a pale and tramgl@endour on the features of
Zanoni (p. 236).

La asombrosa similitud entre “el monte secreto @eeb”, el monte misterioso donde
Moisés es instruido por Adonai (Exodo, Capitulo€d),ahora el monte donde Zanoni se
encuentra con su Ser intimo. La misteriosa cavenngl monte de la montafia se encuentra
generalmente ligada al origen del universo y airggpalado flotando sobre las aguas.
Milton reflexiona acerca de como la Musa narré adds el origen del cosmos y en la
novela de Bulwer se alude al angel como una fugatagua en una noche estrellada, tal
vez sugiriendo un manantial de vida primordial lecees antes de que el cosmos surja. En
Adonais se repite el motivo. Nuevamente la alusion a lasitafias y a la fuente se

relaciona con Adonai y lo extrafian cuando muere:

Lost Echo sits amid the voiceless mountains,
And feeds her grief with his remember'd lay,
And will no more reply to winds or fountains (W22-129)

Mas adelante se reflexionara acerca del sentidasdeavernas en la montafa y la fuente
nombradas aqui, también presentes en “Kublah Ki{aa00) yThe Book of ThgR009).

Lo importante es ver como los textos univocamegfieren a Adonis (0 Adonai) como un
ser todopoderoso. Spenser lo llama textualment&henFaerie Queenéthe Almighty
Lord" (p. 117). EnAdonais Shelley -al mismo tiempo que se refiere a sundiftamigo

Keats- dice de él:

He is made one with Nature: there is heard
His voice in all her music, from the moan

Of thunder, to the song of night's sweet bird;
He is a presence to be felt and known

In darkness and in light, from herb and stone,



Spreading itself where'er that Power may move

Which has withdrawn his being to its own;

Which wields the world with never-wearied love,
Sustains it from beneath, and kindles it above $A0-378).

Como se ve en la descripcién, el poder de Adonenseentra frecuentemente asociado a
los espacios superiores e inferiores simultaneamgern ello reside su poder. Es por ello
gue se encuentra fusionado con la naturaleza, tantaisica del universo, transmite su
potencia a todas las criaturas y las sostiene enfisito amor. Adonai es la materia y el
espiritu equilibrando la naturaleza. Es esta talwe de las descripciones mas complejas y
también una de las mas bellas y justas con lasStpadley describe a Adonis cual una
fuerza manifestada en toda la naturaleza, o mascadm Dios mismo convertido en
naturaleza, derivado en su propia creacion. Dejadisu esencia a la vez divina y terrena,
luminosa y oscura represente el equilibrio perfgcta cima de la perfeccion y del poder.
El dltimo verso de la estrofa es mas conmovedoy @dimde Adonis por su infinito amor es
el sustentador desde lo alto y el dador de vidéoenferior, es decir en la creacion. Lo
interesante de esta estrofa es la relacion entesdacia de Adonis y la naturaleza, su
existencia dual que esta mas alla de la luz y gdiféeblas y que justifican su infinita
grandeza en el universo material, como un Diosigntlose materia para atraerla hacia si
por su amor:Which has withdrawn his being to its dwmv. 376).El amor infinito es otra
de las caracteristicas de Adonis. \&mus and Adoni¥enus lo llamalove's mastér(v.
585) cuando lo interpela. Es por ello que Autonaistoda la creacion lo llora cuando

muere:

All he had lov'd, and moulded into thought,

From shape, and hue, and odour, and sweet sound,

Lamented Adonais. Morning sought

Her eastern watch-tower, and her hair unbound,

Wet with the tears which should adorn the ground,

Dimm'd the aéreal eyes that kindle day;

Afar the melancholy thunder moan'd,

Pale Ocean in unquiet slumber lay,

And the wild Winds flew round, sobbing in their giay (vv. 118-126).

Si bien la metafora abarca al poeta que inspippeina, John Keats, "la creacién" aqui no
se refiere solo a su poesia sino también al urmdversado por Adonai con quien se

compara al poeta. La alusion a los cuatro elemargonsiovidos por la muerte de Adonis:



la tierra en forma de suelo; el agua en forma denéas o de océano palido; el aire en

forma de viento, también en los “0jos aéreos”; fuebo representado por el rayo.

Resulta asombroso y hasta despierta curiosidath\emiracion y devocion que Shelley
sentia por Keats para equipararlo con Adonai yutle tanta grandeza a un poeta:

living Might" (v. 218) lo llamaba Shelley.

That Light whose smile kindles the Universe,
That Beauty in which all things work and move,
That Benediction which the eclipsing Curse
Of birth can quench not, that sustaining Love
Which through the web of being blindly wove
By man and beast and earth and air and sea,
Burns bright or dim, as each are mirrors of
The fire for which all thirst (vv. 478-485)

Ademas de su presencia espiritual en los elemgrtissseres de la tierra, de la luz y de su
infinito amor que caracterizan a Adonis, notesebiam la belleza y la beatitud que lo
identifican. EnVenus and Adoni¥enus relaciona a Adonis con la belleza. No porése

bello, sino por ser la belleza misma:

'O Jove!' quoth she, 'how much a fool was |,

To be of such a weak and silly mind

To wail his death who lives and must not die

Till mutual overthrow of mortal kind;

For he being dead, with him is beauty slain,

And, beauty dead, black chaos comes again (vv.-1028)

Segun Venus, si muere Adonis, vuelve el caos, lazzedel cosmos finaliza. Asimismo,
en ZanoniAdonai también es descrito como un angel de impeneelleza e inclusive el
mismo Zanoni es un ser de "belleza sobrehumana'38p). El diccionarioOxford
Advanced Learners of Englistefinen al sustantivo adonis coman"extremely atractive
young mahe inclusive el mito narra como Afrodita, o Versesenamoran de él locamente

seducidas por su belleza.

El apelativo "Jove* utilizado por Shakespeare, equivalente a Zeug éoérgriegos vy al

sol aqui ademas nos remite nuevamente a la didmida que Bulwer equipara a Adonis.

4 . . .
Jove era el nombre dado por los latinos a Zeus, Dios del sol entre los griegos.



Respecto de su beatitud, esta no se encuentra lggdd al infinito amor paternal que lo
hace misericordiosos y bondadoso con su Creaciinaie también podria decirse que
tiene que ver con su castidad. Resulta curiosoequearios de los textos en los que
aparece Adonai, su sexualidad tenga un rol imptataal vez por ser el padre creador. Se
veran las razones en profundidad en los siguieoggstulos. Por lo pronto resulta
necesario revisar a grandes rasgos el tratamiargohgcen los textos de este tema. En
Venus and Adonigodria decirse que Adonis se niega a la tentatgdvienus y se muestra
duefio de si a pesar de los ruegos de la Diosa.nttlma lo reconoce superior a los
humanos por su sorprendente fortaleza y deterndinatThou art no man, though of a
man's complexion, / For men will kiss even by tbein directiori (vv. 215-216). El poeta
también agrega:He sees his love, and nothing else he sees, /Nbingoelse with his
proud sight agreé's(vv. 287-288), como si a Adonis no le interesaemla mas que su

amor y ningun tipo de contacto carnal. De sus popalabras entendemos:

‘I know not love," quoth he, 'nor will not know it,

Unless it be a boar, and then | chase it;

‘Tis much to borrow, and | will not owe it;

My love to love is love but to disgrace it;

For | have heard it is a life in death,

That laughs and weeps, and all but with a breath499-414)

Lo Unico que le interesa es capturar al jabatg gae para él representa un amor sublime,
y cualquier cosa que no sea eso, es muerte, tiaatyg; una muerte en vida, y por ello el
no se deja seducir por Venus. La relacion de laaalad de Adonis con la muerte es un
tema recurrente en las obras. Asi como Adonis texnvencido por el jabali al cual
pretende cazar, Zanoni pierde la vida por una nigela que se enamora, a pesar de las
advertencias del Angel Adonai que lo reprende @jarde seducir por los amores de la

carne.

Hasta aqui se pueden deducir facilmente las patespcualidades de Adonis: su posicién
soberana en las alturas para dar luz; su relacidrelcsol como dador de vida, como fuente
de vida, padre y sustentador de todo lo creado;ocam ser eterno, todopoderoso,
sempiterno; como la musa inspiradora de la vidaitamente amoroso y bondadoso y por
ello hecho uno con la naturaleza; también sorprgedeente bello, fuerte y casto. No

olvidemos también su equivalencia de alguna masmrdos Dioses Apolo; Jupiter, Osiris,



Horus, Jove y Zeus entre otros, todos representdindodades positivas, luminosas y con

caracteristicas similares.

1.b Representacion del mito de Adonis en la litegabritanica

Segun el mito de Ovidio el joven y atractivo Adoes muerto por un jabali. La Diosa
Venus, conmovida profundamente por la muerte dexdarado llora sobre la sangre
derramada del fallecido, que se convierte en gralyapredestina en honor de su luto la
repeticion sucesiva de la muerte de Adonis (Ovidi®93: 377). En el mito de Bion,
Venus, representante de la belleza méas exaltada, yminde que simboliza la materia y
el inframundo, se disputan el amor del joven qumatir vencido por el jabali, derrama
sangre por sus mejillas blancas, las cuales seeartaen rosas. El difunto es llamado a
descender hacia las regiones inferiores hasta emonaiclo, mientras las lagrimas de
Venus se transforman en girasoles (Bion, s/f: sigualmente en los mitos 6rficos, Adonis
pasa periodos alternativos con Venus en los cigla®n Proserpina en el Tartarus
(Andénimo: s/f: s/p.). En otros mitos, las rosas semplazadas por anémonas o en flores
llamadas Adonis. En general, se sabe de él queemue@ace anualmente eternamente,
como un espiritu que renueva la naturaleza, poradl religiones mistéricas lo adoraban y
en Grecia y en Siria las mujeres rendian culto mmserte, reconociéndolo como un Dios
de la fertilidad. En esta seccion del trabajo ser@dra el mito segun es recreado por las
versiones mencionadas, ya que la literatura bosaha tomado detalles tanto de una como
de otra version indistintamente en las composicprgie a nivel simbdélico no se
contradicen, sino que se enriguecen y complememtanoniosamente. Las obras
seleccionadas son representativas de los autoeesegqanalizaran: John Milton, Edmund

Spenser, Shakespeare, Percy Shelley, Edward Byl@eorge Campbell.

Las alusiones al mito en las obras estudiadas so@geinos casos mas que evidentes,

como por ejemplo elWenus and Adoni€Shakespeare, 1905), cuyo conflicto central radica

® La Diosa romana Venus es designada también conodliféd entre los griegos.
® La Diosa romana Proserpina es designada también Berséfone entre los griegos.



para Venus en conquistar a Adonis y para él, earaalzabali. Otros detalles sutiles son
también incluidos para completar el mito, como pf@mplo al definirlo comd'rose
cheeked Adonigvv. 3) en alusion a sus mejillas y alas rosamémas con su sangre, 0 en

comentarios como el de Venus:

And in his blood that on the ground lay spill'd,

A purple flower sprung up, chequer'd with white;

Resembling well his pale cheeks, and the blood

Which in round drops upon their whiteness stood (\M67-1170).

En Adonais(Shelley)también encontramos una alusion a las mejillaslasdlores que

condensan su inmortalidad:

On the withering flower
The killing sun smiles brightly: on a cheek
The life can burn in blood, even while the hearyrmeeak (vv. 286-288)

O también hace referencia Shelley a las lagrimasgetheis que lo bafian:

But now, thy youngest, dearest one, has perish'd,
The nursling of thy widowhood, who grew,

Like a pale flower by some sad maiden cherish'd,
And fed with true-love tears, instead of dew (v§:4D)

EnParadise Los{Milton), la alusién al mito también es inevitable

Thammuz came next behind,

Whose annual wound in Lebanon allured
The Syrian damsels to lament his fate

In amorous ditties all a summer’s day,

While smooth Adonis from his native rock
Ran purple to the sea, supposed with blood
Of Thammuz yearly wounded: the love-tale
Infected Sion’s daughters with like heat,
Whose wanton passions in the sacred proch
Ezekiel saw (...) (vv. 459- 468)

Aqui el mito se encuentra enriquecido por el cufistérico que se le rendia a
Adonis/Apolo en Sidonia y Grecia, llamado tambidmmmuz, en el que las doncellas
lloraban la muerte de Apolo pero festejaban la aviena con ritos paganos de adoracion a

la fuerza sexual que se manifiesta en toda la @leza para dar vida.



Por otro lado, llega el momento de hacer mencidéfadasion de Ezequiel intimamente
relacionada con Adonai. La mencién de la visioreste punto del poema de Milton es
importante porque con ninguna otra divinidad estarélacionada esta como con la gloria
de Jehov4, llamado Adonai por los hebreos (Guét@sh: 36) y conservado asi en varias
traducciones biblicas. El verdadero sentido des@stagenes que describe Ezequiel en las
Sagradas Escrituras no estd completo si no tenemasienta la realidad trascendente y
altamente simbdlica de la visibn que tuvo. En e@bresalen los cuatro animales
representando los cuatro elementos: el buey, ebhanel ledn y el aguila, caminando
eternamente hacia delante sin detenerse, cadapresentando una rueda, que encierra su
espiritu seguin la misma visién de Ezequiel (EzégGiap. 1)’ Por un lado, la alusién a la
vision de Ezequiel por parte de Milton, parecegnder resaltar la conexion entre Adonis
y la naturaleza, y por otro lado, la relacion cas luedas que no se detienen puede tener
que ver tanto con los ciclos de descenso y asadgisespiritu a la materia y viceversa;
como a los ciclos de cambios incesantes, de muyer@nacimiento constantes en el
cosmos. De cualquier manera, la relacion con lacada es clara y encuentra un eco en la
funcidn creadora de Adonai retratada por Miltonlseimagen del espiritu alado en la cima

del abismo, la cual se ha tratado en el capitidogutente.

" En la reproduccion que ofrece Levi se ve as Adoomio un angel a la cabeza del sello de Salomda ¢owéocido como la estrella de
David) y cuyo tridngulo superior representa una tai@a gigantesca en cuya cima se encuentra el pagelo, con sus alas extendidas
y en actitud de desplegar su gloria y su poder.

Abordamos el terrible y glorioso binario, terrilplerque comienza el antagonismo, la sombra se payyac
carie se afirma, el infierno se vuelve necesarlori@o, porque la faz del hombre se ilumina canrbyos

de Dios, porgue el hombre y Dios discuten y halelaine si. He aqui que Adan se ha vuelto semejante a
nosotros, dice Dios en el Génesis, es lo que lkfigais caldea explica asi: jHe aqui que me encusalp

en el cielo y que el hombre esta solo sobre leatier

Recuerde esas dos caras que se miran y se comelaplma a la otra: una negra; otra blanca; una al
derecho, otra al revés, y enmarcadas en los dogytrios que componen la estrella de Salomén (si) A
pues, el binario malo solamente existe para quessgfieste el bueno. El impuro solamente existe jpae

se dé el triunfo del puro (Levi: 2004; 25)

Levi explica el sentido de la vision en relacidlas fuerzas de la naturaleza que atraen al homfintamente hacia su seno y por ello
el hombre es concupiscente, como llamado haciasetdnas inferiores, mientras que las fuerzas alivio atraen hacia el paraiso,
buscan liberarlo y llevarlo a estados superiorepli€a que Adonai representa el equilibrio entredtéuraleza y la divinidad, el hombre
divinizado, triunfante, que domina la creacion gwisabiduria y amor.



En la recreacion del mito de “The Garden of Adon&jenser explica con mas claridad el
rol paternal de Adonis y su inmortalidad, que spresa alternativamente en periodos de
fecundidad e infertilidad en la materia, dependiedd “su relacion frente a Venus”:

There wont faire Venus often to enioy

Her deare Adonis ioyous company,

And reape sweet pleasure of the wanton boy;
There yet, some say, in secret he does ly,

Lapped in flowres and pretious spycery,

By her hid from the world, and from the skill

Of Stygian Gods, which doe her loue enuy;

But she her selfe, when euer that she will,
Possesseth him, and of his sweetnesse takeslher fil
And sooth it seemes they say: for he may not

For euer die, and euer buried bee

In balefull night, where all things are forgot;

All be he subiect to mortalitie,

Yet is eterne in mutabilitie,

And by succession made perpetuall,

Transformed oft, and chaunged diuerslie:

For him the Father of all formes they call (Cant W. 406- 22)

Se evidencia que de alguna manera "secreta" cadgue Venus posee a Adonis y él
“muere” y la naturaleza prolifera haciéndolo rekiypor lo que su mutabilidad lo hace
eterno. De ahi que el mito muestre al joven Adgnis a pesar de parecer vencido , es su
muerte la que realmente lo inmortaliza y le hagevitia a las flores que mueren y renacen
sucesivamente, como si la naturaleza necesitasaceficio de Adonis para perpetuar los

ciclos de la vida. Estos ciclos son metaforizadosatias maneras é&donais

When, like Apollo, from his golden bow

The Pythian of the age one arrow sped

And smil'd! The spoilers tempt no second blow,
They fawn on the proud feet that spurn them lyng. |

XXIX

"The sun comes forth, and many reptiles spawn;

He sets, and each ephemeral insect then

Is gather'd into death without a dawn,

And the immortal stars awake again;

So is it in the world of living men:

A godlike mind soars forth, in its delight

Making earth bare and veiling heaven, and when

It sinks, the swarms that dimm'd or shar'd itstligh

Leave to its kindred lamps the spirit's awful nififtv. 249-261)



Aqui "The Pythian"que lanzan una flecha remplazan al jabali y smidlol fatal que
guedan vencidos ahora por Apolo. En el segundoogdgoversos el ciclo de la vida se
encuentra descripto por dos fases opuestas: kdasdél sol y su puesta; la vida de la
creacion y su posterior muerte; lo mismo ocurre mmn Dioses estelares y lo que su
inteligencia produce, tal como lo hace el espidéuKeats y su poesia. En las secciones
XLV-XLVI donde Shelley nombra a Chafferton, Sydnagd Lucan (v. 399-405) como
poetas que mueren jovenes pero cuya obra es inggem; también podemos encontrar un
paralelismo con el mito del joven Adonis muertoyop@erpetuado en la posteridad

literaria.

Luego de reflexionar acerca del significado de ewito es interesante incluir el
comentario de René Guénon cuya perspectiva nodesy@erdicio:
En el mito de Adonis (cuyo nombre, por lo demagnifica "el Sefor"), cuando el
héroe es mortalmente herido por el colmillo deabaji (colmillo que sustituye aqui a
la lanza), su sangre, vertiéndose en tierra, dammatto a una flor; pues bien: L.
Charbonneau ha sefialado "un hierro para formasiglel XIl, donde se ve la sangre
de las llagas del Crucificado caer en gotitas gueasnsforman en rosas, y el vitral del

siglo XIlII de la catedral de Angers, donde la sargjvina, fluyendo en arroyuelos, se
expande también en forma de rosas" (Guénon, s/f).

Dos aspectos llaman la atencion en este comentArigran escala, sobresale la
comparacion de la muerte de Adonai con el saaif@iistico. Su sangre derramada para
dar vida a todo lo que existe explicaria el sentldassu muerte y su aparente fracaso, tal
como ocurrié con la muerte y posterior resurrecciérdesucristo. El simbolo de la rosa, o
de la flor que nace luego del sacrificio tambiépliea la relacidén con la cruz. Tal vez sean
sus espinas del dolor, como las de la corona des Jekcolor rojo de la sangre del martirio
y la belleza que esta expresa que la hace en ti@tles relacion de los sacrificios divinos

en pos de dar vida o de recrearla.

¥ Sin pagina.



Vale la pena traer a colacion en este punto el padghescritor Joseph Campbell incluido
en su libro de poesiaghe Gilly of Christ(1907), cuya primera parte, denominada “The
Incarnation” comienza con "l Follow a Star". Haelkfinal del mismo se revela que la
estrella a la que se hace referencia en el poenes mtra que Adonai, the Maker'{vv.
15). Equivalente a las reflexiones de Guénon, enamos que la estrella es de color "rojo
como la luna", rodeada de una "aureola como la'grugie cobija el corazén de Cristo en

el suyo. La sangre fluyendo no esta ausente tampoco
Moon-red is the star,
Halo-ringed like a rood,

Christ's heart in its heart set,
Streaming with blood. (vv. 5-8)

Lo que podria llamar la atencién es que en vepdeima mencionar simbolos diurnos de
luz y gloria, encontramos mas relacién con aspewbasurnos y oscuros, la presencia de
Maria y de la luna, el aspecto femenino de la édeat.a madre de Jesus y la estrella del
creador sefialando en su pecho al nifio:

Follow the gilly

Beyond to the west:

He leads where the Christ lies

On Mary's white breast.

King, priest and prophet

A child, and no more

Adonai the Maker!
Come, let us adore (vv. 9-16)

Frecuentemente encontramos a Adonai vinculado eslasllas y la luna. Su relacion con
las estrellas, ademas de ser un Dios solar, tisaevgr con una afirmacién que hacen los
esoteristas acerca de que todas las estrellasea®s lds Dioses de todas las estrellas
derivan de él, Adonai, y por ende todo el univefic@mbién se lo relaciona con el angel
Gabriel, el genio de la luna, por su relacion can nhaternidad y la gestacion.

Principalmente es su relacion con la anunciacidogue resalta, como si al igual que la
estrella de Belén, anticipara la salvacion del nougdiando a los perdidos hacia el
Salvador. Analogamente, se distingue a Adonai, ceinéd, siendo el padre de la creacion
guiara a las criaturas hacia la liberacién a trad@ssacrificio Cristico que €l mismo

también realiza en la naturaleza permanentement@dBnais‘the eastern watch-tower”



(vv. 121) que la maniana extrafia, refiere a la édatde oriente”, que asi como en la Biblia

sefala la llegada del Cristo al Cosmos.

Por otro lado, continuando con el aspecto del @oride Adonai, Bulwer lo define de

una forma conmovedora.

He was there, in all the pride of his unwaning yoaihd superhuman beauty; there, in
the house of dread, and in the hour of travailtghgnage and personation of the love
that can pierce the Valley of the Shadow, and dale gthe unscathed wanderer from
the heaven, through the roaring abyss of hellB§9)

Adonai capaz de atravesar el dolor y sumergirselénfierno por amor para elevar al

errante y sacarlo del dolor. En esto, las funciateefdonai y de Cristo son casi idénticas.
Ambos sufren una muerte dolorosa que tiene comadirvida y ambos de alguna manera
resucitan. Las espinas, la lanza, la sangre yastdlde una mujer que los acomparfa se

mantienen constantes.

1.c Los atributos cabalisticos de Adonai y su gsiém en la literatura britanica

Para entender la relacién entre Adonai y la cdbataeramente es necesario comprender
el sentido de la palabra cabala en su aspectmarigue remite a la “tradicion” pero que

René Guénon relaciona ademas con dos cosas cdanaadrente a la otra:

La raiz Q B L, en hebreo y en arabe, significa eis¢émente la relacion de dos
cosas que estan colocadas una frente a otra; dgr@ahiénen todos los diversos
sentidos de las palabras que se derivan de eli#gg,qoor ejemplo, los de encuentro
y aun de oposicion. De esta relacion resulta tamlaiédea de un paso de uno a otro
de los dos términos en presencia, de donde ideas tas de recibir, acoger y
aceptar, expresadas en ambas lenguas por el veabal; qy de ahi deriva
directamente gabbalah, es decir, propiamente “@egurecibido” o transmitido (en
latin traditum) de uno a otro (Guénon, 1970: 21).

Es decir que el término cabala siempre implicaXestencia de dos planos, uno que

entrega algo y el otro que lo recibe, de ahi ti@diamplique la transmision de algo. De



igual forma, la alquimia implica ese traspaso @wrdnnotacion de transformacion de un
estado en otro. Aunque estrictamente hablando a&dbalquimia no significan lo mismo,

en relacién con el mito, el traspaso esta repraderpior la muerte de Adonis y los planos
enfrentados se pueden representar por las esfeft@slas que se mueve Adonay en el
universo: la una, la de la vida espiritual, dedeega y beatitud; la otra, la de la materia, la
de los ciclos de la naturaleza, los cambios y lanmeuncesante. Por ello Shelley exclama
en su poema:The massy earth and sphered skies are li@n. 491) contrastando el rol

de ambos en el universo.

Para entender los niveles que se extienden desdweataria al espiritu, la cabala
comprende al universo por medio de cefirotes, queocfrutos del arbol de la vida que
expresan las funciones de Dios en el universo gldrombre de acuerdo a su nivel de
manifestacion en el &rbol cefirgtico. Es por ellee el reconocido cabalista Fortune Dion

asegura que:

En el mundo Arquetipico de Atziluth se asignansiez Sephiroth diez formas de
los Nombres Divinos. Cualquiera que haya leidoildi@habra observado que en ella
se menciona a Dios con muchos titulos: como el iSefi§efior Dios, el Padre y otras
denominaciones. Ahora bien; no se trata, como eerier, de recursos literarios para
evitar repeticiones, sino de términos metafisicexactos, gracias a los cuales segun
el Nombre que se emplea podemos conocer el aspedtoFuerza Divina en cuestion
y el Plano en que esta operando (Dion, s/f: 35)

Es interesante esta observacion para comprendeguavalencia entre las acepciones

“Jehova” y “Adonai”. Guénon sostiene que

(...) los Judios son muy reservados en el empleoatebre tetragramatico (YHWH):
7117, que ellos escriben lo mas raramente posible, & mu pronuncian jamas,
reemplazandolo poAdonai (El Sefior) en la lectura del texto sagrado. Se dige
antafio sélo el Gran Sacerdote tenia el derechaateupciarlo una vez al afio en el
Santo de los Santos. Es probable que el trianguiteniendo ese nombre debiera ser
un signo reservado, que no se exponia publicamegmiejue tenia un caracter
particularmente sagrado; hay algo analogo en lia f@uénon, s/fH 94)

Adonai resulta ser entonces la parte visible dellire sagrado, la parte de Dios que puede
manifestarse ante los hombres. Por esta razénngaows siempre a Adonai relacionado

? Sin fecha.



con la parte de Dios hecha materia, aunque no anm@mbre, imperfecta, sino en el
aspecto divino del Dios creador y todopoderososgpubace naturaleza para acompafar a
su creacion. Es interesante también el dato dealagia hindl con el nombre de Dios, a
la que algunos tedéricos como Elidte esoteristas como por ejemplo Madame Blavatsky
o Eliphas LeW? también refieren, lo que aparentemente indicalgena manera una

percepcion de la divinidad que no se restringe altura hebrea.

En el arbol cefirotico Adonai representa el ceérMalkuth, el décimo de todos, ubicado
en la base del arbol, lo que es fundamental pargEnder sus funciones y los atributos

gue lo caracterizan:

El Nombre Divino de Malkuth es Adonai Malekj o Adonja Aretz, titulos que
significan Sefior que es Rey y Sefior de la TierrquiAvemos claramente la
supremacia del Unico Dios en el Reino de la Tiérrq Aquellos que invocan el
Nombre de Adonai, invocan a Dios manifestado eNd#uraleza. Es el aspecto de
Dios adorado por los Iniciados en los MisteriodadBaturaleza, sean los de Dionisios
o los de Isis (Dion: s/f: 153)

Es facil ver la relacion que existe entre Adonis yaturaleza, la de su supremacia y su
paternidad. Esta explicacion que da el personajeStiakespeare a Venus detalla su

existencia entre los dos mundos, las dos esferas

0 posiblemente la similitud entre la divinidad gdeghindd se deba al desarrollo de los primerassnpiatéticos y tragicos en las
culturas urbanas del Oriente Préximo, llamadadtcalde los Sefiores”, que comienzan a interesarde pue sucedié a la
humanidad luego de la creacion de la Tierra, talacto explica Eliade eMito y Realidad2006: 108).

11 Madame Blavatsky sefiala una similitud entre lombres sagrados de las divinidades del Génesis Ritds o Padres de la
India:

Sin embargo, los gnésticos y los cabalistas judéssperpetuado acerca de los Elohim del Génesislaio

gue nos permite identificarlos con otras formasladesiete potestades primordiales... Sus nombres son:
lldabaoth, Jehovah o Jao, Sabaoth, Adonai, Eloem @ Astanfeo. Significa lldabaoth el Sefior Dieslas
padres, es decir, de los Padres que precedenral, Fabi los siete Elohim se identifican con lesesPitris o
Padres de la India (Ireneo, B. I. XXX, 5) (s/f Mo V: 187).

2 EnDogma y Ritual de la Alta Magi&liphas Levi se refiere a Adonai en relaciénéaitho arcano del Tarot y equipara la imagen del
arcano con el pantaculo de Ezequiel y a la veztsimbolo indio de Addhanari:

La medicina oculta no es mas que el ejercicio deliantad aplicada al manantial mismo de la videsa luz
astral cuya existencia es un hecho y cuyo movimiesta conforme a los calculos, de los que la@scal
ascendente y descendente es el gran arcano méagtearcano universal, Ultimo y eterno secret@dsta
iniciacion, esté representado en el Tarot por awerj desnuda que no toca la tierra mas que coreptigme
una varita imantada en cada mano y parece comérodge una corona que soportan un angel, un agwila
buey y un leén.

Esta figura es analoga en cuanto al fondo de Isascal querube de Jekeskiel, del que ofrecemoalehdo, y
al simbolo indio de Addhanari, analogo al Adonaddkeskiel, a quien llamamos vulgarmente Ezequiel
(Levi, 2004: 143-144).



"The sun that shines from heaven shines but warm,
And lo! | lie between that sun and thee:

The heat | have from thence doth little harm,

Thine eye darts forth the fire that burneth me;

And were | not immortal, life were done

Between this heavenly and earthly sun (vv. 193-198)

Adonis explica la causa de su inmortalidad al semezliador entre la tierra y el cielo para
provocar la materializacion, cristalizacion de idaven la tierra, tal como es en los cielos
La funcién formadora y concretizante de Malkuthl@sjue hace tangible, visible y
definido lo que en las plantas superiores es intkfie intangible; es el gran servicio
que presta a la manifestacion, y es su poder eafstato. Todas las luces, es decir las
emanaciones de los demas Sephiroth, se iluminaie, gonsiguiente, se visibilizan,
tan pronto como son reflejadas por aspectos caxrde Malkuth. (...) La

significacion real es el descenso de lo divino @rhlimano con la esperanza de
ascender de lo humano a lo divino (Dion, s/f: 150)

La relacion intima de Adonai y la luz se hace campible. Tal como en la fisica la luz se
hace visible al colisionar con la materia, en M#ikda energia, la luz del universo se
condensa en materia tal como la conocemos, capkranza de que el hombre finalmente
sea capaz de reflejar por completo la luz del “Pddkelestial’. Por ello Shakespeare lo
denomina patron of all light (v. 860), Bulwer lo llama Son of Eternal Lighit(p. 236) y
Shelley lo compara conThat light whose smile kindles the univérée 478). Guénon
agrega que:

La emanacioén de la luz, que da su realidad a Eneiin, “haciendo del vacio algo y de

lo que no existia lo que existe”, es una expangi@sucede a la concentracion; son las

dos fases de aspiracién y de expiracion de lasegteata frecuentemente en la doctrina

hind(, y de las cuales la segunda correspondepenthuccion del mundo manifestado
(Guénon, s/f b: 10).

Estas dos fases complementarias en toda la naayastas dos fases, la de aspiracion y
expiraciéon, concentracién y expansion, dia y nstdreparte de las leyes que rigen la vida
en la esfera de Malkuth. Dice Dion de este cefirote

Todos los asuntos del mundo tienen su flujo y flujeecomo las alas del océano, la

cresta de un ala siguiendo a otra en progresidgmcdt asi, cuando una condicion

mundial esta en su cenit o en su nadir sabemoseyaproxima un cambio de marea.

Esta nocion se halla expresada en muchos refranpesapes, tal como: “La hora mas
obscura es la que precede a la aurora” (Dion] 54).

De esto deriva una correlacion exacta con el midadmuerte de Adonis que renace y
muere sucesivamente renovando la naturaleza astdavéiclos, las estaciones, la vida y la



muerte, etc. El cefirote que el rige entonces eriel misterio de cédmo Dios se
manifiesta en su propia creacion y lo recrea megliancesivos ciclos complementarios
gue son su propia vida y muerte, sus propias wamsitiones externas para perpetuar la
vida en el universo. En “The Garden of Adonis” Sgmnexplica la causa de su
inmortalidad, basada en su capacidad de transfadmac

All be he subiect to mortalitie,

Yet is eterne in mutabilitie,

And by succession made perpetuall,

Transformed oft, and chaunged diuerslie:

For him the Father of all formes they call (Cant W. 418-422)

En Adonaistambién leemos:

Great and mean

Meet massd in death, who lends what life must varro

As long as skies are blue, and fields are green,

Evening must usher night, night urge the morrow,

Month follow month with woe, and year wake yeastorow (vv. 185-189)

Las dos esferas que contrastan son los extremds g@etud y del movimiento. En la
esfera del padre no existen los cambios ni la rapert Malkuth, la fragilidad humana
expone al hombre a ser esclavo del tiempo y deal@nma. Por ello Shelley reflexiona a
través de una interesante y hermosa la metafoeatagpbién cita Bulwer edanont de la
vida tifiendo con colores la blancura de la etedhideomo si los colores dieran
impresiones distintas y variables a algo que siensgr mantiene inmutable en el fondo,
algo que es absoluto, pero que no se manifiesta salando adquiere algun color
particular:

The One remains, the many change and pass;

Heaven's light forever shines, Earth's shadows fly;

Life, like a dome of many-colour'd glass,

Stains the white radiance of Eternity,
Until Death tramples it to fragments.

(...)
And man, and woman; and what still is dear
Attracts to crush, repels to make thee wither §80-474).

Como sugiere Shelley al hablar del hombre y la mujelusive hasta el amor humano esta

destinado a esfumarse si no es purificado comptitan También estas reflexiones



ocupan el poema de Shakespeare en donde Adonig itnego de sucumbir a la tentacion

de Venus, y la novela de Bulwer.
"Thy love must be but a mockery of the name; thast not love as they do for whom
there are death and the grave. A short time, likawin thy incalculable life, and the
form thou dotest on is dust! Others of the netherldvgo hand in hand, each with

each, unto the tomb; hand in hand they ascend tlmmworm to new cycles of
existence. For thee, below are ages; for her, dutsh(p. 237).

En este pasaje Adonai advierte a su hijo los maligel amor humano y como lo llevara a
la tumba y al fracaso de su ascenso espiritual bieames interesante notar como el autor
explica a través de las palabras del angel el dmaoniento de los ciclos de evolucién del
alma, desde la tierra por ciclos infinitos a tradés$ tiempo, y de cémo la pureza de su
espiritu lo va a mantener inmortal e incorruptiblgavés del tiempo si no se deja Cer
La supremacia de este ser es parte de su eseteiallp deriva también su nombre: Dion
llama a Adonai "Sefior que es rey" y "Sefor dedaadl por esta razon. René Guénon
explica erkEl esoterismo de Dantgue el "Nekam Adonai" de los Kadosch Templariage-q
se encuentra incluido en la Divina Comedia- enrdwlsignifica "Oh Sefior" y Adonai

deberia traducirse por "Sefor mio", como lo hacet®an su obra (Guénon, 1985: 36).

“Adon” significa "Sefior" y el sufijo "ai" es un plal antiguo por lo que Adon-ai deberia
entenderse por "Sefior de Sefiores”, pero en ultistanicia, el sentido es practicamente el
mismo Yy la idea de soberania casi invariable. Nzeddvidarse tampoco que a Jesus el
Cristo también se lo llama "El Sefor". Helena Rwrdlavatsky, la fundadora de la
teosofia moderna sostiene desde una perspectidarssnGuénon, al respecto del nombre

"Adonai";

Adam—Adami es un nombre genérico compuesto, tajo \aemo el lenguaje. La
Doctrina Secreta ensefia que Ad-i fue el nombre gaddos arios a la primera raza
parlante de la humanidad, en esta Ronda. De aguétminos Adonim y Adonai (la
forma antigua del plural de la palabra Adon), queejudios aplicaron a su Jehovah y
Angeles, que eran simplemente los primeros hijesees y espirituales de la Tierra; y
el Dios Adonis, que, en sus muchas variantes, septaba al “Primer Sefior”. Adan es

13 . . . . . . .z o .
Es por ello que el esoterismo sostiene que quien se mantiene incélume ante la tentacion de la carne, ante la debilidad se convierte
en amo y sefior de la naturaleza, esta en ella pero no comparte sus leyes ni su suerte sino que las domina y las trasciende por su amor

y sabiduria que lo hacen todopoderoso.



el Adi-Nath sanscrito, que significa también elnf@i Sefior, como Ad-Ishvara, o
cualquier Ad (el Primero), como prefijo de un adj@to sustantivo. La razén de esto,
es que semejantes verdades eran herencia comimuiaaevelacion recibida por la
primera humanidad antes de aquel tiempo que, éadeaologia biblica, se llama “el

periodo de una boca y de una palabra” o lenguaj@amiento que se desarroll6 mas
adelante por la propia intuicion del hombre, y miasle ain se oculté de la
profanacion bajo una simbologia adecuada. El aleda Qabbalah, con arreglo a los
escritos filosoficos de lbn Gebirol, muestra a ikraelitas usando a Ad—onai (A Do
Na Y), “Sefior”, en lugar de Eh'yeh, “Yo soy”, y YHV (Blavatsky, s/f: Tomo 1V: 8).

Se pretende con este comentario completar el end@el nombre Adonai segun su
etimologia sanscrita y aparte de retomar la idesulsoberania sobre la raza humana,
introducir la idea de primacia cronologica tambigplicita antes y su culto en otras
religiones. La relacion entre Adan y Adonai dederipor Blavatsky nos explica la
expresion de Shelley cuando dice de Adoflaist Angel of a ruin'd Paradise!(v. 88),
como sugiriendo que la caida del hombre lo hubaéeatado a pesar de ser un angel de
Dios. A pesar de las explicitas alusiones al miéo Atonis- donde no se incluye
explicitamente a ningun angel- el poeta utilizanehginario celestial para combinarlo,
conociendo los misterios de esta divinidad y delescenso voluntario en la humanidad
para sacrificarse por amor. Esto también explicenaftirio de Adonis mencionado por
Shelley, como coronado por espinas que hacen sasgraente: Dice de él quéviade
bare his branded and ensanguin'd brow, /Which was Cain's or Christ’s(v. 305-306).

Y luego agrega, L'et me not vex, with inharmonious sighs, /The sdeaf that heart's
accepted sacrificgv. 314-315), asumiendo que Adonis murié voluiaarente por amor.

Es por ello que no se puede dejar de sefialar anigel con estas reflexiones y con el
poema de Campbell, el siguiente comentario de Elaxtrca de la relacion entre Adan y
Adonai, el Sefior, en cuanto a su muerte en “efcel® mundo”:

Para los cristianos, el Gélgota se hallaba enrgte@lel mundo, pues era la cima de la
montafia cosmica y a un mismo tiempo el lugar ddkdin fue creado y enterrado. Y
asi, la sangre del Salvador cae encima del créméadn, inhumado al pie mismo de la
Cruz, y lo rescata.” La creencia segun la cual @py@a se encuentra en el centro del
Mundo se ha conservado hasta en el folclore derissanos de Oriente (por ejemplo
entre los de Rusia Menor) (...) Segln el libro dioCaverna de los Tesoro&dan fue
creado en el centro de la tierra, en el lugar midowde habia de levantarse mas tarde
la cruz de Jesls. Las mismas tradiciones han sidsecvadas por el judaismo. El
Apocalipsis judaico y lanidrash precisan que Adan fue hecho en Jerusalén. Como
Adan fue inhumado en el mismo lugar en que fuedweas decir, en el centro del
mundo, en el Golgota, la sangre del Salvador —cgantw hemos visto— lo rescatara
también (Eliade, 2001: 13-15).



El punto de unién entre Adan — Adan-Kadmon lo llanfauénon y Blavatsky en

referencia a su existencia primitiva- y Adonaygasonces el mismo sacrificio, en donde
la benevolencia superabundante de Dios se derram@ $as débiles criaturas para
redimirlas y recrear el universo. Como si la debili de Adan fuera borrada por el
sacrificio de Adonis, como si el universo fueracteado”™ segun la misma teoria de

Eliade- a través del mito del sacrificio divino.

“El centro del mundo”, como lo llama Eliade, tambiéene un lugar en la cabala. Guénon
dice que es “el Santo de los Santos”, Kether, gadte, el ser inmutable, eterno e inmévil
latente en cada ser humano. El centro del mundsameja a la esfera traspasada por el
eje, simbolizada por un circulo con un punto al imeta esfera y el eje remiten al
namero diez (10), al cefirote Malkuth y a la rueldala fortuna que caracteriza este arcano
en el tarot. En el alfabeto hebreo, la décima Is¢rdlama lod, ya que el diez también se
representa por las letras “I” “O” con el que lo®&8s escriben su nombre. Eliphas Levi, el
esoterista rosacruz dice enGurso de Filosofia Ocultacerca de la letra lod:

La décima letra del alfabeto sagrado es la letda éo hebreo (...) Por ella comienza

el nombre de Jehovah y por ella acaba el de Ad@m®iella proviene el nombre de

Judaei 0 Joudaei que se da a los judios, que es siose dijera el pueblo de Jod o de

Joud. El nombre de Juda o lehouda proviene dedmanraiz y debia pertenecer a la

tribu real cuya vara o cetro representados pondduabia de dejar de florecer hasta la

llegada del Salvador.

El nombre de la letra en hebreo se escribe Jod,dadeth, significa: el universo, la

creacion, el maestro o la ley, (...) Esta palalgaifica también: el padre, el amor, el

Sefior o el padre, el Espiritu Santo y el hijo. \Yeantas cosas importantes en una

letra y en su nombre, (...) El nUmero 10 es la athidigura del ser, y el cero, la
imagen de la vida. Es la varita y la serpientel gsroglifico universal (Levi, s/f;: 174).

La explicacion de Levi aclara todas las alusiones sugieren este signo — o nimero o
letra- el cual claramente posee un misterio y umice religioso. Se ve que esta letra
también puede representar la vara y el caliz gpada del mago y el universo infinito, o el
lingam-yoni de los hermetistas respectivamenteo @@to curioso es que el nombre
ADONAI posee en distinto orden las letras de lalpa IOD (Jod) y si separamos solo las
letras 10 obtenemos: ADAN-IO, lo que sugiere laaidiel hombre primordial, Adan como

padre creador, como el “generador” de la vida. riEsrésante también apreciar el poder

creador que se le atribuye a estas dos letras-mw8ménbolos sagrados que representan



juntos, al igual que el codigo binario en la cilegita, el poder generatriz, es decir, el de
combinarse infinitamente para dar origen a todexistente.
El punto oculto fue manifestado, es decir, la leivd”. Esta letra representa
jeroglificamente el Principio, y se dice tambiémr gie ella son formadas todas las otras
letras del alfabeto hebreo. Se dice también queaieio primordial incomprehensible,

que es el Uno no manifestado (...) Dios haciéndosgr@€ealel Mundo por su Verbo
(Guénon, s/f b: 10-11).

Otro dato curioso que aporta Levi, es el de supenpen forma de espejo el Schema
innombrable, el nombre impronunciable YHVH con elAtlonai para formar el nombre de

Dios que para los hebreos, jamas debe ser promindizs necesario mencionar que este
mecanismo de anagramas espejados encuentra sinatituuno de los recursos literarios

utilizados por Joyce eblyssesdonde participa el angel Adonai, que sera analizads

adelante en este estudio.

Completa su comentario Levi con una reflexion ezelel arcano diez del tarot:

Este arcano universal, Ultimo y eterno secretoadalth iniciacion, esta representado
en el Tarot por una joven desnuda que no toc@letmas que con un pie; tiene una
varita imantada en cada mano y parece correr deletnana corona que soportan un
angel, un aguila, un buey y un leon.

Esta figura es analoga en cuanto al fondo de Isascal querube de Jekeskiel, del que
ofrecemos el grabado, y al simbolo indio de Addharenalogo al Adonai de
Jekeskiel, a quien llamamos vulgarmente Ezequiel.

La comprension de esta figura es la clave de ttaasiencias ocultas (Levi, 2004:
144).

Mencionamos estas reflexiones por la similitud silicla que tiene la imagen de la carta
con el cefirote nimero diez de la cabala, la letday el simbolo de la rueda y el eje que
hemos estado analizando; pero también por la mercidha equivalencia con el pantaculo
de Ezequiel representando la gloria de Adonai slabnaturaleza. En esta imagen la rueda
es representada por la corona circular y la vaaifaesar de ser un simbolo falico, es dual
ya que predomina esencialmente el aspecto femeat@nbDios, su parte manifestada, su
parte material reflejadas en sus criaturas. Erlala, asi como el nimero uno representa
al padre, el nimero dos representa a la madreydé&riz" que gesta a la creacion y por ello
también se conoce a Adonai como "la novia", "laatly por ello el arcano diez del tarot

es no solo un simbolo masculino por representampaare” sino también un simbolo



femenino que es gestado por Dios. El uno y el aenmbinados en el nimero diez
representarian simbodlicamente a un Dios hombresmgjeuna naturaleza de género

femenino y masculino.

Es importante comprender esto para entender lozsaile pasividad y actividad sucesivos
que cumple Adonis en el mito, no solo como creatiota naturaleza sino en su aspecto
sexual. Siempre es Venus la que desarrolla unatblca ella es quien lo seduce y lo
manipula para la copulacion. Por otro lado, Adaraspierde su rol varonil por completo
ya que se lo observa en una actitud de hombrieetdnmer cazar al feroz jabali. Es por ello
a la vez padre y madre de la naturaleza y compraddi esto se resuelven también los
conflictos que han desvelado a la critica acercéademinidad de Venus y su rol como

madre de la naturale¥a

Lo interesante de este simbolo, la iod, es queeugmlesentar alternativamente sentidos
opuestos, tal como ocurre en las obras que lidvana divinidad de Adonai. Por un lado,

representa lo mas elevado, sublime, por su casyigageza. Por otro, cuando muerto por
el jabali Adonis desciende a tomar forma de nagmegalde hombre. Guénon llega a esta

conclusion:

(...) esaiod, querida o no, nos aparece plena déisafo. Incluso su posicién invertida
no carece de sentido: puede ser una alusién aclarfacion, o, de modo mas general, a
la manifestacion del Verbo en el Mundo, considerata cierto modo como un
“descenso” (tal es el sentido exacto del términessdto avatara, que designa toda
manifestacion divina). Por lo que hace a la iodnmaistiene el sentido de “principio”,
como hemos dicho antes, y también de “germen” palgue, digamoslo de pasada, es
aplicada al Cristo en diversos pasajes de la asa)itla iod en el corazén, es en cierto
modo el germen envuelto en el fruto (Guénon: sif2):

1 En el arcano diez, el cuaternario del ledn, ellagel buey y el angel son un equivalente de iro elementos del pantaculo de
Ezequiel descripto por Eliphas Levi salvo por ehpéazo del hombre por la figura de un angel glaridssta sustitucion tal vez se deba
a una sugerencia del propésito sagrado por el ldquengbre fue creado, a modo de recordar el objefiwdtiene la creacion de volver al
paraiso. Inclusive en la explicacion de Levi, éhaeca que la joven no toca la tierra mas que cquiejrtal vez sugiriendo la idea de un
dios representado en su creacion no con fine®lteles" o materiales, sino con el objetivo de sa€o en su rango de existencia. Con
respecto a la mencion de Addhanari, resalta Idigichicon el nombre de Adonai y su presencia esultura hindi como lo anticipara
Guenon y sugiriera Blavastki.



La referencia al germen aqui es fundamental pamecip la sacralidad de la sexualidad
divina y a su creaciéon como un fruto del amor etegrinfinito que brota del corazon de
Cristo. En este sentido, encontramos en Adonisduafidad en relacién a su fertilidad o a
su castidad que llama la atencion a la criticanfuotde frecuentemente a los lectores. Sin
ahondar demasiado todavia en el tema se puedstimgliiendo el funcionamiento de la
sexualidad en las esferas tanto del espiritu comla anateria. Vemos que cada vez que
Adonis es tentado, es muerto por su “debilidacd paturaleza florece. Es Venus que en el
poema de Shakespeare reclama a Adonis que laadhsiigh a la tierra vacia:

"Therefore, despite of fruitless chastity,

Love-lacking vestals and self-loving nuns,

That on the earth would breed a scarcity

And barren dearth of daughters and of sons,

Be prodigal: the lamp that burns by night
Dries up his oil to lend the world his light (W5 T-756).

Por otro lado, su debilidad por la carne hace guiedilidad espiritual decrezca. Por ello
en Zanonilas palabras del angel pretenden alentar al magw @ejarse confundir por el

amor humano y aspirar a ideales mas elevados.

Con estas ideas en mente es mas facil ahora codaprealgunas de las alusiones en
Adonais acerca de esta realidad dual y complementaria ide Eomo omnipresencia
intangible y a la vez como su manifestacion mdtetasu creacion, como si fuese ésta
altima un reflejo de Dios 0 "hecha a su imagen mejanza”. Shelley describe como se
expresa Dios a si mismo en su creacidbn o como sairas son hechd4o its own

likeness'(vv. 385).

XLII

He is made one with Nature: there is heard

His voice in all her music, from the moan

Of thunder, to the song of night's sweet bird;

He is a presence to be felt and known

In darkness and in light, from herb and stone,
Spreading itself where'er that Power may move
Which has withdrawn his being to its own;
Which wields the world with never-wearied love,
Sustains it from beneath, and kindles it above.

XL
He is a portion of the loveliness



Which once he made more lovely: he doth bear

His part, while the one Spirit's plastic stress

Sweeps through the dull dense world, compellingethe

All new successions to the forms they wear;

Torturing th' unwilling dross that checks its fligh

To its own likeness, as each mass may bear;

And bursting in its beauty and its might

From trees and beasts and men into the HeavehtqVig 370-387).

La fusion entre Adonais y la naturaleza es clapasalo en las criaturas sino en los ciclos
gue alientan la vida y la van haciendo evoluciodesde los niveles inferiores de la
existencia material pero alentados por el espdgtde lo alto de vuelta hacia el paraiso.

También en la seccion XLIV el poeta refleja lodascsucesivos e interminables de la vida

y de la muerte:

The splendours of the firmament of time

May be eclips'd, but are extinguish'd not;

Like stars to their appointed height they climb,

And death is a low mist which cannot blot

The brightness it may veil. When lofty thought

Lifts a young heart above its mortal lair,

And love and life contend in it for what

Shall be its earthly doom, the dead live there

And move like winds of light on dark and stormy @iv. 388-396)

Cuando el poeta dic&he splendours of the firmament of time/ May lbéps'd, but are
extinguish'd not"se refiere a firmamento inferior, es decir, ehplaujeto a las leyes del
tiempo y de los cambios, como la rueda que al ,ggmrleva algunas cosas y trae otras.
Complementario encontramos al "firmamento supeeartionde todo existe en potencia al
mismo tiempo porque no hay nada manifestado, y a#ig hablar de "lo eterno”,
"inmutable”, "omnipotente", etc. lo que no tienenia ni depende de la materia ni sufre

transformaciones ni impedimentos de ningun tipo.

Es en la seccion XLVII déAdonais donde se refleja con mas precision la alusion a

Malkuth, el décimo cefirote.



Who mourns for Adonais? Oh, come forth,

Fond wretch! and know thyself and him aright.

Clasp with thy panting soul the pendulous Earth;

As from a centre, dart thy spirit's light

Beyond all worlds, until its spacious might

Satiate the void circumference: then shrink

Even to a point within our day and night;

And keep thy heart light lest it make thee sink

When hope has kindled hope, and lur'd thee to rind Kvv. 415-423).

La expresion pendulous Earthrefleja el avance ciclico de la naturaleza, cama esfera
gue gira llevando y dejando eventos y circunstan@h marcar los ciclos con su
movimiento. Luego la imagen de la luz del espicidino un rayo atravesando los mundos
para fecundar la circunferencia como un eje quajaibn punto en el medio, refieren al
mencionado simbolismo del arcano diez del taroby recuerdan la funcion generatriz de

la letra iod, como el Padre espiritual que se ltacee en el cosmos.

Finalmente encontramos ekdonaisla imagen repetida de alguien en la punta de un
abismo donde la tierra y el cielo se tocan, nogaeta al “centro del mundo” de Eliade, y
al angel de la visién de Ezequiel mencionado pdtolkli

He is a portion of the loveliness

Which once he made more lovely: he doth bear

His part, while the one Spirit's plastic stress

Sweeps through the dull dense world, compellingethe

All new successions to the forms they wear;

Torturing th' unwilling dross that checks its fligh

To its own likeness, as each mass may bear;

And bursting in its beauty and its might
From trees and beasts and men into the HeavehtqVig 379-387).

El ser alado flotando, al igual que en Milton yetrgénesis biblico aparece representando
al espiritu inmortal, inmanifestado, “lo que essi@o y serd”, sobre la materia a la que da

existencia.

En pocas palabras se puede decir que Adonis/Adnal Dios creador de la naturaleza,

por excelencia. Su ambivalencia en los textos seégexplicar en relacion a los planos en



donde se efectlia su gestacion: en la materia ¢ esp#itu. Estos planos aparentemente
contrarios, se complementan en el simbolo de ldaua través de la que lo que esta en
alto puede descender y lo que esta en lo bajo pasdender. Los movimientos
simultdneos de la vida, expresan los ciclos quactarizan todo lo que existe en la
creacion y reflejan a la vez el descenso de landiad en la materia de acuerdo a los
designios divinos. Por ello Adonai se encuentréosriextos ligado al evento Biblico de la
Creacion del universo y del descenso de la divihiela el Monte de Oreb para instruir a
Moisés, o en el libro de Ezequiel, con los cuateshbién lidian varios textos herméticos
actualmente denominados “esotéricos”, como por @ros que pretenden explicar la
cabala y la alquimia. Luego de la conformaciénatedrandes religiones modernas éstos
escritos fueron perdiendo prestigio tal vez enepgbr su alto grado de simbolismo e
incomprensibilidad, pero constituyen testimoniosalnables para comprender ciertos
aspectos fundamentales que den cuenta del simlmotisaito en las obras y del origen de

las ideas de los autores mencionados.



Capitulo 2: La debilidad de Adonis

Objetivos:

0 Explicar qué se entiende por la caida de Adonisoma éste fenbmeno es
expresado en las obras estudiadas
Explorar en las obras la relacion intima entregi@a de Adonis y la caida de Adan.
Ofrecer una interpretacion de ésta analogia endseaplicacion de los principios

alquimicos desde el hermetismo.

En este capitulo se describira lo que representaitta de Adonis en el mito y lo que la
cabala y el esoterismo entienden que esto impkca [a humanidad, hecha a imagen y
semejanza del creador. Asimismo, se introducirgargls ideas acerca de los misterios
gue encierra la resurreccién de Adonai y cdmo estela el objetivo de Dios frente a las
criaturas, al llamarlas de nuevo al paraiso patfés y elevadas espiritualmente.

2. a La caida en el mito de Adonis

Podria decirse que el mito de Adonis se divide @dgicamente en una secuencia de tres
partes. La primera, donde el héroe se disponerargaf el jabali, la segunda donde muere
0 es vencido, y la Ultima donde su esencia resuacitavive en las flores que nacen en

torno a él.

Se ha hablado de la equivalencia entre el mitofyriaion cabalistica de Adonai, en donde
"su caida" representa un sacrificio divino que denpte a Dios dar vida a su creacion o

también la manifestacion de Dios en su creaciordees, Adonis representaria de alguna



manera el descenso de la divinidad en la materianedio de su sacrificio y muerte. En
este punto es relativamente simple ver la concaidaentre el mito, la concepcién
cabalistica de Adonai y las alusiones literariasoacepto de la caida. Sin embargo, estas
afirmaciones superficiales no son suficientes pagicar las obras de una forma integral
0 para entender algunas secciones especificassdmisaas. Es imposible entender a
fondo lo que representa Adonai en el esoterisnstiamo si no lo comprendemos a la luz
del drama cdsmico de la caida humana y postesarneccion de Cristo.

Al hablar de la caida humana nos referimos a l&d&lica expulsién del hombre del Edén
a la que alude el libro del Génesis en la Biblia gemplo, pero que distintas culturas
explican de similar manera (Eliade, 2006: 113-1R84kgo de que el hombre y la mujer
desobedecen a Dios, es decir, cometen el pecadmadyison expulsados del paraiso
terrenal a sufrir una vida dolorosa en forma déigaspor haber probado del arbol de la

ciencia del bien y del mal, del cual el Creadohialsia prohibido comer.

Las religiones exotéricas explican el pecado oaigoomo el primer pecado que cometid
el hombre, o que se sucedidé en los origenes, exypli el término "original" desde un
sentido cronologico, y el cual puede tomar en genemalquier forma en la que una

persona falte a la ley de Dios.

Sin embargo, el esoterismo religioso entiende ¢tigeeado original" sea o no el primero
gue cometié el hombre-aunque probablemente adasdzén- tiene mas que ver con lo
que el hombre pueda "originar", crear fuera deela divina, y sobre todo ligado al
engendramiento y la sexualidad. Los misticos algpias de todas las épocas han
conocido el verdadero secreto acerca de la exiatéienana bajo diversos nombres con
el que se lo ha simbolizado: "la piedra filosofaglyelixir de la inmortalidad" durante la
Edad Media, "el templo de Salomon” o "el arca délianza" para el pre-cristianismo
hebreo, la "piedra cubica de Yesod" para los cstiaali "el vellocino de oro", "la Jerusalén
Celestial", el “Gran Arcano MA&gico”, etc. Por ellesalta Eliade la importancia de la

sexualidad como forma de unirse con la divinidad:

Los textos tantricos subrayan sin cesar que sa ttat una transfiguracion de la
experiencia carnal: «Por los mismos actos que c@mrda muchos hombres al fuego
del infierno durante millones de afios, el yoginamia la salvacién eterna». La



Brhadaranyaka UpanishagV, xiv, 8) afirmaba ya: «El que asi sabe, por nusch
pecados que parezca cometer, es puro, estd exentejez, es inmortal.» (Eliade,
1981: 105)

Por ello la sexualidad del hombre no es un pecat®@ios; pero la lujuria, la fornicacion

y el adulterio son faltas contra las leyes del @oeal.os hermetistas de diversas culturas
han sabido siempre que a través de una sexualidditada y casta, el hombre y la mujer
se pueden unir con Dios y trascender su estado fuma la escalera de la creacion,
siempre y cuando, evitando los delitos ya menciosadgren hacer ascender sus energias
sexuales, las aguas genésicas del microcosmos bu@antinia Eliade explicando que,
“Tal como se expresa un texto tantrico: «La verdadeion sexual es la union de la
Shakti suprema con el espiriatman);las otras no representan sino relaciones carnales

con las mujeres¢Kilar-nava TantraV, 111-112)” (p. 105).

A esto los misticos llaman "levantar la serpientdaevara” -de la columna vertebral-, el
Kundalini para los orientales, tal como lo hizo B&s y los patriarcas. Por el contrario,
cuando el hombre se deja tentar por la serpiertpet@do, en vez de dominarla queda
esclavo de ella, dicen algunos inclusive quedamdoreestado infrahumano, a la merced
de enfermedades, de la desilusion y de la muettestadioso Mircea Eliade da un
ejemplo ilustrativo acerca de la practica sexualizada con una funcién mistica, a través
de la cual el ser humano se libera definitivameete'valle de lagrimas”:

La India nos muestra claramente como puede tranafse un acto fisiolégico en ritual

y como, superada la época ritualista, el mismo gtede valorizarse como una

«técnica mistica». La exclamacion del esposo eBrizharanyaka-Upanishad«jYo

soy el Cielo, tu eres la Tierral», es la contindmaile la transfiguracion previa de su

esposa en el altar del sacrificio védico (VI, iy, Bero, en el tantrismo, la mujer acaba

por encarnar a IRrakriti (la Naturaleza) y a la Diosa césmica, la Shaktentias que

el varon se identifica con Shiva, el Espiritu purondvil y sereno. La unién sexual

(maithuna)es ante todo una integracién de estos dos prirsifadNaturaleza-Energia

césmica y el Espiritu. (...) No se trata ya de uw distol6gico, sino de un rito mistico:

Sus ejecutantes no son ya seres humanos, estdigades> y son libres como dioses
(p. 105).

Este antiguo secreto, que une los principios fentepimasculino, tierra y cielo, materia y
espiritu; esta intimamente ligado con la caidahdehbre y su posibilidad de retornar al
Paraiso y alude principalmente a las funcionesaegulel hombre a través de las cuales

puede ascender a un estado angélico o desviam® iafiernos si se deja seducir. La



tentacion que Eva ofrece a Adan no es otra quplémeres de la carne y Adan sucumbe a
ella por su lujuria. Ante esta trasgresion, Diastsilicamente "expulsa al hombre del
paraiso”, lo que significa que lo condena a nacenoyir repetidamente, padeciendo

dolores fisicos y animicos:

A la mujer dijo: Multiplicaré en gran manera loslaes en tus prefieces; con dolor
daras a luz los hijos; y tu deseo sera para tudmay él se ensefioreara de ti.
Y al hombre dijo: Por cuanto obedeciste a la vozudeujer, y comiste del arbol de
que te mandé diciendo: No comeréas de él; maldialadierra por tu causa; con dolor
comeras de ella todos los dias de tu vida.
Espinos y cardos te producira, y comerdas plantasl dampo.
Con el sudor de tu rostro comeras el pan hastavgeigas a la tierra, porque de ella
fuiste tomado; pues polvo eres, y al polvo volve(@en 3, 16-19).

Entendida asi, la castidad no es un equivalenteetibato, o de represion del impulso
sexual, sino de una sublimacion de la experieng@ligvaria a la purificacion paulatina
de los instintos animales para ponerlos al serdeida "Magnus Opus", o la gran obra de
Dios, que no es otra que lograr que el hombre slvawna digna "imagen y semejanza del
Creador". René Guénon, al respecto del hermetibatda de la alquimia distinguiéndola
de la quimica vulgar e inclusive de la quimica hiedaExplica que la verdadera alquimia

remite a una forma de transmutacion que lleva albite a la verdadera felicidad:

Asi pues, lo que dio origen a la quimica modernéueda alquimia, con la cual, a
fin de cuentas, no tiene ninguna relaciéon (com@taou la tiene la “hiperquimica”
imaginada por algunos ocultistas contemporaneasyguimica es tan sélo una
deformaciéon o una desviacion, surgida de la incemgon de quienes, incapaces
de encontrar el verdadero sentido de los simblddemaron todo al pie de la letra
y, creyendo que en todo esto no se trataba masl€uuperaciones materiales, se
lanzaron a una experimentacion mas o menos desatdefambién en el mundo
arabe, la alquimia material siempre estuvo pocaidenada, incluso a veces fue
asimilada a una especie de brujeria, mientras seaba la alquimia espiritual, la
Unica verdadera, designada a menudo con el nombr&ichia es-saddah o
“alquimia de la felicidad”.

No se trata, por lo demas, de que por ello hayarmpgar la posibilidad de las
transmutaciones metdlicas, que representan lanailgyara el vulgo; pero no hay
gue confundir cosas que son de un orden muy difergmi siquiera se ve, a priori,
por qué razoén tales transmutaciones no podriaizaese por procedimientos que
atafien simplemente a la quimica profana (y, earsld, la “hiperquimica” a la que
aludiamos hace un instante no es sino eso) (Gué8ds:b: 6-7)

Visto desde esta perspectiva, el mito del jovenmglge lee distinto en Shakespeare: El
joven es tentado por Venus a arriesgar su divinmtacklla, a hacer descender su poder y

su voluntad frente a la tentacién. Adonis se mantiBrme en su decisi6bn desde un



principio, pero su caida fatal, atribuida al japat es otra que la misma debilidad frente a
Venus y que si bien no le permite morir, porquere®ios inmortal, ésta se traduce en una
creacion material del universo: las flores dicendb, que pueden entenderse como una
creacion de la naturaleza y de la belleza que reliastra, o una creacion a imagen y

semejanza de Dios.

Si Adam-Kadmon fue realmente hecho a imagen y satpnajde Adonai, “El Sefior”,
entonces el Adan celeste, inocente del parais@ntrrque cae por su debilidad,
representaria ala actual humanidad revolviéndode ereda del Samsara, de los ciclos de
dolor y muerte sucesivos hasta el momento de swaliiidn. Dice Venus en el poema de

Shakespeare:

‘Now of this dark night | perceive the reason:
Cynthia for shame obscures her silver shine

Till forging Nature be condemn'd of treason,

For stealing moulds from heaven that were divine;
Wherein she fram'd thee in high heaven's despite,
To shame the sun by day and her by night.

'‘And therefore hath she brib'd the Destinies,
To cross the curious workmanship of nature
To mingle beauty with infirmities,

And pure perfection with impure defeature;
Making it subject to the tyranny

Of mad mischances and much misery;

'As burning fevers, agues pale and faint,
Life-poisoning pestilence and frenzies wood,

The marrow-eating sickness, whose attains
Disorder breeds by heating of the blood;

Surfeits, imposthumes, grief, and damn'd despair,
Swear nature's death for framing thee so fair.

‘And not the least of all these maladies

But in one minute's fight brings beauty under:
Both favour, savour hue, and qualities,
Whereat the impartial gazer late did wonder,
Are on the sudden wasted, thaw'd and done,
As mountain-snow melts with the mid-day sun.

"Therefore, despite of fruitless chastity,
Love-lacking vestals and self-loving nuns,

That on the earth would breed a scarcity

And barren dearth of daughters and of sons,

Be prodigal: the lamp that burns by night

Dries up his oil to lend the world his light (W27-756)



En la estrofa citada, el poeta explica la razoesta “noche oscura”, por la que transita la
humanidad, que tiene que ver con la deformaciotogleanoldes divinos y que al estar
sujeta a la imperfeccion predispone a las criatatasifrimiento y la miseria; aunque por
otro lado también permite la diversidad de la vi@an estas “imperfecciones y defectos”
de la materia los que ofrecen un soporte parada fisica, mientras que opuestamente, la
perfeccion y pureza divinos, promueven la activigagenacimiento espiritual, mientras

que limitan la procreacion.

En la dltima estrofa citada, el poeta se refieredecto de la debilidad sexual, que aunque
impide la vida en el espiritu, de cualquier modopte la vida en el plano material. Por
eso también aclara: “Derrochen: la lampara quesmtaide noche esfuma su aceite para
darle al mundo su luz”, comparando el derroche ebrderrame de las aguas genésicas,
que aunque oscurecen el universo, permiten la emdéa materia. Sin detenernos en la
alusion biblica de las lamparas y el aceite, e fidtar como al consumirse el aceite, es
decir, el liquido que mantiene vivo el fuego, la ke apaga. Pero en Adonis, como en la
humanidad corriente, su debilidad es un simbol@rdereacion en la materia, por ello
cuando su luz se apaga en lo alto, en su espélitaiclo de la vida en la naturaleza
prolifera. Por ello es también Adonis un Dios adoraor los sembradores, relacionado
con la fecundidad. Al final del texto, las dos l&rgs apagadas representan también el
descenso de los amantes; y la falta de luz, ua delmuerte para el espiritu, ya que al ser
mas fuerte la tentacion que la fortaleza, preval@teperiodo de vida en la materia.
Asimismo, los ciclos de castidad del Dios Adonigeh infertilidad a la tierra pero
prosperidad y triunfos en el espiritu. El coraja yoluntad de hacer fluir hacia los cielos
la fuente de energias creadoras enaltecen y he@ntas Dioses. Es por ello que Venus
reniega de la castidad “infructuosa” de Adonis ysaca las vestales de traer infertilidad de

hijos e hijas.



La técnica para evitar la eyaculacion de las easrgéxuales, llamada alquimia por los
antiguos hermetistas, tanto en el hombre como enujar, se logra a través de las técnicas
del Maithuna —idéntico al Hatha-Yoga del que hablgénon (1925: 75-90) -; cuando los
esposos logran amarse profunda y completamentminalido definitivamente las
posibilidades de pecado de su psiquis y regenersundoerpo hasta recuperar los poderes
perdidos que el hombre poseia en el paraiso (téepatuicion, clarividencia,
clariaudiencia, etc) y que solo pueden reconqustarsu santidad. Estas técnicas arcaicas
y herméticas poseian en la antigiiedad su propguége y ritos de transmision. Guénon

habla de todo un sistema de simbolos para expres#ades trascendentales:

Podria ser interesante, aunque sin duda muy difieistigar como esta parte de la
tradicion egipcia ha podido encontrarse en cieddaraislada y conservarse de una
manera aparentemente independiente, para despcéspdrarse al esoterismo
islamico y al esoterismo cristiano de la Edad Meglia), hasta el punto de
convertirse verdaderamente en parte integrantent®s y de suministrarles todo
un simbolismo que, por una transposicion adecuhdapodido incluso servir a
menudo de vehiculo para verdades de un orden exedel (Guénon, 1948 b: 4).

Encontramos eWenus and Adonisin ejemplo en el imaginario del poema que alulde a

practica de alquimia sexual de Adonis:

His nostrils drink the air, and forth again,

As from a furnace, vapours doth he send:

His eye, which scornfully glisters like fire,

Shows his hot courage and his high desire (vv. 273

La combinacién de respiracién ritmica durante lacfica alquimica es una técnica de
transmutacién donde se convierten las aguas sarsiealel oro real de la inmortalidad. El
atanor, herramienta infaltable para los alquimistague realmente hace referencia a la
mujer, también se encuentra presente en la desxrida mujer cumple el rol de hornillo
porque es la que “enciende el fuego” en el homtregiendo el calor necesario para
templar la voluntad masculina. Los vapores asceddigor la médula espinal hasta el
caliz, como una serpiente encantada, represenfameko caduceo de los hermetistas, es

decir, el ascenso de la energia sexual.



Notese también la alusion al ojo de Adonai, comgaral “ojo de Horus” o tercer ojo de
Shiva” mencionado por Guénon, la esmeralda desipgl@ntk la frente del Lucifer en el
momento de su caida (Guénon, s/f a: 6), pero quidenis se mantiene brillante por el
fuego, su coraje y su nobleza. Opuestamente, alijab el poema es descripto como un
ser sucio y fornicario y cuyo ojo apunta hacia apajdicando que es un ser inferior, o un
ser caido:“(...) this foul, grim, and urchin-spouted boar,/ \Weodownward eye still
looketh for a grave”(Shakespeare, 1905: vv. 1105-1106). A la luz de ss puede
comprender el comentario en latin incluido por ®ispkare al principio de la obr¥illa
miretur vulgus; mihi flavus Apollo/ Pocula Castapéena ministret aqualp. 2), en la que
Apolo- a cuya identidad ya nos hemos referido daci@n a Adonis- ofrece copas —
representando el céliz- rebosantes de la fuen@eadtalia, con la que se simboliza también

a la fuente de la inmortalidad coronando a logdites.

Venus, la tentadora, sabe que si Adonis se dejecsqubr ella, su caida sera inevitable, el
beso por el que ruega a Adonis sera el causarge drierte, tal como la caida de Adan lo
llevo al dolor y a la experiencia de la mortalida8lut if thou fall, O! then imagine this, /
The earth, in love with thee, thy footing tripsArd all is but to rob thee of a kisguv.
721-723).

Adonis, simbolo de castidad y gloria en los ciekahe el secreto de la inmortalidad y

acerca de los engafios de la seduccion y la lujy@ ello enfrenta a Venus con sensatez:

‘Call it not, love, for Love to heaven is fled,
Since sweating Lust on earth usurp'd his name;
Under whose simple semblance he hath fed
Upon fresh beauty, blotting it with blame;
Which the hot tyrant stains and soon bereaves,
As caterpillars do the tender leaves.

'‘Love comforteth like sunshine after rain,

But Lust's effect is tempest after sun;

Love's gentle spring doth always fresh remain,
Lust's winter comes ere summer half be done.
Love surfeits not, Lust like a glutton dies;



Love is all truth, Lust full of forged lies (vv. 39804)

Shakespeare le hace explicar la diferencia enjtgiduy amor y como en el mundo
facilmente se confunden. La lujuria, como una testggé muere pronto; pero el amor, que
es la verdad, se mantiene constante. Segun etissaieAdonai es Dios manifestado en la
naturaleza fisica, y como tal, conoce el bien ymal. Es interesante ver cdmo en sus
palabras se traduce el mito biblico de la serpiémt¢adora, opuesta a la serpiente de
Moisés. EnVenus and Adonid/enus representa a la serpiente que con susraaldblces
intenta sin respuesta seducir al joven.

'If love have lent you twenty thousand tongues,

And every tongue more moving than your own,

Bewitching like the wanton mermaid's songs,

Yet from mine ear the tempting tune is blown;

For know, my heart stands armed in mine ear,
And will not let a false sound enter there (vv. 78D).

Adonis sabe qué le espera si se deja ¢iBriove to love is love but to disgrace it; / Fbr
have heard it is a life in death, / That laughs aveeps, and all but with a breatitV. 412-
414). Para él, siendo un Dios inmortal, de algumané transitar la materia es algo
doloroso. Descender en la naturaleza, aunque rsu grerfeccion, es la muerte a la vida
virtuosa que lleva. Es faltarle al amor, porqueesgbe en la tierra los humanos sienten

dolor y alegria alternadamente pero no tienen paz.

En Paradise Loskl tema central es la tragedia que padece laiéregor esta caida a la
gue no solo estan expuestos los hombres sino tandéeseres celestiales. El cosmos
completo surge una transformacion por culpa dehgec

In Paradise, fast by the tree of life,

Began to bloom; but soon for man’s offence

To Heaven removed, where first it grew, there grows

And flowers aloft shading the fount of life,

And where the river of bliss through midst of Hetave
Rolls o’er Elysian flowers her amber stream (vW8@2291)

Es importante resaltar al igual que ¥anus and Adonjda presencia de los simbolos

alquimicos como “la fuente de vida”, “el rio deimitfa felicidad”, “el riachuelo de ambar”.



Estas alusiones indudablemente refieren al dongjo® tenia el hombre primitivo de sus
aguas seminales y que hoy resulta un misterio adicpara el comun de la humanidad. En
el siguiente pasaje dearadise Lostla alusion a la piedra filosofal describe una ae |

formas mas comunes en que la literatura esotérataegoterismo mismo suelen referirse a

la alquimia sexual:

Imagined rather oft than elsewhere seen,
That stone, or like to that which here below
Philosophers in vain so long have sought,

In vain, though by their powerful art they bind
Volatile Hermes, and call up unbound

In various shapes old Proteus from the sea,
Drained through a limbeck to his native form.
What wonder then if fields and regions here
Breathe forth Elixir pure, and rivers run
Potable gold (...) (vw. 2539-2547)

La piedra filosofal, tan buscada por los poderes spidice posee, tal como transformar el
plomo en oro y conceder el elixir de la inmortatideesulta una alegoria que ha
desconcertado a muchos. El mito de Hermes, el @olsa ciencia alquimica —idéntico al
Ibis de Toth egipcio segun Guénon (1948 b: 5@mhién es sefialado por Milton, como
portador de un secreto indescifrable a través dal las aguas realmente son destiladas
para formar sustancias quimicas tales como “elrilix la Inmortalidad” u “Oro Potable”
en el laboratorio mas perfecto de la creacion:uelrmo humano. Es por ello que en el
paraiso esta agua (las fuentes, los rios, loscbssey el oro constituyen parte del ideal del
cosmos, objetivo final de los seres vivientes. Ofpasajes d@aradise Lostrepiten el

motivo simbdlico de la transubstanciacion y la $rantacion de los metales en oro:

(...) So down they sat,

And to their viands fell; nor seemingly

The Angel, nor in mist, the common gloss

Of Theologians; but with keen dispatch

Of real hunger, and concoctive heat

To transubstantiate: What redounds, transpires
Through Spirits with ease; nor wonder;if by fire
Of sooty coal the empirick alchemist

Can turn, or holds it possible to turn,

Metals of drossiest ore to perfect gold,

As from the mine. Mean while at table Eve
Ministered naked, and their flowing cups

With pleasant liquours crowned: O innocence
Deserving Paradise! (...) (vv. 4187-4200)



Notese la descripcion del ritual celestial en e wa oficia desnuda —probablemente como
signo de su inocencia primigenia- y las copas de deesentes en los cuales fluyen
agradables licores (tal como las que ofrece Apldmas con el agua de la fuente de
Castalia). Ciertamente el pasaje refiere a serksedeantes de su caida y las copas
coronadas con licores simbolizan esas aguas gereceatraban en lo mas alto. Tal como el
santo grial encierra el secreto de la inmortalidesicopas llenas del preciado elixir dotaban
a los hombres celestiales de poderes inefableaottalgia del poema de Milton revela el
deleite que sentia el hombre frente a la inoceoelestial y luego su remordimiento al
haber perdido esos beneficios por dejarse tentdamarne:

Then had the sons of God excuse to have been

Enamoured at that sight; but in those hearts

Love unlibidinous reigned, nor jealousy

Was understood, the injured lover’s hell.

Thus when with meats and drinks they had sufficed,

Not burdened nature, sudden mind arose

In Adam (...)
Inhabitant with God, now know | well

Thy favour, in this honour done to Man;
Under whose lowly roof thou hast vouchsafed
To enter, and these earthly fruits to taste (Va2401069)

Evidentemente las alusiones a la caida del homhterysterio que encierra se presentan a
lo largo de todo el poema, recreando el mito bdbdle la caida y la expulsion del hombre
del Edén, es decir, de ese estado de infinitaideli; perfecto gozo y “reinante amor no
libidinoso” en el que el hombre se encontraba pagamente y que perdié por sucumbir a
la lujuria. La recreacion de la creacion del hompia naturaleza también se encuentran
descriptas por Milton, en donde es facil ver lac@@dencia de Adan y el retorno a él:

O Adam, One Almighty is, from whom

All things proceed, and up to him return,

If not depraved from good, created all

Such to perfection, one first matter all,

Endued with various forms, various degrees

Of substance, and, in things that live, of life;

But more refined, more spiritous, and pure,
As nearer to him placed (vv. 4224-4231)

También la explicacion de la descendencia de Addlasdemas criaturas es paralela a la

teoria de Blavatsky en donde compara a Adonai cohambre etéreo primordial, 0 un



Dios hecho humano para desdoblarse en su creasiptica Milton que las sustancias y
seres mas puros son los que se encuentran enchlasemas superiores de cercania con
Adan. El retorno a la plenitud es inevitable y larificacion del hombre mediante la
obediencia a Dios un requisito indispensable paheey al paraiso:

Time may come, when Men

With Angels may participate, and find

No inconvenient diet, nor too light fare;

And from these corporal nutriments perhaps

Your bodies may at last turn all to spirit,

Improved by tract of time, and, winged, ascend

Ethereal, as we; or may, at choice,

Here or in heavenly Paradises dwell;

If ye be found obedient, and retain
Unalterably firm his love entire (vv. 4248-4257)

Aqui se confirma la idea de un hombre sublimad@eés de la obediencia y el amor, que
se ha vuelto como los angeles, “etéreo” inclusiece Milton, para poder volver al paraiso.
En el poema Adan responde al espiritu de Dios hdoigeferencia a los estratos de la
creacion en relacion con la simbdlica rueda del s2aa) o con la rueda de la fortuna.
También remite de alguna forma al castigo que irapdehova a Adan, obligandolo a
volver repetidamente a través del tiempo, al pdieiocual fue tomado:

To whom the patriarch of mankind replied.

O favourable Spirit, propitious guest,

Well hast thou taught the way that might direct

Our knowledge, and the scale of nature set

From center to circumference; whereon,

In contemplation of created things,
By steps we may ascend to God (vv. 4261- 4267)

Aqui Adan agradece al “Espiritu Benevolente” queelesefia como aprendiendo de la
contemplacion de la naturaleza, de a poco el hostbpmiede acercar a Dios. La referencia
al circulo y el eje central refiriendo a Malchuthsy rol en la existencia parece ser una
constante en los textos que lidian con la creackr@non dice de esta rueda atravesada por
el eje, que refiere a la representacion de la aleza y a los ciclos que marcan el devenir y
los cambios continuos a los que esta sometidaldod@acion:

(...) la «rueda césmica», que es, como ya lo hemdsodén diversas ocasiones, un

simbolo del mundo manifestado, y que los Rosaanosidlamaban Rota Mundi. Asi
pues, se puede decir que, en general, este simdrlesenta a la «Naturaleza» tomada,



segun lo que hemos dicho, en su sentido mas extpesm ademas, es susceptible de
diversas significaciones mas precisas (...)

Si uno la representa como recorrida en un ciemtids® es la imagen de un ciclo de

manifestaciones, y las divisiones determinadas esa@sta circunferencia, por las

extremidades de los brazos de la cruz, correspomdi@mces a los diferentes periodos
o fases en las que se divide este ciclo; una takidn puede ser considerada
naturalmente, por asi decir, a escalas diversgsinsge trate de ciclos mas o menos
extensos. Por lo demés, la idea de la rueda evmoadiatamente por si misma la de
«rotacion»; esta rotacion es la figura del camioigtiouo al que estan sometidas todas
las cosas manifestadas, y es por eso por lo quelda también de la «rueda del

devenir» (Guénon: 1946: 126-128)

De acuerdo con estas consideraciones se puede emepria importancia trascendental
que tiene la sexualidad en la concepcion de losr@sitanalizados y cédmo el simbolismo
por ellos utilizado presenta claramente una ideld&ida de Adonai y de la humanidad

entera en relacion a la debilidad sexual.

La interpretacion cabalistica agrega informaciondamental para entender porqué la
rueda implica un destino de dolores incesantes glanambre y cdmo a través de ella las
criaturas pueden tanto ascender a estados sugeriomno descender, tal como
simbdlicamente acontecio al Adan y Eva inocentes| garaiso, o tal vez a los Dioses que

se volvieron humanos.

2. b La caida de Adonai v su relaciéon con la cdeldhombre en el Edén

Si desde un angulo mas superficial podemos hallarnd caida de Adonis, también es
cierto que desde otra perspectiva su muerte oagado son imposibles, o al menos no
definitivos. El mito cuenta como Adonis muere veacpor el jabali, pero también sugiere
cémo su muerte no es vana sino que gracias aaetlaturaleza renace. Por esta razén la
muerte en el mito vendria a ser solo una parteeeso infinito de vida-muerte-vida, y
completamente necesario para la existencia deekcidn. La mayoria de los textos de
alguna forma u otra resaltan esta idea. Por ejeepialonaisShelley dice qu&(...) he is
gather'd to the kings of thought/ Who wag'd combentvith their time's decay, /And of the



past are all that cannot pass awav. 430-432); refiriendose a su a su amigo Keats y
comparandolo con Adonis por su inmortalidad. Iguaite, los Ultimos versos del poema
refieren a la inmortalidad de Adoné&ihe soul of Adonais, like a star, / Beacons fridm
abode where the Eternal argiv. 494-495).

En “The Garden of Adonis” (Spenser), si bien comog® los atributos de Adonai
proyectados en su jardin, comprendemos cOmo refeese proceso de cambio externo

que recrea constantemente la naturaleza:

Daily they grow, and daily forth are sent

Into the world, it to replenish more;

Yet is the stocke not lessened, nor spent,

But still remaines in euerlasting store,

As it at first created was of yore.

For in the wide wombe of the world there lyes,
In hatefull darkenesse and in deepe horrore,
An huge eternall Chaos, which supplyes

The substances of natures fruitfull progenyes.
XXXVII

All things from thence doe their first being fetch,
And borrow matter, whereof they are made,
Which when as forme and feature it does ketch,
Becomes a bodie, and doth then inuade

The state of life, out of the griesly shade.

That substance is eterne, and bideth so,

Ne when the life decayes, and forme does fade,
Doth it consume, and into nothing go,

But chaunged is, and often altred to and fro (Qéntv. 316-333)

Mas alld de una alusion a una fuerza externa adeteria que jamas se extingue, lo
interesante de la descripcion reside en las tramsitiones intimas que se operan en el
universo, o mejor dicho, que esta fuerza operatitopsndo el universo, del caos al
cosmos Y luego al caos otra vez, o de la muerevalh constantemente. Segun el poema,
el hecho de que la muerte opere una transformagiérda vida, es lo que asegura que esta
materia no se extinga ni perezca jamas realmemnteinB alusidon mas directa del mismo

texto leemos:

(...) he may not

For euer die, and euer buried bee

In balefull night, where all things are forgot;
All be he subiect to mortalitie,

Yet is eterne in mutabilitie,



And by succession made perpetuall,
Transformed oft, and chaunged diuerslie:
For him the Father of all formes they call (Cant W. 231-238)

Al parecer, la capacidad de esta divinidad de mmaeego de su muerte, le da la
inmortalidad en si mismo y en su materializaciame s la naturaleza por él creada. En
este poema el mito es superado en el sentido eAdpr@s ya no temera jamas al jabali
sino que se encuentra glorioso en el paraiso, aaitado de los Dioses:

XLvil

There now he liueth in eternall blis,

loying his goddesse, and of her enioyd:

Ne feareth he henceforth that foe of his,

Which with his cruell tuske him deadly cloyd:

For that wilde Bore, the which him once annoyd,

She firmely hath emprisoned for ay,

That her sweet loue his malice mote auoyd,

In a strong rocky Caue, which is they say,

Hewen vnderneath that Mount, that none him losey. ma

XLIX

There now he liues in euerlasting ioy,
With many of the Gods in company (vv. 224-234)

No es para depreciar tampoco la alusién al montel gne repetidamente encontramos a
Adonai glorioso, también nombrado aqui como la maveocosa en la que mas adelante

también analizaremos la aparicién del Adonai a Aiano

A propdésito deZanonj hablar de la caida de Adonis en este texto regjdie explicaciones
mas complejas ya que esta muerte, o caida se &fentdlistintos niveles de la novela.
Desde un foco mas superficial podemos referirno&dalnis invocado por Zanoni en la
cueva, a éste angel de perfeccion, de destellelet y sabiduria infinita que al principio
aparece en la cueva a aconsejar al sabio peraigge ke va reduciendo a una sensacion
de fe en el alma de Zanoni y finalmente se rehlUsei®rializarse ante su vista por la
desobediencia de éste, hasta que las circunstauiagvertidas cuando por amor el mago
se inmola y Adonai se redime a través de él. Siandlisis esotérico de estas elecciones
en la trama hechas por el autor, es dificil congeeta relacion especifica entre Adonai y
Zanoni. EnLos Estados Mdultiples del SeRené Guénon apela al esoterismo para

comprender filoséficamente la relacidon entre elyslarexistencia humana. En este sentido,



la multiplicidad no se aplica a una cantidad deadest alternativos en el que puede
encontrarse una persona, sino por el contrarios aiveles simultaneos de manifestacion
de un mismo ser. La expresion fisica es sélo unasiéormas materiales en que ese ser,
esa fuerza absoluta, infinita, abstracta, ilimitadaabarcable que adquiere temporalmente
una forma, en un tiempo determinado. El ser enc&sero se altera ni puede cambiar

jamas, en definitiva, es lo que es, ha sido y sera.

(...) los estados de no manifestacion son del domdeloNo Ser, y los estados de
manifestacién son del dominio del Ser, consideradasu integralidad; se puede
decir también que estos Ultimos corresponden adiferentes grados de la

Existencia, puesto que estos grados no son ot qos los diferentes modos, en
multiplicidad indefinida, de la manifestacién unisal. Para establecer aqui una
distincién clara entre el Ser y la Existencia, aebg, asi como ya lo hemos dicho,
considerar el Ser como siendo propiamente el gimehismo de la manifestacion;

la Existencia universal sera entonces la manif&staiotegral del conjunto de las

posibilidades que conlleva el Ser, y que son patelmas todas las posibilidades de
manifestacion, y esto implica el desarrollo efextile estas posibilidades en un
modo condicionado. Asi, el Ser envuelve a la ErEte y es metafisicamente mas
que ésta, puesto que es su principio; la Existemzias pues idéntica al Ser, ya que
éste corresponde a un menor grado de determinagipor consiguiente a un grado

mas alto de universalidad.

Aunqgue la Existencia sea esencialmente Unica, ypesgue el Ser en si mismo es
uno, por eso no comprende menos la multiplicidat&finida de los modos de la
manifestacién, ya que los comprende a todos igugbrgor eso mismo de que son
igualmente posibles, y esta posibilidad implica qgada uno de ellos debe realizarse
seguln las condiciones que le son propias (Guéd, &: 18)

Asi, Guénon explica que el ser de una persona nefisee al “yo” tal como lo entiende la
psicologia (mas que una unidad fragmentaria) sinouna principio absoluto vy

auténticamente imperecedero dentro de alguien.

La multiplicidad esta comprendida en la unidad prual, y no cesa de estar
comprendida en ella por el hecho de su desarrallanedo manifestado; esta
multiplicidad es la de las posibilidades de marifei®n, y no puede ser concebida
de otro modo que como tal, ya que es la maniféstidei que implica la existencia
distintiva; y por otra parte, puesto que se traapdsibilidades, es menester que
existan de la manera que estd implicada por sualeza. Asi, el principio de la
manifestacién universal, aunque es uno, y aunquén@sso la unidad en si,
contiene necesariamente la multiplicidad; y ésta, tedos sus desarrollos
indefinidos, y efectuandose indefinidamente segten indefinidad de direcciones,
procede toda entera de la unidad primordial, encdal permanece siempre
comprendida, y que no puede ser afectada o modiifide ninguna manera por la
existencia en ella de esta multiplicidad, ya quédentemente, no podria dejar de
ser ella misma (p. 22)



Entendido asi podemos hablar de distintos planawat@festacion en los que un mismo
ser existe en el universo. Guénon también habla desibilidad de una uniéon o comunién
entre estos distintos estados simultdneos en B&adguien” existe y que raramente se dan

€n una persona.

Asi, no puede haber ningun grado espiritual quessparior al delVogi ya que
éste, habiendo llegado a esta «Liberacion», qual @sismo tiempo la «Unién»
(Yogg o la «ldentidad Suprema», ya no tiene nada masohtener ulteriormente;
pero, si la meta a alcanzar es la misma para fodaeres, entiéndase bien que cada
uno la alcanza segun su «via personal», y, poriguiaste, por modalidades
susceptibles de variaciones indefinidas (p. 47)

Lo importante para comprender este comentario egtacque en lo particular de cada
humano existe algo infinito y que todo lo abaraz gos hace existir necesariamente en
distintas esferas y que desafia al hombre a autceose para encarnar su identidad
suprema. El hombre trayendo a la materia posiliddatal vez inimaginables de
manifestacion divina, es la clave para compreraldiMinidad en Zanoni y su relacién con

su ser intimo, el glorioso angel Adoriai.

En la novela, la “union” (Yoga) que se da entredtary Adonai, la “identidad suprema”,

segun las palabras de Guénon, son expresadoswarBan los siguientes parrafos:

"thou to whose knowledge, grade after grade, rétee m@ce, | attained at last, on
the broad Chaldean plains; thou from whom | havawdr so largely of the

unutterable knowledge that yet eternity alone caffice to drain; thou who,

congenial with myself, so far as our various beimg permit, hast been for

centuries my familiar and my friend, answer me eodnsel!" (p. 236)

** No es desconocido para el esoterismo cristicueglte histdrico de la muerte de Zanoni durantededRicion Francesa y porqué eso
puede considerarse como la caida fisica y humanAddeai, que tenia su existencia material en Zanono de los dos seres
inmortales, segun los misticos esotéricos, quenjeonh Mejnour en ese momento se encontraban ewmicerren el planeta tierra
(Samael Aun Peor, 1954: 35). El esoterista Gngs8amael Aun Weor asegura que Adonai fue el reastrade Zanoni, y que este
adepto, el gran maestro Zanoni realmente existifug Zanoni recibi6 iniciaciéon cdsmica en la Tode Fuego de la Vieja Caldea de
los sabios. Desde entonces Zanoni recibié el Hiigilarga Vida, él pudo conservar su cuerpo fidis@nte millones de afios... jEL
GRAN MAESTRO ZANONI, se dej6 caer porque se enandardina artista de Napoles! y el resultado dersu fere la guillotina. jAlli
murié el Gran Maestro!” (1959:7)



Al igual que Aun Weor, Bulwer narra la unidon queaaizd Zanoni con su ser en la antigua
Caldea. Esta union se ve perjudicada por las deesique toma Zanoni luego de conocer a

Viola y lo distancian de su ser:

| have sought commune with Adon-Ai; but his presgribat once inspired such
heavenly content with knowledge, and so serenendidamce in destiny, now
only troubles and perplexes me. From the heighnhfwhich | strive to search
into the shadows of things to come, | see confepedtres of menace and wrath.
Methinks | behold a ghastly limit to the wondrouxistence | have
held,?methinks that, after ages of the Ideal Lifsge my course merge into the
most stormy whirlpool of the Real (p. 135).

Guénon habla de planos superiores e inferioresxid¢éercia de un mismo ser, es
decir suprahumanas o infrahumanas, y Zanoni seraerso en este ejemplo en “el
remolino mas tormentoso de lo Real” por ser incag@mzonservar la vida serena
gue ha llevado por milenios, al cobijo de su praginidad, y hundirse en su
fragilidad, habiendo cedido a su debilidad por &idlo mismo ocurre a Adonis
frente a Venus en otros textos comenus and Adonis “The Garden of Adonis”.
Resulta débil ante su seduccion y literalmenteeragerra por su flaqueza. Desde
otro angulo, podria hablarse también de una fueizaa, enamorada de la
naturaleza, que lo hace descender para fundirseslimm través de un sacrificio

doloroso.

En esta novela entonces, la caida de Adonai seepemtgnder desde distintos
aspectos: a) como el fracaso de un ser semi-inhguéapor debilidad renuncia a la
eternidad; b) como el fracaso de una fuerza digumea gozaba de un poder directo
sobre la naturaleza humana; c¢) como la debilidadatale Zanoni, que pierde la
vida por causa de una mujer. Es importante destquartodas estas formas
simultdneas en que se da la caida de Zanoni saraslgs por su sacrificio de
amor. Inclusive Adonai es glorificado por ese atgaobleza en el que se perpetia
la memoria del telrgo y que reactualiza el Amor gle¢ es capaz de manifestar
Adonai en una forma individualizada de la humanidad



Por otro lado, también se puede explicar la cagdAdbnis no como una debilidad,
sino como un descenso de la divinidad en la huradnidomo una procreacion
divina que se materializa para dar vida a la nktmaay perpetuarse en su creacion.
Asi como el hombre es llamado a unirse nuevamemteet padre Celeste, El
desciende en su sacrificio de amor a reencontcarssu hijo en la dimension de la

materia.

En definitiva puede afirmarse que Adonis, como ééritico que muere y resucita
sucesivamente en la creacion, representa al demicé hecho hombre, es decir
materializado en su propia creacion y cuya descan@ees simbélicamente
alegorizada por el mito biblico de Adan y Eva. Sanida’ a la tierra pretende
educar al hombre para que recupere su lugar evdrarigeles del cielo, junto al
Dios omnipotente que busca redimir a sus hijose Estscenso en la materia
requiere de un sacrificio, es decir una muerteulal debe ser entendido como un
cambio de planos (del plano del espiritu al de #enm), es decir un proceso en
que la vida —entendida como una existencia esairtdinita- cambia su forma de
manifestacion para adecuarse a la materia y alptiehumanos. El mensaje de
redencion consiste principalmente en la purificaai@l alma humana, entiéndase,
por un lado en la conversion del hombre; y portel, segun explica el hermetismo,
también se sabe que consiste en la ascension dguas genésicas que se refiere a
la purificacion de la vida sexual. El objetivo d&taepurificacion integral del ser
humano le permitiria a la persona unirse con sedaspdivinal para gozar del

“Reino de los Cielos” en vida.

Tanto Shakespeare, como Spenser, Milton y Bulweteasd en sus obras, mediante
simbologia e imaginario hermético, a los aspedipsirmicos a través de los cuales
el hombre y la mujer pueden alcanzar la sacrabbrade la vida sexual. Asimismo

ejemplifican las terribles consecuencias que padém® personajes de sus textos

por haber comido del fruto prohibido, es decirnfoado.



Capitulo 3: La alguimia en el mito de Adonis

Objetivos:

O Explicar cobmo el proceso de transformacion (algodnique se produce en la
naturaleza a través de la muerte y resurrecciorssias de Adonis se efectua
necesariamente a través de un sacrificio.

0 Analizar la analogia entre Adonis/Adonai y Adan,relacion al sacrificio que se
debe efectuar para volver al Edén.

0 Determinar el sentido de los simbolos frecuenteslasnobras y ofrecer una

interpretacion coherente de los mismos dentroslebaas analizadas.

Si en el capitulo anterior se tratd la caida denglp de la humanidad, es porque en un
punto, el hombre y Dios pudieron estar en armaytiaando juntos del Edén. Este capitulo
intentara explicar qué implica el sacrificio que ofhdi realiza y qué implicancias

derivarian de éste en relacion a la ascensionaiebre al paraiso en estado angélico, de

acuerdo con los principios cabalisticos y alquimiaqui tratados.

3.a El sacrificio de Adonai

Al hablar de la caida de Adonai simbdlicamente espntada en la batalla que pierde
contra el jabali y cdmo su muerte se transformai@a en la naturaleza, la metafora nos
sefala el sacrificio divino y de como se produce iar vida a la creacion. Si bien este
mito no proporciona ninguna otra explicacion de ode produjo esta naturaleza en el

cosmos sino que soélo asegura metaféricamente gqueoskijo y de que se produce



constantemente. En distintas culturas el mito deoldigenes se encuentra generalmente
asociado al sacrificio de sus Dioses. Por ejempltas Sagradas Escrituras se habla de
una muerte dolorosa de Cristo en la que se destinyaniverso que prevalecia para
recrearlo en otro donde el hombre sea libre dehgeg por ello de la muerte. Segun
Eliade, lo “esencial’” de cada religion encierraglee hicieron los “Seres Sobrenaturales”
para crear el universo en un tiempo primordial gglu habla de un “Deus Otiosus”, un
Dios que muere y se aleja de su creacion (Elia@@l:175-77). Puede hablarse de este
estado de Dios en relacion con el hombre que ppesado es separado del creador. En
Paradise LosMilton describe esta separacion entre Dios yoehlbre dada por el pecado

de este ultimo:
Say first—for Heaven hides nothing from thy view,
Nor the deep tract of Hell—say first what cause
Moved our grand parents, in that happy state,
Favoured of Heaven so highly, to fall off

From their Creator, and transgress his will
For one restraint, lords of the World besides 28~33)

Claramente el poema describe, al igual que enlabrbiblico, la trasgresion de Adan de
los designios de Dios, lo cual lo llevd a desceradénframundoo al mundo inferior. El
esoterismo mistico explica que millones de afi@gsatos seres humanos eran andréginos,
es decir, hermafroditas, por lo que la humanidadeféna y masculina eran encarnados
por una misma persona. De la misma manera, el loeraruno con su alma, su aspecto
femenino, y hasta ese momento, la humanidad vieia £€n el paraiso, gozaban de
plenitud fisica y espiritual. Sin embargo, millonds afios después, cuando Eva,
simbolizando el aspecto mas espiritual de la hudsahfue separada (de la costilla de
Adan), la humanidad comenzd6 a generarse en dos shsitintos: hombres y mujeres.
Samael Aun Weor explica en relacion con el relaioGEnesis (nd6tese como las palabras
Génesisy gencomparten la misma raiz semantica relacionadakongen de la vida):

La BIBLIA nos dice en el GENESIS lo siguiente: '€se6 Dios al hombre a su imagen.

Y a imagen de Dios lo cred: varén y hembra los.créders. 27. Cap. 1: GENESIS)

Es decir, Dios cre6 al hombre hermafrodita; varoheynbra los cred. A imagen y

semejanza de Dios, porque Dios es hermafrodita Angeles, arcangeles, tronos,

virtudes, potestades, etc. (...) Todos esos ser@sodison hermafroditas (Aun Weor,
1963: 115).



Aun Weor explica, al igual que Milton earadise Lostque los seres de naturaleza
espiritual, tal como lo es Dios, son hermafroditdsor Spirits, when they please, /Can
either sex assume, or both; so soft /And uncomged is their essence pur@Vilton, vv.
437- 439).

El hombre y la mujer, ignorantes del estado deesuprfelicidad del cual gozaban, no
tenian conciencia del bien y del mal. Por ello,ncleafueron tentados por la serpiente
(también una explicacion alegorica del pecado quenlijer y el hombre cometieron),
fueron expulsados del Paraiso hacia la tierradleop la materia) con el propdsito de que
adquiriesen conocimiento consciente para trasceladdualidad de su estado fisico y

espiritual. Dice Milton a propésito del grandiosomdsito de este arbol:

O sovran, virtuous, precious of all trees

In Paradise! of operation blest

To sapience, hitherto obscured, infamed.

And thy fair fruit let hang, as to no end

Created; but henceforth my early care,

Not without song, each morning, and due praise,
Shall tend thee, and the fertile burden ease

Of thy full branches offered free to all;

Till, dieted by thee, | grow mature

In knowledge, as the Gods, who all things know;
Though others envy what they cannot give:

For, had the gift been theirs, it had not here
Thus grown. Experience, next, to thee | owe,
Best guide; not following thee, | had remained
In ignorance; thou openest wisdom’s way,

And givest access, though secret she retire.
And | perhaps am secret: Heaven is high,

High, and remote to see from thence distinct
Each thing on Earth (vv. 7798-7817).

Aqui el hombre venera el arbol del conocimientoldeh y del mal porque gracias a €l se
puede acceder al conocimiento de los Dioses. @i éseverdad, que este conocimiento
exige el padecimiento de pasar por la experien@gemal del dolor y la muerte para
trascender las limitaciones de la materia y accatieonocimiento de los angeles y los
Dioses, o como lo llamaria Guénon, a los estadograhumanos”. Dice Eliade de este

arbol:



El misterio de la inagotable aparicion de la Vidaselidario de la renovacion
ritmica del Cosmos. Por esta razén se concibe sinGs bajo la forma de un arbol
gigante: el modo de ser del Cosmos, y en primearlsg capacidad de regenerarse
sin fin, se expresa simbdlicamente en la vida dmla

(-.))

La imagen del arbol no se ha escogido Unicamemgegimbolizar el Cosmos, sino
también para expresar la vida, la juventud, la iafidad, la sabiduria. Junto a los
Arboles cosmicos como Yggdrasil de mitologia gericginla historia de las
religiones conoce Arboles de Vida (por ejemplo, dpegamia), de Inmortalidad
(Asia, Antiguo Testamento), de Sabiduria (AntiguestBmento), de Juventud
(Mesopotamia, India, Iran), etc. Dicho de otro moelaarbol ha llegado a expresar
todo lo que el hombre religioso consideeal y sagrado por excelenciggdo
cuanto sabe que los dioses poseen por su propiealeala y que no es sino rara
vez accesible a individuos privilegiados, hérossmidioses (Eliade, 1981: 92-94).

El arbol de sabiduria cuyos frutos son los cefgpteesferas que contienen leyes propias
y secretos esenciales para la comprension de lidaganetafisicaNo debemos olvidar
que luego de haber comido del fruto del arbol gqserhostraria el bien y del mal, el
hombre y la mujer quedaron limitados a comprenaldo £n relacion a estimulos positivos
y negativos. Sin embargo, la expulsion del lugaimension en que la humanidad vivia
felizmente, representa una especie de castigogimrlviolado la ley mas sagrada, la ley
del Amor, y que es al mismo tiempo la prohibici@pkrmanecer en el estado espiritual
ideal que poseen las almas puras e inocentes. IPoreé deplorable estado de la
humanidad corriente no seria eterno sino que padraevertida para los esposos que
comprendan la importancia de purificarse espiniggite y reunirse a través del amor. En
Paradise LostAdan agradece al creador la compafia de su mujer:

Thy words, Creator bounteous and benign,

Giver of all things fair! but fairest this

Of all thy gifts! nor enviest. | now see

Bone of my bone, flesh of my flesh, myself

Before me: Woman is her name; of Man

Extracted: for this cause he shall forego

Father and mother, and to his wife adhere;
And they shall be one flesh, one heart, one soul@808-6815).

Milton sabe que gracias la compafia de Eva, Ad&retla oportunidad de llegar al cielo.
Dios le promete que siempre y cuando logre presewasimiente para que surja una
nueva raza de hombres, superior a la que abanddfaén, tendra permiso de entrar de
nuevo en la gloria del paraiso:

If patiently thy bidding they obey,



Dismiss them not disconsolate; reveal

To Adam what shall come in future days,

As | shall thee enlighten; intermix

My covenant in the Woman'’s seed renewed;

So send them forth, though sorrowing, yet in peace:
And on the east side of the garden place,

Where entrance up from Eden easiest climbs,
Cherubick watch; and of a sword the flame
Wide-waving; all approach far off to fright,

And guard all passage to the tree of life (vv. 945467).

Milton alude constantemente de manera simbolics @hergias creadoras que el hombre
y la mujer deben sublimar para convertirse en Bigseonfia en la “semilla renovada de

la mujer”:

So saying, from the tree her step she turned;
But first low reverence done, as to the Power
That dwelt within, whose presence had infused
Into the plant sciential sap, derived

From nectar, drink of Gods (vv. 7845-7849)

El “néctar” al que se hace referencia en estafasts el que permitird que la semilla de la
raza humana se regenere y este conocimiento sasge @l mismo lugar de donde surgio

el pecado: del arbol del conocimiento del bien lyndl@l. Por ello su néctar es la bebida de
los dioses, el liquido que regenerara a la razdacajue en algdn momento existié en

compafia de los Dioses. Este estado previo ada,can donde la raza humana todavia no
conocia el mal, se equipara al de los angeles pquseza e inocencia. Por ello, para

erradicar su ignorancia deben atravesar la exmeaiderrenal y aprender a superarla.

Madame Blavatsky, la fundadora de la teosofia majexquipara a Adonai con el primer

hombre, y habla de la relacion semantica entrentosbres “Adam-Kadmon” (hombre

rojo o de tierra roja segun René Guénon) y el Bidanai:

Los judios tomaron su Adam de la Caldea; y Adam-didzs una palabra compuesta,
y, por tanto, un simbolo mdltiple, y prueba los mi@g Ocultos. Este no es lugar para
disquisiciones filoldgicas; pero se puede recoadldector que las palabrdsli significa

en sanscrito el “primero”; en arameo “un@d—ad,el “uno Unico”); en asirio, “Padre”,
de dondeAk-ad o “padre—creador”. Y una vez que se vea la exactde esta
afirmacién, se hace dificil limitar Adam a Biblia Mosaica, y ver en él tan sélo un
nombre judio (...) tanto los atributos como las gergdas estaban inseparablemente
ligados con simbolos cosmogoénicos, siendo los ‘@4 vida y el “principio—alma”
animador de las diferentes regiones del Universpttas la Deidad “Creadora” y mas
alta que ella, una Deidad Superior, un Ideador quidecto, de quien el Creador no es
mas que el agente ejecutivo. Y todavia mas elevamicgncima y alrededor, dentro y
fuera, hay lo Incognoscible y IdDesconocido,la Fuente y Causa de todas estas
Emanaciones. Asi, pues, es facil comprender lanrgea la cual Adam—Adami se



encuentra en la Escritura caldea, seguramente migsia que los Libros Mosaicos. En
asirio,Ad es el “padre” y en aramé&d es “uno” yAd—adel “uno Gnico”, mientras que
Ak en asirio es “creador”. A#gid—am—ak—ad—mose convirti6 en Adam-Kadmon en la
Kabalah(Zohar) significando el Uno “(Hijo) del Padre divino, o €reador”, pues las
palabrasamy om significaban en un tiempo, en casi todas las lesigioadivino, o la
deidad.De este modo Adam—-Kadmon y Adam—Adami llegarorgaifitar “la primera
Emanacion del Padre—Madre o la Naturaleza Divigditeralmente, el “primer Uno
Divino”. Y facil es ver queAd-Argat (o Aster't la Diosa siria, la esposa Alé—on el
Sefior Dios de Siria o el Adonai judio), y Venuss,ldster, Milita, Eva, etc., son
idénticas a la Aditi y Vach de los hindues. Todas lss “Madres de todo lo que vive” y
“de los Dioses”. Por otra parte —cOsmica y astranamente— todos los Dioses
masculinos fueron primeramente “Dioses Soles”; dudggolégicamente, los “Soles de
Rectitud” y los Logos, todos simbolizados por ell. Sbodos son Protogonos —
Primogénitos— y Microposopos. Para los judios, Addatimon era lo mismo que
Athamaz, Tamaz, o el Adonis de los griegos —“el Wun y de su Padre™—
convirtiéndose el Padre durante las Ultimas RazasHelios, el Sol, como Apolo
Karneiospor ejemplo, que era el “nacido del Sol”. (Blavatskf: Tomo 3: 48)

Mas alla de reflexionar acerca de la relacion dehlore de Adonai con el de Adan, y
explicar su etimologia resulta curioso el hechcedtender a la divinidad como un ser
hecho hombre, mas que a los hombres semejantesadomo frecuentemente se dice. Es
verdad que segun Blavatsky, estos primeros homftesseria el espiritu inocente de los
mismos hombres que pueblan y repueblan constanteneematuraleza la tierra hasta
poder liberarse de la terrible Rueda del Samsadars seres etéreos y no estrictamente
materiales. Asi y todo, el hecho de que Adon, Addagrimera divinidad o “Sefior” que
pobld la tierra se haya sacrificado, o se hayatousbrtal y sexuado (Eliade, 1991: 53)
para dar vida a los hombres, merece nuestra ateriRad otro lado es interesante también
analizar la utilizacion del nombre Adonai en lasriasras y la adoracion sobre la

traduccion del nombre de “Dios”.

También es importante destacar que el “origen’ual sg refiere Blavatsky, tiene que ver
con la primera raza parlante de la humanidad em Renhda, asumiendo otros ciclos
anteriores a “esta ronda” de la rueda. Tambiémesitante el hecho de que sea una raza
parlante, ya que el mito biblico como otros mitgrosos comprende la creacion de Dios

a través del verbo, de la palabra (p. 18-19). Cermtica Guénon,

Si el Verbo es Pensamiento en lo interior y Pal@ordo exterior, y si el mundo es el
efecto de la Palabra divina proferida en el origedos tiempos, la naturaleza entera
puede tomarse como un simbolo de la realidad satweh. Todo lo que es, cualquiera
sea su modo de ser, al tener su principio en eldicto divino, traduce o representa ese



principio a su manera y segun su orden de existegasi, de un orden en otro, todas
las cosas se encadenan y corresponden para comclararmonia universal y total, que
es como un reflejo de la Unidad divina misma (...)J&maturaleza, lo sensible puede
simbolizar lo suprasensible; el orden natural irtgmiede, a su vez, ser un simbolo del
orden divino; y, por lo demas, si se considera pasicularmente al hombre, ¢no es
legitimo decir que él también es un simbolo, poh@&tho mismo de que ha sido
"creado a imagen de DiogGénesis,1, 26-27)? Agreguemos aln que la naturaleza
solamente adquiere su plena significacion si setsidera en cuanto proveedora de un
medio para elevarnos al conocimiento de las vesldokinas, lo que es, precisamente,
también el papel esencial que hemos reconocidaabtismo (Guénon, s/f a: 23).

Hasta aqui la presencia de un Dios que se sachfcééndose humano, mas que la
historia de un Dios distante de la creacion y queeproduce en su naturaleza para dar

vida.

Habla Eliade de esto también en el capitulo “Migtdode la memoria y el Olvido™:
“Cuando un Yogui que se enamora de una reina’u&l carras la historia de un Yogui
que se olvida de su divinidad y corre el riesg@eecer por su afeccion carnal a la reina,
tal como podria entenderse el mito de Adan y Evia, movelaZanon, o el mismisimo
mito de Adonis que intenta ser tentado por Venumdg& habla de una “amnesia’
producida en el hombre por una mujer, un encan®lgthace olvidar de su realeza y
volverse débil. Por ello Eliade equipara este md@dViatsyendrenath con el Gnosticismo:
“Las dos desventuras expresan plasticamente la daidespiritu (el Yoatman, purusha)
en el circuito de las existencias y, por consigigiela pérdida de la conciencia del Yo”
(Eliade, 2006: 114).

En este sentido la Gnosis- 0 conocimiento entendédmanera trascendental- al igual que
sostiene Guénon es el Unico camino hacia la corsigrerdel olvido en que los Dioses
primordiales se encuentran: “Los dioses de queababBuddha en el Dighanikaya, y que

cayeron de los cielos cuando se nublé su memeeacarnaron en hombres” (p. 117).



Es asi que Adonai, multiplicado en su creaciorg ksvez un dios primitivo y a la vez un
dios humano, tal vez se podria decir, un dios nahtéambién representado en la
vegetacion, los animales y todo cuanto existe ssgldesignio.

Asi el mito Gnostico de la perla (p. 123-127) raceéolvido del principe que llegando a
un pais extrafo olvida su precedencia real y elvmate su viaje, es decir, encontrar la
perla rodeada por “la serpiente del silbido sondrasta que sus padres —simbolizando su
ser interno hermafrodita padre-madre- le recued#asu descendencia y del sentido de su
existencia y es alli que se decide a encontrassarfa@ente para recuperar la perla y volver
a la tierra natal. Volver al “origen”, al Padre,paraiso. No es solo el motivo Gnéstico
sino de innumerables cultos que comparan al “sdefila conciencia” con la ignorancia y

con la muerte.

En este caso, la muerte de la humanidad se traginiceu estado mortal, por haber
cometido el pecado original y encontrarse atragad Rueda del dolor a la que Jehova
confind al hombre hasta su liberacion por medidadpurificacién. En “The Garden of
Adonis” Spenser hace referencia a los larguisinescde vida que se llevan a las almas
del paraiso con el objetivo de que vuelvan al lilgeorrupto de donde surgieron:

XXX

After that they againe returned beene,

They in that Gardin planted be againe;

And grow afresh, as they had neuer seene

Fleshly corruption, nor mortall paine.

Some thousand yeares so doen they there remaine;

And then of him are clad with other hew,

Or sent into the chaungefull world againe,

Till thither they returne, where first they grew:
So like a wheele around they runne from old to (ew 325-323)

Eliade aclara que el mensajero llega a la humamdaa liberarlo de este “suefio” y cita
un texto mandeo, que a la vez prueba que éstasiffisrtrascienden el Gnosticismo, en el
que el mensajero dice a “Adan”: “He venido pardringe, Adan, y liberarte de este

mundo de aqui. Presta oidos, escucha e instriyeiéyate victorioso al lugar de la luz



(...) No te adormiles ni te duermas, no te olvidedalgue te ha encargado el Sefor”
(Eliade, 2006: 126).

Noétese la presencia de los personajes, por un Aatfm, el hombre caido, dormido,
olvidado de su divinidad, también el mensajero Iquestruye y lo inspira, el mensajero,
y finalmente “el Sefior”, quien todo lo domina, suviidad interior, el “Adonai”, “Sefior
de Sefores” o Adan ideal, intimo que manda a bwassarhijo para que no olvide quién es
y cuél es su sentido en esta tierra. Ya que laralaia se encuentra en proceso de
perfeccionamiento que requiere un aprendizaje oilittabla de cémo Dios decide mandar
un mensajero que se sacrifiqgue para llevar el nemgasalvacion y ordena a la creacion

obedecerle:

Orb within orb, the Father Infinite,

By whom in bliss imbosomed sat the Son,

Amidst as from a flaming mount, whose top
Brightness had made invisible, thus spake.

Hear, all ye Angels, progeny of light,

Thrones, Dominations, Princedoms, Virtues, Powers;
Hear my decree, which unrevoked shall stand.

This day | have begot whom | declare

My only Son, and on this holy hill

Him have anointed, whom ye now behold

At my right hand; your head | him appoint;

And by myself have sworn, to him shall bow

All knees in Heaven, and shall confess him Lord:
Under his great vice-gerent reign abide

United, as one individual soul,

For ever happy: Him who disobeys,

Me disobeys, breaks union, and that day,

Cast out from God and blessed vision, falls

Into utter darkness, deep ingulfed, his place
Ordained without redemption, without end (vv. 438877).

Aqui el “Padre Infinito”, el Dios invisible, “Sefatel Universo” da potestad a su hijo de
carne y hueso para redimir a la humanidad y a dsltaordena “confesarlo Sefior” vy
obedecerle para permanecer unidos a El y no selecados a la oscuridad interminable
de donde no seran redimidos jamas. Esta oscurideegoera colectiva de la que el
hombre no es redimido, puede compararse con efmafiy con la diadema desprendida de

la frente del Lucifer, o con el “ojo inferior dedhali” mencionado eNenus and Adonis



(vv. 1106). Es interesante la imagen del Padraitofhablando como desde una montafa
de fuego y de luz blanquisima que nos recuerdaerite de Moisés y la zarza ardiente
(Exodo 3,1-14) en donde se transfigura “Adonai'hyrega al patriarca las tablas de la ley
—diez mandamientos, diez también simbolizandottibreion y la rueda que dara a cada

quien lo que merece.

Este mensaje de la divinidad se da muchas vecesadera de inmolacion en la que la
divinidad da su vida o se deja matar para que @sspor medio de ese sacrificio el pueblo

aprenda los misterios de su salvacion.

God from the mount of Sinai, whose gray top
Shall tremble, he descending, will himself

In thunder, lightning, and loud trumpets’ sound,
Ordain them laws; part, such as appertain

To civil justice; part, religious rites

Of sacrifice; informing them, by types

And shadows, of that destined Seed to bruise
The Serpent, by what means he shall achieve
Mankind’s deliverance. But the voice of God

To mortal ear is dreadful: They beseech

That Moses might report to them his will,

And terrour cease; he grants what they besought,
Instructed that to God is no access

Without Mediator, whose high office now

Moses in figure bears; to introduce

One greater, of whose day he shall foretel,

And all the Prophets in their age the times

Of great Messiah shall sing (Milton, vv. 10519-165h3

En estos versos se distingue la importancia defddes salvador, anunciado en el monte
Sinai a Moisés en forma de fuego, para instrupuglblo cobmo vencer a la serpiente que

provoco la condena del hombre.

Habla Eliade de la “divinidad asesinada” en dondégd muy importante para la

existencia humana aparece a consecuencia de stemi@n mas, esta creacion participa
de la asistencia de la divinidad asesinada, y posiguiente, prolonga en cierto modo la
existencia” (Eliade, 2006: 99). Luego también aéirfastos seres divinos son susceptibles

de cambiar de modalidad; en efecto, «<mueren» yassforman en otra cosa, pero esta



«muerte» no es un aniquilamiento, no perecen diefaimente, sino que sobreviven en sus

creaciones (p. 108).

En el mito de Adonis es muy clara su muerte y quesivencia para dar vida a la

creacion, pero también es importante comprender eata entender la conexién entre
Adonai y la crucifixion. Su sacrificio, similar ale Jesucristo, destruye algo, inmola su
cuerpo, pero la vida, la naturaleza se ve recreodiia ser tal vez ese el motivo por el
que se le llama “El Sefor” a “Jesus resucitadopoo qué Adonai es relacionado con el

martirio cristiano con tanta frecuencia.

Hemos citado ya a René Guénon por la relacion ématomai y Jesucristo, como la lanza
que hiere a Cristo es remplazada en el mito pooletillo del jabali y como su sangre se

derrama en sacrificio por la humanidad.

Lo interesante de esto es que la cruz, la sargiaenka, el sacrificio, no son los Unicos
elementos que forman parte del mensaje, sino tamliécopa, o como se lo suele
conocer, el Santo Grial, asociado a este sacriflsimo. Entre otros simbolismos, René
Guénon sostiene que “el Graal” (el Gria$) a la vez un vaso (grasale) y un libro (gradale
0 graduale). En ciertas versiones, ambos sentidosnsuentran incluso estrechamente
vinculados, pues el libro viene a ser entoncesingaipcion trazada por Cristo o por un

angel en la copa misma” (Guénon, s/f a: 7).

La copa o caliz donde se derrama la sangre defisiacdivino, representa un libro por su
mismo simbolismo, es la portadora del mensaje den@dn enviado y ejecutado por los
Dioses. En ella esta contenida la sabiduria paanaar la inmortalidad. Afirma también

Guénon:

Esa copa habria sido tallada por los angeles eresmaralda desprendida de la frente
de Lucifer en el momento de su caida. Esta esnzerafierda de modo notable la urna,



perla frontal que, en la iconografia hindl, ocupaenudo el lugar del tercer ojo de
Shiva, representando lo que puede llamarse elidsede la eternidad”. Esta relacion
nos parece mas adecuada que cualquier otra pafareest perfectamente el

simbolismo del Grial; y hasta puede captarse em efla vinculacibn mas con el

corazoln, que, para la tradicion hindi como parahasiotras, pero quiza todavia mas
claramente, es el centro del ser integral, y al, @@ consiguiente, ese "sentido de la
eternidad" debe ser directamente vinculado.

Se dice luego que el Grial fue confiado a Adan lePagaiso terrestre, pero que, a raiz
de su caida, Adan lo perdi6 a su vez, pues no pledarlo consigo cuando fue
expulsado del Edén; y esto también se hace biea ctan el sentido que acabamos de
indicar. EI hombre, apartado de su centro origimalsu propia culpa, se encontraba en
adelante encerrado en la esfera temporal (p. 6)

Es decir que el mensaje, es la solucion a la muetecomo afirma Eliade eMito y
Realidad “conocer el sentido del mito, el misterio, daftiante el poder de actualizar el
sacrificio que los Dioses hicieran illo temporé (Eliade, 2006: 47-50) y “el universo”
nuevamente. Leemos en “Adonais” una alusion a“estarte de Dios”'Our Adonais has
drunk poison--oh!/ What deaf and viperous murdexauld crown / Life's early cup with
such a draught of woe?(vv. 316-318)La funcion de la copa envenenada es clave para
comprender como el liquido impuro lleva a los hoesby a los Dioses a la muerte.

Continia Guénon afirmando algo que el Gnosticismel yesoterismo conocen en

profundidad:

En Oriente, la copa sacrificial que contiene el saradico (o el haoma mazdeo), esa
extraordinaria "prefiguracion eucaristica sobre clal volveremos quiza en otra
ocasion. Lo que el soma figura propiamente esledr'ée inmortalidad” (el amrta de
los hindues, la ambrosia de los griegos, palabrima etimolégicamente semejantes),
el cual confiere y restituye a quienes lo reciben [as disposiciones requeridas ese
"sentido de la eternidad" de que hemos habladgiantente (Guénon, s/f a: 8).

El soma védico, el haoma mazdeo, el amrta de lodlbs, el elixir de la inmortalidad,
que “restituyen el sentido de la eternidad” (pné)son otra cosa que el secreto alquimico

que da la salvacion y la liberacion final al semiamo.

Es necesario explayarse un poco en este sentidueadkdonai esta ligado de forma
especifica al mensaje de regeneracion de la huadhnidara hablar de creacion es

necesario referirse a la alquimia, aspecto comelligian en menor o mayor medida, mas



0 menos veladamente, todas la obras literariagzadak en este estudiSe habla de
alquimia como sinénimo de creacién porque la céeaentera en su diversidad no es mas
gue la combinacion de infinitas formas en que lesagcias universales se combinan para
dar vida a la infinidad de seres que pueblan elarso. Por otro lado, toda la naturaleza es
producto de una reproduccion divina en la matet&auniones atomicas y de distintas
combinaciones alquimicas, las cuales las ciencetsirales pueden frecuentemente
explicar. De cualquier forma, al referirnos a uneacion por parte de Dios no podriamos
mas que afirmar que existen sustancias y combinesipero no podriamos hablar de un
método. Sin embargo, la alquimia a la que remibsntéxtos y que tiene que ver con la
autorrealizacidbn humana, esté ligada intimamergesexualidad. Tal vez no demasiado
explicita en los textos, las alusiones a la alqaiseixual siempre se han representado en el
caliz y la espada (o lanza a veces). Si bien ntoéos los textos es la sexualidad o el
romanticismo el tema central, encontramos en ttal®bras alusiones al Grial y a la
gloria de Dios. ErParadise Lostpor ejemplo, la imagen de Eva oficiando frenseges
cuyas “copas rebosantes de agradables licoresemiiasa lascivia ni celos, sino perfecto

amor celestial:

Mean while at table Eve

Ministered naked, and their flowing cups

With pleasant liquours crowned: O innocence
Deserving Paradise! if ever, then,

Then had the sons of God excuse to have been
Enamoured at that sight; but in those hearts

Love unlibidinous reigned, nor jealousy

Was understood, the injured lover’s hell (vv. 44204)

El esoterismo de las religiones ancestrales ramitgocamente al secreto del Santo Grial,
al de la copa, que como un libro, aloja un mendajsalvacion e inmortalidad. Samael
Aun Weor explica que el pecado que la mujer y ehlv@ cometieron y por el que Dios
los “expulsd” del paraiso, el pecado original efolaicacion, y no sélo adulterio como lo
entienden muchos, sino como el derrame o pérdidasiaguas genésicas en el trance
sexual (1963: 115).

16 Esto implicaria segiin Samael Aun Weor también uuecto de lujuria como el que lleva al orgasmo tewdo entre esposos



A proposito de estos dolores y sacrificios incéssadel ser humano por estar preso de la
rueda del dolor, afirma René Guénon que “se pued& dque, en general, este simbolo
representa a la «Naturaleza» tomada, segun lo quoes dicho, en su sentido mas
extenso; pero, ademas, es susceptible de divaggaBcaciones mas precisas” (Guéenon,
1946: 126). Es por ello que si bien esta ruedaesgmtada por Malchuth en la cabala
hebrea, equilibra las fuerzas de la naturalezdrjpoge a cada quien lo que merece, es a
la vez como un espejo de las fuerzas sutiles diviaidad, el reflejo fisico de un Dios
inmaterial. También es el reflejo de las obrasaemida de cada quien, es la causa y la
consecuencia de lo que el ser humano es a cadantmpwque trae eternamente lo que
se deposita en ella. Al generoso trae prosperidlamhmpio persecucion, al noble trae la
paz, al cruel remordimientos, venganza y dolor.dilath es en la cabala una ley, una
rueda pero cada quien interpreta lo que ella teeaaierdo a sus merecimientos: los
profanos se asquean de la ley de retribucion, puoss provoca gozo y tranquilidad. Por

ello dice Guénon acerca de esta rueda:

(...) si el centro es primeramente un punto de partes también un punto de

conclusién: todo ha salido de él, y todo debe firgaite volver a él. Puesto que todas
las cosas no existen mas que por el Principio (l.Hoenbre es asimilado a veces al

radio de la «rueda césmica», cuyo centro y cuyauioferencia corresponden entonces
respectivamente al Cielo y a la Tierra. Como elaainanado del centro «mide» el

Cosmos o el dominio de la manifestacion, se ve i@mpor esto que el «hombre

verdadero» es propiamente la «medida de todaoksse en este mundo, y de igual
modo el «Hombre Universal» lo es para la integaalide la manifestacion (p. 129).

Malchuth es la espada y la copa, o el falo y etojtporque Malchuth es el poder de
“originar” situaciones que pongan al hombre com® & la creacién o como un esclavo
de su propia naturaleza. Cuando el hombre es exqnldel Edén por su desobediencia, la

rueda de Malchuth les devuelve un destino doloresolavizante y oscuro, al igual que

Biblia contra el Espiritu Santo- la simbdlica patoque flotaba sobre las aguas antes de que efsmifteera creado- y cuya ofensa no
se perdona (Marcos 3, 28-29).

Samael Aun Weor dice que aun asi, esta ofensaadar puede ser compensada por el dolor, y poekfiombre es enviado a padecer
a este mundo de dolor y a nacer y morir incesanttampreso de la rueda del destino, hasta que emm@rsu debilidad y supere su
fragilidad. Asi, purificado por el supremo amorastidad los esposos aprenden a relacionarse sandgrel agua de la vida eterna.



puede manifestar la gloria de Dios en el hombre spudecide a trascender sus instintos
animales y purificar su alma, en contra de todagnaldiciones que su ignorancia les haya

propiciado.

Malchuth es la fuerza que atraer una bendicién @ maldicion, dependiendo de cada
quien. Los sacrificios requeridos para elevarsstades superiores de conciencias seran
una condena para los hombres sensuales y terrermatdras que los audaces y nobles,
veran en la caida de Adan una leccién que aprendarforma de trascender la concepcion
del bien y del mal dibujados en el &rbol de lac@el bien y del mal del que un dia tomo
la manzana y por la que perdié su inmortalidadsymaderes. A proposito de este tipo de
poderes, Guénon agrega también que es posibleraldguen base a un trabajo alquimico

interior:

Otro punto sobre el cual hay que insistir es laiad¢za puramente “interior” de la
verdadera alquimia, que es propiamente de ordequipsi cuando se la toma en su
aplicacibn mas inmediata, y de orden espirituahdoase la transpone en su sentido
superior; esto es, en realidad, lo que le da tadowador desde el punto de vista
iniciatico (...)

Sea como fuere, lo que jamas hay que perder d& visfue esta en la base misma de
toda ensefianza verdaderamente iniciatica, es dagéalizacion digna de este nombre
es de orden esencialmente interior, incluso aungea susceptible de tener
repercusiones de cualquier género en el exteriohoEbre no puede encontrar los
principios sino en si mismo, y puede porque llewakla correspondencia de todo lo
que existe, pues no debe olvidarse que, segundumalf del esoterismo islamico, “el
hombre es el simbolo de la Existencia universal’siyalcanza a penetrar hasta el
centro de su propio ser, alcanzara con ello el @omiento total, con todo lo que por
afiadidura implica: “aquel que conoce a su Si comosa Sefior”, y conoce entonces
todas las cosas en la suprema unidad del Princigrio,el cual estd contenida
“eminentemente” toda realidad (Guénon, 1948 b: @3-3

De acuerdo con estas reflexiones, podemos decielgnembre actual se encuentra entre
medio del Adam-Kadmon, primordial y perfecto aunguecente, que cae por su
ignorancia; y el Adonai glorioso, “el Sefor”, eleges duefio de si mismo por haber
penetrado hasta el centro de su propio ser y adangl conocimiento total de si y del
universo. Es por ello que el mito biblico recredai@xpulsion del hombre del paraiso por
haberse vuelto ciego ante la propia divinidad, lpaber perdido el conocimiento de si
mismo, de su poder, de su gloria y haberse dejadiacg por la materia, el polvo del cual

fue tomado. Concluimos este apartado con una g#gte reflexion de Guénon, donde



explica lugar del hombre verdadero, es decir, duksisi, en el universo cuando ha logrado
trascender sus debilidades y ha sido restauradistatio primordial aunque ya con la
sabiduria de las leyes de la naturaleza:

(...) lainiciacién, en su primera fase, la que cenw propiamente a las posibilidades
del estado humano (...) tiene precisamente como laetastauracion del «estado
primordial»; en otros términos, por esta iniciacién se realiza efectivamente, el
hombre es conducido, de la condicidon «descentrgda»es al presente la suya, a la
situacion central que debe pertenecerle normalmenés restablecido en todas las
prerrogativas inherentes a esa situacion centsdlpies, el <hombre verdadero» es el
que ha llegado efectivamente al término de los temds menores», es decir, a la
perfeccion misma del estado humano; por eso, erarade esta establecido
definitivamente en el «Invariable Medio» (Tchour@m#gg), y escapa desde entonces a
las vicisitudes de la «rueda cdsmica», puesto dueestro no participa en el
movimiento de la rueda, sino que es el punto fijimrautable alrededor del cual se
efectia este movimiento (...) el «hombre verdadem»haber pasado de la
circunferencia al centro, de lo «exterior» a lotedior», desempefia realmente, en
relacion a este mundo que es el suyo, la funcibrmetor inmovil», cuya «accion de
presencia» imita, en su dominio, la actividad «cmante» del Cielo (Guénon, 1946:
56)

Por ello, el hombre perfeccionado se libera debidpllos karmas que le devuelve la rueda,
situandose al centro de la misma, en un estadedtafo pero desde donde puede influir

en la naturaleza por el poder se su voluntad yeoamiento, tal como los Dioses.

En este sentido, el sacrificio de Adonai denotabgtivo de Dios, que es el de rescatar a
su hijo del dolor incesante y hacerlo ascendeadsfera material a la del espiritu. Es por
este motivo que el sacrificio que realiza la didad es para ensefiar al hombre a liberarse

de las leyes de la materia, aun teniendo que padkdelor y la muerte.

3.b La alquimia sexual en las obras analizadas

Puede hablarse de una alquimia realizada por Aglduymana, y de otra de tipo divina,
realizada por los Dioses para crear el universoP&madise Lostla referencia constante a

la semilla y el valor que se le atribuye, confirlaa nociones del poder creador que tienen



los hombres y los Dioses, y de cdmo de su regeidera@epende el nuevo ascenso de la

raza humana:

That on my head all might be visited;

Thy frailty and infirmer sex forgiven,

To me committed, and by me exposed.

But rise;—let us no more contend, nor blame
Each other, blamed enough elsewhere; but strive
In offices of love, how we may lighten

Each other’s burden, in our share of woe;

Since this day’s death denounced, if aught | see,
Will prove no sudden, but a slow-paced evil;

A long day’s dying, to augment our pain;

And to our seed (O hapless seed!) derived (vv. SI660).

Adan siente culpa por el pecado cometido y recomedeagilidad y débil sexualidad de
Eva mientras que se lamenta por su semilla majditedesde ahora en adelante conocera la
muerte. A esto Eva responde en el poema de Miltego de “experimentar” el dolor por

haber comido del arbol que le da la ciencia det gidel mal:

Adam, by sad experiment | know

How little weight my words with thee can find,

Found so erroneous; thence by just event

Found so unfortunate: Nevertheless,

Restored by thee, vile as | am, to place

Of new acceptance, hopeful to regain

Thy love, the sole contentment of my heart

Living or dying, from thee | will not hide

What thoughts in my unquiet breast are risen (894187 ).

Milton expresa a través de ella el secreto de dgarreracion espiritual, ya que Eva solo
puede ser “restaurada” por Adan, a través del aynerllena su corazon, y por ello se
compromete a acompafiarlo en su transito por lésscite dolor que les espera a ellos y a

su descendencia:

If care of our descent perplex us most,

Which must be born to certain woe, devoured
By Death at last; and miserable it is

To be to others cause of misery,

Our own begotten, and of our loins to bring
Into this cursed world a woeful race,

That after wretched life must be at last

Food for so foul a monster; in thy power

It lies, yet ere conception to prevent

The race unblest, to being yet unbegot.



Childless thou art, childless remain: so Death
Shall be deceived his glut, and with us two

Be forced to satisfy his ravenous maw.

But if thou judge it hard and difficult,

Conversing, looking, loving, to abstain

From love’s due rights, nuptial embraces sweet;
And with desire to languish without hope,

Before the present object languishing

With like desire; which would be misery

And torment less than none of what we dread;
Then, both ourselves and seed at once to free
From what we fear for both, let us make short, —
Let us seek Death; — or, he not found, supply
With our own hands his office on ourselves:

Why stand we longer shivering under fears,

That show no end but death, and have the power,
Of many ways to die the shortest choosing,
Destruction with destruction to destroy? (vv. 912119)

En la estrofa previamente citada es impactantdavelaridad con la que Milton plantea el
dilema del hombre en relacién con sus posibilidadiesegenerarse o de condenarse y
condenar su descendencia al dolor y a la muerg pEasenta los dos caminos a Adan. Por
un lado, el de ceder a la concupiscencia y entsegaila muerte y a la destruccién. Por el
otro, sugiere abstenerse de la procreacion matpaea salvar a toda la raza, aun no
concebida, de las garras de la muerte y asi lberaltos y la futura raza. Por ello Adan
hacia el final comienza a comprender el castigDids que habia impuesto enemistad entre
su semilla y la de la serpiente. La semilla aque§iere tanto a las aguas seminales como a
la raza regenerada a través de la sublimacion kestdia promise, that thy seed shall
bruise our foe; / Which, then not minded in dismegt,now /Assures me that the bitterness
of death / Is past, and we shall livé/v. 9482-9485).

En “The Garden of Adonis” el poema deja de ladauastion espiritual y refiere mas al
aspecto de la creacion material de Adonis, es @eleiretapa de descenso o de muerte de
Dios, para manifestarse como naturaleza o matdama a la tierra: “el primer semillero
de todas las cosas que nacen para vivir y morirl{y) y que a imagen y semejanza de
su creador cumplen ciclos de crecimiento y de d@oh. Es interesante ver que Spenser
conoce el movimiento simultaneo que se da en fasassy como en los planos del espiritu

el portero recibe los bebés que nacen en espingtuegen entrar como nifios al paraiso



para, miles de afios después, poder volver como riasra mundo de las formas y de los

cambios:

Old Genius, the which a double nature has.

He letteth in, he letteth out to wend,

All that to come into the world desire;

A thousand thousand naked babes attend

About him day and night, which doe require,

That he with fleshly weedes would them attire:

Such as him list, such as eternall fate

Ordained hath, he clothes with sinfull mire,

And sendeth forth to liue in mortall state,

Till they againe returne backe by the hinder gate.
After that they againe returned beene,

They in that Gardin planted be againe;

And grow afresh, as they had neuer seene

Fleshly corruption, nor mortall paine.

Some thousand yeares so doen they there remaine;
And then of him are clad with other hew,

Or sent into the chaungefull world againe,

Till thither they returne, where first they grew:

So like a wheele around they runne from old to (vew 279-297 ).

La alusion en los versos finales a la rueda decidss, equiparada con el mundo de los
cambios, determina un descenso desde las esfepyiosas hacia la materia y
simultdneamente un ascenso hacia el mundo deltespifonde volveran a nacer las almas
que ascienden desde la materia, “como si nuncatarbconocido la corrupcién de la carne
ni el dolor de la muerte”. Esta rueda, en otra de sonnotaciones, representa la
simultaneidad de los planos inferiores y superioyasque mientras por uno de sus lados
desciende por el otro asciende. Es gracias a edbas esferas, dos actividades
complementarias de la rueda que las transformagialgimicas son posibles, o mejor
dicho, que la sublimacion de la energia es posjblgue el descenso de Dios en la
humanidad esta permitido.

En The Book of The(Blake, 2000), se distingue con claridad la difiera entre los dos
planos. El texto recrea a través de la experiesei@ihel, el drama cdésmico de la caida del
hombre y la depresion y decadencia en que se enawsemida la humanidad a causa de su

ingratitud para con el creador. Thel es invitaddeacender a regiones inferiores de la



creacion y ver la desolacion de la tierra y el dde los seres que la habitan. El escenario
es similar al de “The Garden of Adonis”, aunqueel@rencia a Adonis es escasa 0 nula, ya
gue la Unica forma en que el texto se aproximacifspemente a Adonis es en relacién con
el “rio Adona” (v. 4, p. 187) del cual parece nasék mas referencia que la de este poema

y que nos recuerda al nombre de la divinidad.

Thel, la hija menor y la mas rebelde de la desamidede Mne Seraphim, incapaz de
valorar los tesoros de los que disfrutaba en |ldesvale Har, desciende a las esferas
inferiores de la creacion para conocer, tomar eia del dolor y de la muerte, tal como
le sucedié al hombre cuando fornico; es decir, daasomio del “arbol de la ciencia del
bien y del mal” y fue expulsado del Edén. Asi fustahciado de la felicidad y de la
presencia del creador, por su ingratitud y des@petih. También por su ignorancia, ya que
al desconocer la ciencia del bien y del mal eapaz de valorar los beneficios de los que
goza en el paraiso. Podria hasta improvisarse xplecacion del nombre del poema en
relacion al tema del infierno ya que “Thel” bieadpia entenderse como “The Hell”. En
inglés no seria muy dificil pronunciar con una maidiferencidThe Book of Thel”y
“The Book of the Hell”.En este sentido, el infierno se transforma enstade transitorio
necesario para la humanidad a fin de poder va@naermiso de entrar de nuevo al paraiso.
Si entendemos los siguientes versos como una metdé infierno al que los seres son
expuestos, identificamos dos esferas como espeghtasiptas por el poetéAh! Thel is
like a wat'ry bow, and like a parting cloud, /Likereflection in a glass: like shadows in the

water / Like dreams of infantg¥v. 8-10).

Lo interesante es ver como se alude a un “arcogda’a“como el reflejo en un vidrio:

como sombras en el agua”, en referencia seguranaelae “aguas inferiores” a las que
refiere tanto la cabala como René Guénon y commamm en general innumerables
religiones. “Como suefios de nifios” sugeriria el eshtexto, una ilusion para los que se
encuentran dormidos, los que no pueden ver ladeghlial cual es. La idea de un arco,
también mas adelante presente arsthile upon an infant’'s fatéampoco es casual. Esta



idea de arco siempre ha sido utilizada por el eisate para expresar la idea de una alianza.
Tal como el “arco iris” represent6 para Noé el sige la Antigua Alianza entre Dios y los
hombres en el Antiguo Testamento (Génesis 9, 12dEralguna forma Thel juega ese rol
en la historia, de la misma manera en que podténdarse el infierno como un proceso de
purificacion necesario para que el hombre vueliZaoa. En su descenso y nuevo ascenso a
los valles de los que precede, Thel adquiere uendmaje que la redime y esta experiencia,
este conocimiento completo de la realidad- tanterior como superior- la guia de nuevo

como por un puente hacia el cielo.

En Paradise Losttambién encontramos una alusion al “Arca de lanxa”, con el que
varios textos herméticos refieren a Adonai, quéepde unir al hombre con la divinidad,
con su propio Ser interior.

The Holy One with mortal Men to dwell:

By his prescript a sanctuary is framed

Of cedar, overlaid with gold; therein

An ark, and in the ark his testimony,

The records of his covenant; over these

A mercy-seat of gold, between the wings
Of two bright Cherubim (vv. 10525-10531).

Es por ello que Milton hace referencia a las alatod querubines, los mismos angeles que
custodian las puertas del paraiso luego de la sigmuide adan y Eva del Edén y que

aguardan a que el hombre y la mujer se unan astaelé@mor para llegar a Dids

1 Madame Blavatsky habla del Arca de la Alianzaetacion a la naturaleza o “madre naturaleza”, pée® femenino su importancia
en cuanto al poder generativo. Explica la alusifislida del espiritu que flotaba sobre las aguasletibro del Génesis, como
demarcacion del fin de un ciclo de vida de la niatdExplica la etimologia de la palabra en relacbirché, que segun algunos
filosofos y esoteristas forma el sustento de laaite.

La relacion con la matriz y el Yoni femenino fornogabr las alas de los querubines, tal como el nooldelio explica el significado del
nombre sagrado YHVH, que comprende los polos mimecylfenmenino de la creacion y que los judiomé#a Adonai. Por ello esta
divinidad, llamada “El Sefior”, simbolizada por etA de la Alianza representa también un cultodalic

Arché (Arch) en este sentido corresponde al Raitdo o la sabiduria... una palabra qué significdba e
emblema del poder generativo femenino, el Arg oaAren la cual se suponia que el germen de toda
naturaleza flotaba o se cernia sobre el gran abikmante el intervalo que tenia lugar después da cizlo

del mundo.

Asi es, en efecto; y el Arca de la Alianza judiaideprecisamente el mismo significado, con la adici
suplementaria de que, en lugar de un sarcéfago gastllo (simbolo de la Matriz de la Naturalezeeyla
Resurreccion), como en el Sanctasanctérum de mganps, habian hecho el Arca alin mas realista en su
construccién por los dos Querubines colocadostdrarfrente, sobre el cofre o Arca de la Alianzm as

alas abiertas de tal manera, que formaban un Yafeégio (como se ve ahora en la India).



Volviendo aThe Book of Theks interesante ver como aqui la referencia masmta que
tenemos de Adonai, el rio Adona, mas alla de scid@ con las aguas de las que ya hemos
hablado, no sefiala un ascenso sino un descensanpacar el transito de Thel hacia la
esfera de la materidbown by the river of Adona her soft voice is heatdAnd thus her
gentle lamentation falls like morning dew” (v. 4-%) todo lo que prosigue implica una
caida o una muertéQO life of this our spring! why fades the lotu$ the water?/ Why fade
these children of the spring? born but to smileafl"f(v. 6-7). En este sentido, Adona,
seria la conexion entre la esfera desde la queetelec Thel y el mundo doloroso al que

arriba.

Es importante reflexionar acerca de esto, ya qui® @k simbolismo de las aguas y la
sexualidad, se podria detectar una alegoria exxt sobre la caida de la humanidad por
su fragilidad y su posterior degradacion y reclnsea el dolor. Diciendo esto del infierno
se puede entender también el rol del Creador gpesar de la ofensa del hombre no
abandona a su creacion sino que se encuentra fgeseno’(...) the voice/ Of him that
walketh in the garden in the evening tim@. 13-14) y que con su misericordia bendice a

todas las criaturas, inclusive a las mas inferiergsignificantes:
| am visited from heaven and he that smiles on all
Walks in the valley, and each morn over me spraadband
Saying, rejoice thou humble grass, thou new-bdyrflbwer.

Thou gentle maid of silent valleys and of modesbks:
For thou shall be clothed in light, and fed withrmiag manna (v. 19-23).

Haremos ahora una breve alusion a “Kublah Kahn'ld@tge, 2009), no por su particular
alusion a Adonai sino por su singular similitud cbhe Book of ThelEs inevitable

reconocer la presencia de una divinidad femenimaajtravés de un rio sagrado- Alph es

Ademas de esto, este simbolo generador tenia sificigdo reforzado por las cuatro letras misticak d
nombre de Jehovah, a saber | H V H (hvhy) Jodsfgnificando el membrum virile; Hé (h), la matrizau

(v), un garfio o gancho, un clavo, y Hé (h) de rusignificando también “una abertura”. El totalnfmba el
emblema o simbolo perfecto bisexual o | () H (qa)\H, el simbolo macho y hembra.

Quizas también, cuando la gente comprenda el &igdd verdadero del cargo y titulo de las Kadesh
Kadeshim, “las santas” o “las consagradas al Templ®&efior”, el “Santo de los Santos” de estastésan

se les presente bajo un aspecto muy poco edificante

lacchus es también lao o Jehovah; y Baal o Adomismo que Baco, era un Dios falico (s/f, Tomoli8j):



llamado aqui- desciende hacia regiones oscuragiedtambién se encuentra una fuente
poderosa. Esta fuente y las cavernas transportidobéah Khan a una vision bastante
similar a la de Ezequiel, de la cual ya hemos llblgublah Khan ve una dama flotando
en la cima de un abismo, tocando una especie de tatpcomo un angel cantando sobre el
“monte Abora” (v. 41) que le permitido construir @dmo de placer cuya sombra flotaba

sobre el agua.

Este domo ascendido desde las aguas inferiorea &bcielo posiblemente también refiere
a la sublimacién o transmutacion de las aguas starstias milagrosas, en el “Elixir de la
inmortalidad”. Los altimos cuatro versos parecenusg instruccion magica y simbdélica de

como alcanzar este elixir:
Weave a circle round him thrice,
And close your eyes with holy dread,

For he on honey-dew hath fed,
And drunk the milk of Paradise (vv. 51-54)

También vale la pena resaltar en la ultima estedfwambio de tono que implica la
presencia de un ritual magico y la imagen del @raodeando a la dama que alude
nuevamente al décimo cefirote y a la rueda de tldbueion. Por lo pronto es menester
resaltar la asombrosa similitud entre los dos texsémto formal como simbdlica, tal vez

fruto del contacto entre Coleridge y Blake y ellliede que sus obras fueron coetaneas.

Volviendo al simbolismo del ser alado flotando sobkabismo, esta imagen que de alguna
manera se reproduce en todas las obras estudesdastable la semejanza con la imagen
presentada al inicio del poema donde Milton, enddoerl poeta invoca a la musa

inspiradora, a Adonapara que le ayude con su poema:

Sing, Heavenly Muse, that, on the secret top

Of Oreb, or of Sinai, didst inspire

That shepherd who first taught the chosen seed
In the beginning how the heavens and earth
Rose out of Chaos: or, if Sion hill

Delight thee more, and Siloa’s brook that flowed
Fast by the oracle of God, | thence



Invoke thy aid to my adventussong (vv. 6-13)

La alusidon a la creacion del universo narrada €aéglesis y de como los cielos y la tierra
fueron sacados del caos nos recuerdan al ser fidaé@iodo en el abismo, al espiritu de Dios
qgue en el principio flotaba sobre “las aguas”, amte que Dios realizara su creacion. Este
pasaje se completa hacia el final del poema dontterivagrega:

God from the mount of Sinai, whose gray top

Shall tremble, he descending, will himself

In thunder, lightning, and loud trumpets’ sound,

Ordain them laws; part, such as appertain

To civil justice; part, religious rites

Of sacrifice; informing them, by types

And shadows, of that destined Seed to bruise

The Serpent, by what means he shall achieve
Mankind’s deliverance.

(-..)
Conducted by his Angel, to the land
Promised to Abraham and his seed (vv. 10505-10538)

Es interesante resaltar la importancia del montbhOambién conocido como el monte

Sinai, en cuya cima el Adonai se manifiesta alignatn para ensefarle como enfrentar al
enemigo y que luego el patriarca ensefa simbdlintara pueblo levantando la serpiente
enroscada en la vara. Es por ello que la relacidre éAdonai y la liberacion del ser

humano es tan importante. Levantar la serpienteesepta para el hermetismo o mismo
qgue el caduceo de Mercurio, es decir el ascendasdenergias por la columna vertebral
hacia la esfera del espiritu. Este simbolo eszatlh por la medicina también ya que el
ascenso de las energias creadoras a través denakes medulares regeneraria tanto el
cuerpo del ser humano como su espiritu si la paraprende a santificarse integramente,

para finalmente dotarlo de inmortalidad.

Por otro lado, la presencia de Adonai transfiguodeden la zarza ardiente en la cima del
monte, es similar al evento que aconteceZanoni, donde Glydon corre peligro al
acercarse a la cima de una montafia que arde easligrdanoni, como encarnacion del

angel Adonai, lo socorre y le salva la vida (CHap). Igualmente, la aparicion de Adonai



a Moisés en el relato biblico también representaforma de socorro y de salvacion al

pueblo de Dios.

Adonaises de alguna manera distinto a los textos queaauad de estudiar. En primer
lugar esta destinado a una persona en particutagjar dicho, a la memoria de John Keats.
Lo peculiar o lo llamativo del caso es la eleccilnShelley para lamentar la muerte de
Keats. Es verdad que al ataque de “The Quartelyjoata y su posterior muerte puede
compararse con la muerte de Adonis luego de sasid@mpor el jabali y también como
opcion para inmortalizar a Keats, dado el simbabisadel poema. También puede
compararse a Keats con Adonis por su talento creadn valoracion por la naturaleza,
inclusive se puede explicar la eleccidon por unastde estilistica. Sin embargo, resulta un
poco exagerada en el poema la comparacion de 8 na fuerza césmica, con un poeta
de carne y hueso, si no se considera que el aayar podido tener otros motivos aparte de
una original y conmovedora decisién para haceroidindos personajes tan distantes en
naturaleza. Resulta también arriesgado tambiémarficon certeza una relacion espiritual,
intima entre Adonai y Keats, como si éste ultimerdula encarnacion de aquél, tal como
sugiere Bulwer que ocurre entre AdonaZgnonien otra época; pero llaman la atencion
algunos versos del poema en el que Shelley sugieresl cadaver de Keats ha hospedado

al alma de un angel:

Soaring and screaming round her empty nest,

As Albion wails for thee: the curse of Cain

Light on his head who pierc'd thy innocent breast,

And scar'd the angel soul that was its earthly gjfeg. 150-153)

Otro pasaje igualmente describe como la carneifleitd se renueva al ser tocada por el
espiritu de vida:

The leprous corpse, touch'd by this spirit tender,

Exhales itself in flowers of gentle breath;

Like incarnations of the stars, when splendour
Is chang'd to fragrance, they illumine death (VR2-175).

Como en el mito de Adonis, luego de que el jovemagxlas flores se multiplicando a su

alrededor en sefal de su inmortalidad, aqui Shebengfiere a su amigo inmortalizado por



el tierno espiritu y llama la atencidén el comemtatcomo encarnacion de las estrellas”, lo
cual ilumina su muerte. Esto podria sugerir tal upa creencia de Shelley acerca de su
amigo, como la encarnacion de Adonis, la encarnaédun Dios en un cuerpo humano, tal
como lo ensefa el hermetismo y gran parte de tagks religiosas de oriente. Esta teoria
0 creencia se basa en que los “boddhisatwas”,as gersonas que en vidas anteriores han
alcanzado altos niveles de desarrollo espiritb@rfindose de las leyes de la materia, cuyo
espiritu siempre se corresponderia con algunallasttel firmamento, y que encarnarian
para cumplir algun tipo de mision en la humanidédesoterista Samael Aun Weor explica
en concordancia con esta teoria, que el ser depmdana se corresponde con un atomo
superdivino que forma parte del “Absoluto inmar#e®” (1970 a: 25-35), o como lo llama
Guénon, “la esfera del no ser”, las aguas superiareel caos superior, en cuyo seno se
encuentran las posibilidades infinitas del “seréniendo en cuenta estas ideas resulta
interesante reflexionar acerca de los siguientesogede “Adonais™(...) the intense atom
glows/ A moment, then is quench'd in a most cqldge” (vv. 179-180);los cuales aluden

a los momentos de actividad e inactividad que fareBe atomo al manifestarse en la esfera
material y luego cesar de manifestarse. En eseaufsij del tiempo universal en el que el
atomo brilla, se puede reflejar en la materia perljay un aspecto fisico de ese ser, una
persona por la que ese &tomo esta activo en ek “cderior”. Asi, tal como la luz es
invisible si no choca contra la materia, el espirds intangible si no tiene cémo
manifestarse materialmente, en una sola posibilptadvez, de acuerdo con las leyes del
tiempo en el plano terrestre, en el que los eventés vida se experimenta de manera
cronologica, es decir, no simultdnea. Si tomamoscwenta que Shelley conocia con
bastante profundidad estos aspectos acerca dedd&awia muerte, y sobre realidades
ontolégicas de actual relevancia, no es dificilgimar que pueda haber sospechado-tal vez
también movido por su circulo social intimo- cisrtarcunstancias trascendentales acerca
de su amigo. Ademas es el mismo Keats, que antemdeescribeHyperionen donde se
compara a si mismo con el Dios Apolo (White, 1988)), cuyo mito es casi idéntico al de

Adonis.



Por dltimo, se harad una breve alusiorulgssesde James Joyce (2008), en el que la
participacion de Adonis de destaca por su valdstand en la trama y que se comprende
exclusivamente entendiendo el sentido que se tgat Adonis en la cabala y conociendo

los misterios de la sacralizacion sexual que hemarscionado.

Nos vamos a referir al capitulo quince de la obsayito por Joyce como un drama que
intercala momentos alucinatorios de los persor@esios eventos que van aconteciendo.
Si bien abarcaria mucho mas de lo que este espueliende presentar poder comprender
todas las implicancias que Adonai representa ceperto a la sexualidad éHysses es
muy interesante destacar la inclusion de ritualesrsos que Joyce describe a través de la
oposicion de los palindromos. Por un lado, presentaitual ofrecido a divinidades
diabdlicas en las que Adonai desde el cielo grita
“do00000000000000000000000000000¢!” Y luego entedlrinverso grita desde el cielo
la palabra que es la misma pero al revés: “Goocmammmn0000000000000000d!” (p. 343),
la cual puede ser en idioma inglés, tanto “goodihi@edGod”. El palindromo parece casual
en una primera lectura y tal vez es dificil encanfuera de la lectura alguna oposicién
religiosa entre Dios- el bien- y el perro. Sin engba el perro ha representado en el
esoterismo a la lujuria, los instintos pasionadgs tanto pueden redimir al hombre que la

sabe domar, o llevarlo hacia las regiones infesioleesi mismo

Es urgente sacar de la Morada de Plutén al Cerlpeodjgio de terror que con sus
ladridos, sus tres enormes cabezas chatas y do codéado de serpientes vive feliz
ahi, llenando de espanto y ladrandole a todos lestos (...)

Ahora se explicaran ustedes por si mismos el mgiveel cual sufren los difuntos en
los Abismos Plutonianos cuando escuchan los lasid#goCerbero, el Can de las tres
fauces hambrientas. No olvidemos jamas que Cerl#rperro guardian de los
Infiernos, acariciaba los que entraban y devorabapiddadamente a los que
intentaban salir. (Samael Aun Weor, 1978: 83-84)

Por otro lado, el siguiente extracto presenta @@o de palindromos que igualmente
demuestran la invocaciéon de los condenados al Biddo, y de los santos, al Dios
omnipotente. Luego de cada invocacion Adonai redpatesde el cielo con palindromos
simbdlicos que contrastan igualmente.



THE VOICE OF ALL THE DAMNED: Htengier Tnetopinmo [@oDrol eht rof,
Aiulella!

(From on high the voice of Adonai calls.)

ADONAI: Do0000000000g!

THE VOICE OF ALL THE BLESSED: Alleluia, for the Ldr God Omnipotent
reigneth!

(From on high the voice of Adonai calls.)

ADONAI: Goooooooooood! (Joyce, 2008: 343)

Samael aun Weor también afirma:

En la Divina Comedia se habla del perro Cerberoepiel Sexo que hay que
Sacarlo del Tartarus al "Sol". Esto es la Ascensiérlas Fuerzas Sexuales en
nosotros, que hay que hacerlas subir y eliminaraal Esto es basico para la
Auto-Realizacién Intima del Ser. Es la lucha efdreuz y las Tinieblas (Samael

Aun Weor, 1978: 187).

Esta contraposicion de la que habla Weor entredg llas tinieblas interiores se explican
por medio del simbolismo del perro, lo que expla qué en el ritual negro del que
participan Bloom y Stephen el perro es invocadosenaspecto negativo, ya que el
mitologico can Cerbero es el guardian del infiei®0lo el valiente Hércules puede sacarlo
de alli a través de la castidad. Joyce utilizaimbslo y aprovecha el palindromo para
expresar la dualidad y el peligro que se escondie dos encantos del amor, lo que
repercute y colabora para reforzar la interpretaci@ su obra en relacion con los

personajes masculinos que llevan de distinta mamexaida promiscua y libidinosa.

Ademas es importante destacar la participacionpéeto que ladra a lo largo de la
dramatizacion y que no es identificado simplemeat®o un perro, sino que es llamado
“Retriever”, seguramente aludiendo a su raza, pemcipalmente recordando a “La
Retribucién” o rueda de la fortuna representanddéslimo cefirote de la cabala. Esta
rueda, como ya se ha mencionado, ascendente ptadany descendente por el otro,
simboliza la ley de dar a cada quien lo que meme@cuerdo con sus meritos. Es por ello
gue no resulta casual la oposicion entre el peDiog en la obra; asi como tampoco lo es
entre la condena del ser humano fornicario y adubiesufrir en el Tartarus y la liberacion
de quienes a través de la pureza deciden volvearaiso. Adonai aparece en el centro de

estos rituales como mediador entre las esferas deateria y del espiritu. Adonai es el



Dios que con su caida sexual genera materia y(tal@omo una persona con sus aguas
seminales procrea una criatura) y que a travésisleislos de castidad renueva la vida del
espiritu guiando a la humanidad de vuelta al Edén.

En definitiva podemos decir que Adonai, lejos de we Dios ausente o lejano a la
humanidad, que un dia se transfiguré en una zakfeises, o que un dia murié asesinado
por un jabali, es una fuerza de Amor, capaz derbadaimano por amor a su creacion y
acompanfarlos, revelarles sus misterios y volvengeigual en su naturaleza, para padecer
las mismas torturas que la creacion padece, su anfsagilidad y dolor, sus mismas
tentaciones y crucificarse en medio de ellos patadarlos a ascender a esferas mas

elevadas, sefialarles el camino hacia la inmorthldas cielos.

La alquimia representaria en este sentido el cardeurificacion que lleva al hijo

perdido de regreso al paraiso, el puente entre Pi@s Humanidad, como un arco (la
palabraarcanotambién deriva de la misma raiz linguistica) quenfa un puente entre el
cielo y la tierra, entre la esfera superior delirgspy la de la materia. De ahi que Adonai,
como Dios hecho hombre celestial u hombre divirezadmpla el rol de trazar esta unién

que se debe dar entre los dos mundos.

En las obras analizadas de Milton, Spenser, Shaleike, Colleridge, Bulwer y Joyce, se

perciben nociones relativas a la funcion conciliadie Adonai, tanto entre el hombre y la
mujer, como entre la humanidad y Dios y tambiénhdehbre consigo mismo y con sus
pares. Por ello se afirma que Adonai represengdidaza, por ser él la fuerza de amor en
todo el cosmos. Si bien la alquimia sexual se osctibe a la purificacion de la sexualidad
— es decir entre el hombre y la mujer- la transpiatade los impulsos pasionales en
virtudes espirituales también implican un cambicekemterior del hombre para lograr la

integracion con la naturaleza, la humanidad y eldoude los dioses.



Capitulo 4Zanonj La produccién de una obra esotérica.

Objetivos:

O Analizar especificamente en la novefanoni, los atributos de Adonai que
complementan el retrato surgido a partir del aisatie las demas obras.

0 Determinar de qué formas la novela recrea el métdéadmuerte y resurreccion de
Adonis/Adonai.

0 Explicar qué implica en la novela el sacrificioZ&noni como humano divinizado,
desde el conocimiento hermético.

O Analizar algunos de los simbolos presentes en la ojne complementen la

simbologia de las demas obras estudiadas.

Si bien ya hemos mencionado la mayoria de lasdadds de Adonai, la novefanoni

tal vez por su naturaleza esotérica, las presentma manera mas compleja, colaborando
en completar el retrato de esta divinidad. Hemdala ya del desdoblamiento de Adonai
en la naturaleza, de su omnipotencia, de su etathide su castidad y fragilidad como
complementos de su “sagrada paternidad”. Hemos ior&adn su predominancia como
fuerza femenina en la naturaleza, de su esendiaacien los arcanos del tarot, de su
regencia en el décimo cefirote que retribuye a cpden lo que merece y también de su
misericordia que lo hace sacrificarse por la huohshi En la obra de Bulwer vemos a
Adonis “encarnado” en Zanoni y descubrimos comgrah mago pierde su inmortalidad
al traicionar los ideales divinos que ya habia aistgdo y lo habian dotado de poderes

maravillosos.

4.a. Presencia de los atributos en la obra:

En la obra de Bulwer, al igual que en el mito deo#id, el sacrificio de Zanoni lo hace
perpetuarse y permanecer inmortal. Como dice WeMa introduccion a la novela en la



primera ediciontthe Immortal finds the only true immortality in ala” (1897; p. xiii). Es
verdad que la inmortalidad que se opera en él ldeguerder su cuerpo en la guillotina, es
una inmortalidad distinta, de tipo espiritual, yaegfisicamente tuvo que finalmente
perecer. Diferente habia sido la inmortalidad dgue habia gozado por siglos, la cual no
le permitia envejecer y sorprendia a los que lociam y que luego de sesenta o setenta
afos aseguraban verlo igualmente joven, similaniito Cagliostro. Ante la sorpresa de
Glydon, Mejnour explica que Zanoni no habia sidalmico en alcanzar estos logros e

inclusive le anticipa que otros también lo lograran

In the world there have been from age to age somghtbr and happier spirits who
have attained to the air in which the beings abrmaekind move and breathe. Zanoni,
great though he be, stands not alone. He has Isagréidecessors, and long lines of
successors may be yet to come." (p. 182)

Zanoni luego también confiesa al escéptico Glydorgye en otros tiempos fue posible
gue estos prodigios ocurrieran y porgqué en esteantmrias posibilidades de que alguien

alcance la inmortalidad son mas remotas:

In ages far remote, of a civilisation far differdndm that which now merges the
individual in the state, there existed men of atdaemds, and an intense desire of
knowledge. In the mighty and solemn kingdoms inclthihey dwelt, there were no
turbulent and earthly channels to work off the fesktheir minds. Set in the antique
mould of casts through which no intellect couldrpée no valour could force its way,
the thirst for wisdom alone reigned in the heaftthose who received its study as a
heritage from sire to son. Hence, even in your ifigoe records of the progress of
human knowledge, you find that, in the earliestsaghilosophy descended not to the
business and homes of men. It dwelt amidst the endf the loftier creation; it
sought to analyse the formation of matter, therg&sde of the prevailing soul; to read
the mysteries of the starry orbs; to dive into éhatepths of Nature in which
Zoroaster is said by the schoolmen first to havecaliered the arts which your
ignorance classes under the name of magic. In anchge, then, arose some men,
who, amidst the vanities and delusions of theisglamagined that they detected
gleams of a brighter and steadier lore. They fahaie affinity existing among all the
works of Nature, and that in the lowliest lay tleeret attraction that might conduct
them upward to the loftiest (...) Centuries passed] lives were wasted in these
discoveries; but step after step was chronicledraacked, and became the guide to
the few who alone had the hereditary privilegeraak their path (p. 354-355).

Zanoni sabe que la unica forma de alcanzar la italdad es por medio de la sabiduria
practica y del conocimiento del universo, no s@eapograr una fusion intelectual con la

naturaleza sino para poder entregarse de llena g & través de ella al Creador. Es por



esto, que como premio por su amor, entrega y sahtld divinidad concede a este tipo de
seres poderes grandiosos que colaboren con laciédate la humanidad. Detalla después
al impaciente Glydon los poderes de los que laralza inviste a sus mas dignos
discipulos:

"if 1 told thee that | could initiate thee into theecrets of that magic which the

philosophy of the whole existing world treats ashamera, or imposture; if | promised

to show thee how to command the beings of air ar@im, how to accumulate wealth

more easily than a child can gather pebbles onshwe, to place in thy hands the

essence of the herbs which prolong life from agagde, the mystery of that attraction

by which to awe all danger and disarm all violemec®l subdue man as the serpent

charms the bird; if | told thee that all these @&samine to possess and to communicate,
thou wouldst listen to me then, and obey me witleodbubt!" (p. 121)

Evidentemente estos prodigios tienen su precioryeflo explica que para alcanzarlos el
aspirante debe disciplinarse en su espiritu y simile si mismo todas las posibilidades de

fracasar. Por ello debe poseer completa serenidadhynio de si mismo:

(...) for he depends less on material causes thaasidt his command, can the
commander of the purer science or diviner artgifonce perceive the truths that are in
him and around, foretell what he can achieve, andhat he is condemned to fail. But
this perception of truths is disturbed by many eausanity, passion, fear, indolence in
himself, ignorance of the fitting means withoutaimcomplish what he designs. He may
miscalculate his own forces; he may have no cHatiecountry he would invade. It is
only in a peculiar state of the mind that it is @ble of perceiving truth; and that state is
profound serenity (p. 118)

Estos poderes implican una liberacion de las digulks fisicas de la materia primeramente
aunque Zanoni se pregunta si no es mas grandeodaessto el don de saber morir por
alguien mas:To live on in no dread of foes, undegraded byrinfty, secure through the
cares, and free from the disease of flesh, is atapke that captivates our pride. And yet

dost thou not more admire him who dies for anothgr?244)

Sin duda ha sido el amor a lo bello y lo sublimegue le permitié alcanzar el privilegio de
dominar sus fuerzas y capacidades internas paradosu propia naturaleza y desarrollar

facultades prodigiosas:

This: that you have faculties that may attain tpassing power, that may rank you
among those enchanters who, greater than the magéue behind them an enduring



influence, worshipped wherever beauty is comprebdndvherever the soul is
sensible of a higher world than that in which nmatstruggles for crude and
incomplete existence.

But to make available those faculties (...) the heaust rest, that the mind may be
active. At present you wander from aim to aim. As ballast to the ship, so to the
spirit are faith and love. With your whole heafffeations, humanity, centred in one
object, your mind and aspirations will become elyuateadfast and in earnest (p.
118-119).

Entonces se puede afirmar que el amor que ha #dadnia Zanoni no es el amor hacia las
cosas pasajeras del mundo, a los honores y laagkimb a las virtudes del alma que
engrandecen al ser humano, la devocion a la nanaral la divinidad. Sin embargo, el
sacrificio de amar hasta a sus enemigos lo habiadb a trascender los limites de la
materia y dominarla, y los beneficios que por bidia adquirido eran siempre destinados
a al beneficio de otros y no a aprovecharse ds elipistamente. Es por ello que destina
su tiempo a curar a las personas y ayudar a loagslem

Some acts, not of indiscriminate, but judicious egesity and beneficence, were

recorded; in repeating which, still, however, therrators shook their heads, and

expressed surprise how a stranger should have gzessso minute a knowledge of

the quiet and obscure distresses he had reliewsd. oF three sick persons, when

abandoned by their physicians, he had visited, @rderred with alone. They had

recovered: they ascribed to him their recovery; twty could not tell by what

medicines they had been healed. They could onlpsiephat he came, conversed

with them, and they were cured; it usually, howeveppened that a deep sleep had
preceded the recovery (p. 81).

Otro de sus poderes sobre la materia es el deradumiiezas indefinidamente, con el que
ayuda a sus amigos y a los pobres. En varias owssla gente se sorprende de las piedras
preciosas que obsequia a sus conocidos. En eshiétaise asemeja a Adonai, el duefio y
amo, rey del universo, quien posee a sus pies toddagsoros celestiales. Por ser Adonai
quien representa la materializacion de las esfrpsriores, no es de extrafiar que Zanoni
tenga a su disposicion la fortuna material con gupresa su generosidad y caridad.
Explica Guénon que cuando una persona logra ddaafienomenos alquimicos de orden
espiritual es posible que logre convertir metalesom, pero no quiere eso decir que la
alquimia se refiera exclusivamente a desarrollarapacidad de conseguir oro y piedras
preciosas por el solo hecho de la codicia, sinol@ggiseeres que son capaces de hacer eso lo

hacen de acuerdo a las leyes divinas:



No se trata, por lo demas, de que por ello hayargggr la posibilidad de las
transmutaciones metélicas, que representan lanaiyiara el vulgo; pero no hay
que confundir cosas que son de un orden muy difergmi siquiera se ve, a priori,
por qué razén tales transmutaciones no podriaizaesé por procedimientos que
atafien simplemente a la quimica profana (y, eargld, la “hiperquimica” a la que
aludiamos hace un instante no es sino eso. Sinrgmblaay otro aspecto de la
cuestion, que Evola sefiala muy justamente: eliihg llegado a la realizacion de
determinados estados interiores puede producirriestente, en virtud de la
relacion analdgica del “microcosmos” con el “macsmos”, efectos
correspondientes; es admisible, pues, que quiealdzazado cierto grado en la
practica de la alquimia espiritual sea, por ellosmo, capaz de efectuar
transmutaciones metélicas, pero ello a titulo daseouencia completamente
accidental, y sin recurrir a ninguno de los procgéitos de la pseudo alquimia
material, sino Unicamente por una especie de pcayeal exterior de las energias
que lleva en si mismo. Hay aqui una diferencia @atge a la que separa la
“tedrgia”, o accion de las “influencias espiritiglede la magia y aun de la
brujeria: si bien, a veces, los efectos apareote$os mismos por ambas partes, las
causas que los provocan son completamente diferefsggegaremos ademas que
quienes poseen realmente tales poderes no haceteusiios, por lo general, al
menos fuera de determinadas circunstancias muycyares en las que su
ejercicio se encuentra legitimado por otras comaienes (Guénon, 1948 b: 7).

Esto explicaria las fuentes de riqueza ilimitadaZdeoni que asombraba a quienes lo
conocian. Sin embargo, la ayuda que da a otros s@empre material. No olvidemos que
extrafiamente luego de que salvara a Cetoxa dedaengéste dejo sus vicios y los que lo

rodeaban se admiraban de como enderez6 su vida.

Another circumstance was also beginning to be rkethrand spoke yet more in his
commendation. Those with whom he principally assted, the gay, the dissipated,
the thoughtless, the sinners and publicans of theerpolished world all appeared
rapidly, yet insensibly to themselves, to awakepucer thoughts and more regulated
lives. Even Cetoxa, the prince of gallants, dueslliand gamesters, was no longer the
same man since the night of the singular eventsiwié had related to Glyndon. The
first trace of his reform was in his retirementrfrédhe gaming-houses; the next was
his reconciliation with an hereditary enemy of hisuse, whom it had been his
constant object for the last six years to entamgleuch a quarrel as might call forth
his inimitable manoeuvre of the stoccata. Nor wh@atoxa and his young
companions were heard to speak of Zanoni, didatms¢hat this change had been
brought about by any sober lectures or admonit{Bubwver: 81).

Zanoni poseia un magnetismo especial que curabaificaba todo lo que lo rodeaba por
su sabiduria y didéctica misericordiosa y paciénte

'8 |gualmente Samael al referirse al angel Adonailiargdeclara conocer, asegura al contar el casmaemujer preocupada por la
salud de su hijo que:



Por otro lado, otra cualidad grandiosa de Zanonlede el corazén de las personas le
permitia profetizar el futuro y determinar como @dguos o aconsejarlos. Asi y con su
inmensa valentia logra salvarle la vida a Violaydsh y Cetoxa. Las personas, dice
Bulwer, conocen este don corfithe Whisper of Providence{Bulwer: 56). En el evento

en que salva la vida de Cetoxa, se nota con cthog& Zanoni no se perturba por las
amenazas e injurias del siciliano. EI dominio qiend sobre si mismo le impide
enfrentarse con la gente y lo dota de la serenglad €l mismo asegura es requisito

esencial para desarrollar los poderes ocultos4(p. 5

Sin duda que estas extravagancias le valen ele@smie muchos y las murmuraciones en
la ciudad pero €l se mantiene alegre y cordial gierante los demas. Inclusive cuando su
vida podria haber corrido peligro en su visitar@hgpe que lo desea envenenar (p. 174),
el inmortal mago se mantiene jovial, sin rencoriyiette a todos los presentes con su

alegria y optimismu.

They all described Zanoni as a man keenly alivernfmyment: of manners the
reverse of formal; not precisely gay, but equabégene, and cheerful; ever ready
to listen to the talk of others, however idle, @ ¢harm all ears with an
inexhaustible fund of brilliant anecdote and woyléixperience. All manners, all
nations, all grades of men, seemed familiar to ewas reserved only if allusion
were ever ventured to his birth or history (p. &)-8

Ademas de ser un buen paladin, agradable, amigtogito, otro de sus poderes residen en

el dominio de las lenguas de diversos paises:

en el mundo invisible existen Maestros muy sabigs gueden ayudarle en este caso concreto de su hijo
quiero referirme ahora en forma especifica al gkmiANGEL ADONAY, el Angel de la Luz y de la
Alegria. Ese Maestro es muy sabio y si usted seettra intensamente rogandole en nombre del Cristo
sanar a su hijo, estoy plenamente seguro de gqonangena manera se negaria a hacer esa obra dad;arid
mas no olvide a “Dios rogando y con el mazo dandofllique y haga bien por toneladas, ése es ehcami
(Samael Aun Weor, 1970 b: 24)

Es importante distinguir en este comentario lagidages que Aun Weor atribuye a Adonai: gloriosmt&l de la Luz y de la Alegria”,
sabio, caritativo, y por sobre todo con la capatida curar. Aunque este estudio no pretende seovito demostracion de las
experiencias metafisicas alcanzadas por otrosiestsd estos testimonios bien podrian reflejamasnas caracteristicas descriptas por
la literatura y que también se encuentran desadadl a lo largo de la obra de Zanoni.

9 Nétese que su alegria es una de las caractesidiitintivas a las que Samael Aun Weor hace alusi6



He had noticed, as a thing remarkable, that Zamad conversed with him in
English, and with a command of the language so tetaphat he might have passed
for a native. On the other hand, in Italian, Zanwas equally at ease. Glyndon found
that it was the same in languages less usuallydelaby foreigners. A painter from
Sweden, who had conversed with him, was positia tie was a Swede; and a
merchant from Constantinople, who had sold sont@foods to Zanoni, professed
his conviction that none but a Turk, or at leastative of the East, could have so
thoroughly mastered the soft Oriental intonatiovist in all these languages, when
they came to compare their several recollectiomgret was a slight, scarce
perceptible distinction, not in pronunciation, reren accent, but in the key and
chime, as it were, of the voice, between himsetf amative. This faculty was one
which Glyndon called to mind, that sect, whose termad powers have never been
more than most partially explored, the Rosicruciaspecially arrogated (p. 80).

Por otro lado, existe una relacion estrecha ehimerabre Zanoni y sus origenes.

And a dabbler in the Eastern tongues even soughédace the simple name of
Zanoni, which a century before had been borne byinaffensive naturalist of
Bologna (The author of two works on botany and gaests.), to the radicals of the
extinct language. Zan was unquestionably the Chaldgpellation for the sun. Even
the Greeks, who mutilated every Oriental name, teddined the right one in this
case, as the Cretan inscription on the tomb of Z@de megas keitai Zan."Cyril
contra Julian." (Here lies great Jove.)) signifitashowed. As to the rest, the Zan, or
Zaun, was, with the Sidonians, no uncommon prefiOh. Adonis was but another
name for Zanonas, whose worship in Sidon Hesydigosrds. To this profound and
unanswerable derivation Mervale listened with gigégntion, and observed that he
now ventured to announce an erudite discovery hesdif had long since made,
namely, that the numerous family of Smiths in Endlavere undoubtedly the ancient
priests of the Phrygian Apollo. "For," said he, vt Apollo's surname, in Phrygia,
Smintheus? How clear all the ensuing corruptionshef august name, Smintheus,
Smitheus, Smithe, Smith! (p. 82)

Esta larga descripcion de las implicancias del renZlanoni, de su conexion con lenguas
muertas, sus derivados y equivalentes llaman eflexion en relacion a la posibilidad de
que en algin momento hay existido una raiz lingigistomun en el lenguaje humano. El
esoterismo explica que en tiempos remotos exisi@d‘lengua de oro” de la que surgieron
todos los idiomas del mundo. Luego de que esteubgagprimitivo se fragmentara y
adquiriera particularidades tal como lo describrabgilicamente la torre de Babel. Las
imposibilidades que plantea esta realidad parecesgperada por seres que logran
integrarse con el universo por su beatitud y sezauly por ello seguramente Zanoni es
capaz de comprender sin problemas cualquier idi®aaordemos que dios creé el mundo
por medio del “Verbo” y por ello Blavatsky relacamra aparicion del hombre con la
palabra (Blavatsky: Tomo IV: 113). Eliade tambiérpleca en “Reiteracion de la



Cosmogonia” la importancia del verbo en la cread@énuniverso para diversas culturas e
inclusive en la recreacion del universo decadeata destruirlo y hacerlo surgir en orden
nuevamente (Eliade, 2006: 35-39).

Adonai, como padre creador del cosmos tiene ufunalamental en cuanto al dominio de
la lengua y analogamente también después vemoeaniZdominar distintas lenguas a la
perfeccion y ejercer una influencia placentera yativa sobre sus interlocutores.
Frecuentemente la gente se sentia comoda y enmdi@eteon sus comentarios. Cetoxa lo
denomina‘agreeable and witty (Bulwer: 22) y dice de él‘l assure you | never met a
more delightful, sociable, entertaining person,rthray dear friend the Signor Zanor{p.
23).

Esta atraccion que sienten las personas hacia Zdadoelleza espiritual que transmite se
traduce también en su apariencia fisica, en“exiaordinary personal beauty(p. 56) la
cual envidian y comentan otros caballeros y queccgm hemos mencionado, esta
intimamente relacionada con Adonai, o con “Adomisto se le conoce a los hombres
jovenes y atractivos. Asi como Adonis esta relamimncon el dominio del arte de la
creacion, asi como emana de si la belleza del cgstambién vemos a Zanoni disertar
sobre el arte y equiparar a la naturaleza con ta otaestra de Dios, y defender el arte
sublime y benevolente'What Nature is to God, art should be to man; a lgub,
beneficent, genial, and warm creation” (p. 8Y)luego agrega:

"Magic!" And what is magic! When the traveller béd® in Persia the ruins of
palaces and temples, the ignorant inhabitants imfbim they were the work of
magicians. What is beyond their own power, the &ulgannot comprehend to be
lawfully in the power of others. But if by magic yanean a perpetual research
amongst all that is more latent and obscure in féatuanswer, | profess that magic,
and that he who does so comes but nearer to tmaiouof all belief. Knowest thou
not that magic was taught in the schools of old? g, and by whom? As the last
and most solemn lesson, by the Priests who mieidtés the Temple. (Psellus de
Daemon (MS.)) And you, who would be a painter,as there a magic also in that art
you would advance? Must you not, after long stuflyhe Beautiful that has been,
seize upon new and airy combinations of a beawtyithto be? See you not that the
grander art, whether of poet or of painter, evexksgy for the TRUE, abhors the
REAL; that you must seize Nature as her masterlaoiey her as her slave? (p. 89)



Frecuentemente Zanoni discurre con Glydon y comMej acerca del “Gran Arte”, como
en otros tiempos se le llamo a la magia y si @ det Dios es producir las transformaciones
en el universo, el “Gran Arte” al que refiere elgonano seria mas que el conocimiento
riguroso de operar conscientemente y por el podda doluntad sobre los fendmenos de
la naturaleza colaborando con la obra de los digsesas para violarla o utilizarla
egoistamente. Dice Zanofimagic (or science that violates Nature) exists:nbis but the

science by which Nature can be controllgal 214).

Por ello la afinidad de Zanoni con el amor, ladml, la serenidad, el amor y la beatitud le
permiten acceder a los poderes divinos y encoafr@ios invisible en todos los seres
humanos:Methinks, when | look upon a pure mind, howeveroigant and childlike, that |
see the August and Immaterial One more clearly timaall the orbs of matter which

career at His bidding through space” (p. 242).

Este conocimiento de las leyes metafisicas de faralaza, oculto a los ojos de los
mortales y que Zanoni domina por la fuerza de soraynsencillez le permiten obrar
prodigios dignos de dioses. La anécdota del mayoodahuyentado por fuerzas invisibles
cuando trata de violar la privacidad de Zanoni] gvento del principe desilusionado y
sorprendido al no poder envenenar a Zanoni al dbléeber vino emponzofiado, son
claros ejemplos de la omnipotencia que le otorgaataraleza a quienes demuestran ser
dignos de merecerlos. Dice el narrador de éste tmmimortal:“the only page he read

was the wide one of Nature, and that a capacioussdartling memory supplied the rest”
(p. 72).

4.b Recreacion del mito de Adonai Zanoni




Hemos hablado en el mito de Adonis de un sacrifgpie lo inmola, es decir, en una
muerte que lo hace pasar a otra vida, o una foreneesurreccion en otro tipo de vida,
como lo es la naturaleza, representada por las @ar@@nque crecen a su alrededor.
También dijimos anteriormente que £anonj la “muerte” se puede entender en tres
niveles distintos a) como el fracaso de un homiaai-snmortal que por debilidad

renuncia a la eternidad; b) como el fracaso defuaza divina que gozaba de un poder
directo sobre la naturaleza humana; c¢) como lalidadicarnal de Zanoni, que pierde la

vida por causa de una mujer.

Primeramente es necesario enfocarse en la formaraude Adonai, en Zanoni, para
explicar como su caida se produce en el nivel honaaexperimentar la soledad y dejarse

seducir por el amor humano, representado por Viola.

Al hablar de tentacion, sexualidad y amor, hay djggnguir como el autor presenta estos
asuntos. Principalmente la idea del amor es expatsda de distintas formas y en
distintos niveles por los personajes. Esto nosergleula frase citada por BulweMan is
the eye of thingsEuriph (Bulwer: 207). El sentido que tienen losspeiajes masculinos
del amor difieren y se transluce en la siguieonteversacion entre Zanoni y Glydon:

"Your love, then, is but selfish lust, and | advigeu to your own happiness no

more. Young man, Destiny is less inexorable thaapfears. The resources of the

great Ruler of the Universe are not so scanty andtern as to deny to men the

divine privilege of Free Will; all of us can careait our own way, and God can

make our very contradictions harmonise with Hisesul ends. You have before

you an option. Honourable and generous love may exan work out your

happiness, and effect your escape; a frantic alfidhrspassion will but lead you to
misery and doom" (p. 75).

Es decir, para Glydon, el amor es entendido come tentacion carnal simplemente,
lujuria, y no como algo sublime y puro. Esta opmnde Zanoni acerca de las verdaderas
intenciones de Glydon se confirma mas tarde cu&ilgdon, obnubilado por los poderes
de Zanoni, pide a Mejnour que lo inicie en los erisis herméticos y a pesar de las



ensefianzas y disciplinas a que lo expone su fuamgsa rapidamente ante la prueba del

“Guardian del Umbral”:

One caution alone | give thee: regard it as a pptery command, enter not this
chamber!" (They were then standing in the room whieir experiments had been
chiefly made, and in which Glyndon, on the nightHed sought the solitude of the
mystic, had nearly fallen a victim to his intrusipn

"Enter not this chamber till my return; or, abovg & by any search for materials
necessary to thy toils thou shouldst venture hjtfeebear to light the naphtha in those
vessels, and to open the vases on yonder shelVeave the key of the room in thy
keeping, in order to try thy abstinence and seiftad. Young man, this very temptation
is a part of thy trial" (p. 218).

Mejnour le prohibe a Glydon “encender el fuego @ncombustible presente en los
vasos”, o abrirlos si quiera y le habla de que batinencia y el auto-control son
fundamentales para su entrenamiento. Ante estab@reé nedfito debiendo haberse
mantenido en estricta disciplina, no logra contrslas impulsos y es tentado por la carne.
La referencia a la alquimia sexual como por ejeipiwender el fuego” es una expresion
simbdlica que implica la excitacion sexual. “Congurel liquido de los vasos”
(similarmente referidos como copas o el céliz ensotextos) también es una forma de
hacer referencia al acto sexual con pérdida degeness decir, fornicacion. Esto explica
las instrucciones y la prohibicion de Mejnour abfite, el rol tentador de Fillide y la
debilidad de Glydon a pesar de las érdenes deltmass deja seducir por la mujer.
Mejnour desilusionado abandona luego la instrucd@rGlydon, quien no era impulsado
desde ideales nobles sino que su lujuria y debilidean mas fuertes en él que su

aspiracion a la santidad y la maestria.

Glydon permanece hasta el final de la obra tortugaat una realidad que estaba develada
en él a medias y que por su misma fragilidad noalog superar aunque luego de haber
comenzado su proceso iniciatico, el mundo ya ndgpeadlver a ser el mismo para él. Por
su misma ignorancia no logra ver la diferenciaeestr lujuria y el verdadero amor:

What crime had he committed to deserve languadessh and disdainful? Was it

so deep a debasement to feel pleasure in the amil¢he eyes of Fillide? Had not
Zanoni himself confessed love for Viola; had he ffed with her as his companion



Glyndon never paused to consider if there are stindtions between one kind of
love and another (p. 254-255).

Por otro lado, para Zanoni el amor representa |le sublime, la razon que justifica los
sacrificios mas exigentes, inclusive hasta darida para salvar la ajena. Tal como ocurre
en el mito de Adonis, el héroe se desprende deédsupara perpetuarse en la de otros. En
Zanonj al igual que en el mito, vemos como ese saaiBsi a la vez el que le quita la vida
pero también el que lo dota de inmortalidad. Laréificia entre el amor entendido por
Zanoni, es que a pesar de ser un amor sublimg,tado, refleja un amor fragil hacia dios,
hacia su ser interno con el que desde hacia méesfids habia entrado en intima
comunion. Es por ello que Zanoni reconoce que mlofa por mas sublime y puro, lo
desvia de su servicio a Dios puesto que él ya hadrieido a su Guardian miles de afios
atrds y no necesitaba del contacto sexual con Jarmsimilar a la “amnesia” de la que
habla Eliade y que le hace olvidar que, como emigd Gndstico, 0 en la historia de
Matsyendrenath, él es un dios que se olvida deadaza a causa del “amoflf wise, yet

in all which makes danger powerless against myselfhjose on whom | can gaze from the
calm height of indifferent science, | am blind be tmerest mortal to the destinies of the

creature that makes my heart beat with the passidnsh obscure my gaz@gd. 237).

El siguiente dialogo refleja el reproche del arigadia Zanoni:

Thy love must be but a mockery of the name; thawstaot love as they do for
whom there are death and the grave. A short tifke,d day in thy incalculable
life, and the form thou dotest on is dust! Othefghe nether world go hand in
hand, each with each, unto the tomb; hand in haeg &ascend from the worm to
new cycles of existence. For thee, below are ageder, but hours. And for her
and thee? O poor, but mighty one (p. 237).

Como si fuera un castigo por violar el primer manggto, “Amar a Dios sobre todas las
cosas”, Zanoni debe elegir entre perder su cudgicofo renunciar definitivamente al
amor imperfecto de los seres humanos. Es por abcatprmentado reniega y se replantea
su rol en el universo, su existencia inmortal, goderes divinos y sus virtudes espirituales
a cambio de sentirse solo, tal como en alguin mamanisintid Adan antes de que Eva le

proporcionara la tentacién que lo haria caer:



Knowest thou that of late | have sometimes askedetffiy"ls there no guilt in the
knowledge that has so divided us from our races tirue that the higher we
ascend the more hateful seem to us the vices ofhbet-lived creepers of the
earth,?the more the sense of the goodness of thgoédl penetrates and suffuses
us, and the more immediately does our happinesa s@@manate from him. But,
on the other hand, how many virtues must lie deatiose who live in the world of
death, and refuse to die! (p. 244)

Cabe sefalar también la forma en que se refieeenauerte en este pasaje, por un lado
habla de su muerte fisica, pero por otro, haceeefta indudablemente a la “muerte
mistica” por medio de la cual ha aprendido a sefidude si mismo y obtener una mente
serena y un corazon tranquilo que le permitan opemrscientemente a través de la pureza
y del amor para ayudar a la humanidad a pesar del&ncia y el dolor. Es por ello que
exclama“how many virtues must lie dead in those who lineghe world of death, and
refuse to die” (p. 244)sabiendo que quienes estan aferrados a la madaa,vicios y al
pecado, aunque no creyendo estar muertos, tarelmmrano seran victimas de la muerte
por no haberse purificado de las debilidades humanaaber encarnado las virtudes

divinas que los llevarian a la inmortalidad.

A diferencia de Glydon, Zanoni no debe decidirsgeeprobar su castidad frente a Dios,
sino entre permanecer fiel a los designios divinopesar de la soledad o perder su
estructura fisica para descansar de la misma. Gumaerque no puede hacer que Viola se
vuelva inmortal y que él tampoco desea ser inmaitalsu compafifi La soledad de

Zanoni se expresa frecuentemente en los didlogosngmtiene con Glydon:

"But," said Glyndon, fixing his eyes earnestly oangni, "if there be a power
to baffle the grave itself?"

Zanoni's brow darkened. "And were this so," he ,saftér a pause, "would it
be so sweet a lot to outlive all you loved, andecoil from every human tie?
Perhaps the fairest immortality on earth is tha abble name." (p. 90)

También vemos las clases de disculpas que ofrdielay a su bebé, como si su santidad

lo hubiera hecho desear algo tan preciado pararsilid que los llevé a todos a la ruina:

% Es por ello que Samael aun Weor sostiene que Zanoni perdid su cuerpo y no que lo entregd, porque su decision fue tomada en base
a su debilidad humana y no en pos de un beneficio hacia su creador (Samael Aun Weor: 1959: 7).



"Forgive me, if my desire was sin; | dreamed toehazared and nurtured thee to
the divinest destinies my visions could foreseetirBes, as the mortal part was
strengthened against disease, to have purifiedgh#ual from every sin; to have
led thee, heaven upon heaven, through the holyasiest which make up the
existence of the orders that dwell on high; to hé&wened, from thy sublime
affections, the pure and ever-living communicatibetween thy mother and
myself. The dream was but a dream, it is no maredight myself of the grave, |
feel, at last, that through the portals of the grb@s the true initiation into the holy
and the wise. Beyond those portals | await ye bdmtlgved pilgrims!” (p. 376)

En esto vemos la caida de Zanoni, paralela a latende Adonis en el mito. Nétese cOmo
el nombreViola contiene las letras sagradas IAO que ya han sitiddiedas, tal vez
implicando un recurso literario desarrollado poraekor, propio de quien conoce los

misterios del verbo y de su poder creador.

Volviendo a la muerte de Zanoni, vemos que esli@Va hacia otra vida, lo libera hacia la
esfera del espiritu, hacia donde desea ir él peshaterse de su soledad. Es por ello que
Adonai igualmente lo felicita al final, porque amnostrando debilidad no traiciona su ideal

y se sacrifica por amor a su familia.

Thy courage has restored thy power. Once morehénhtunts of earth, thy soul
charms me to thy side. Wiser now, in the momentrwtheu comprehendest Death,
than when thy unfettered spirit learned the solenystery of Life; the human
affections that thralled and humbled thee awhilaghto thee, in these last hours of
thy mortality, the sublimest heritage of thy radhge eternity that commences from
the grave (p. 373).

Este sacrificio le hace merecer la verdadera irahdéd, ya que pudiendo permanecer
incorrupto por la muerte, su amor incondicionaleltsalza y lo lleva hacia las esferas
celestiales. Comprende finalmente Zanoni que sficsde transmitir su sabiduria a Viola,
elevarla a la esfera de lo sublime, seria algo silpb®. Por ello el narrador afirma que,
“when he said (concluding his strange confessiahs) to this life WITHIN life and

ABOVE life he had dreamed to raise her own, the éédumanity crept over her, and he

read in her silence how vain, with all his scien@euld the dream have bee(y. 391).



Como Venus, (o como Proserpina en otras variacideésnito), Viola habia llevado a
Zanoni a la muerte, no a una muerte definitivap gintendida como una transicion hacia
otra vida, como un puente desde el sol hacia latbsas de la muerte en el caldazo:
“Mercy! O mercy! Is the bridge between the sun #mel shades so brief, brief as a sigh

(p. 396)” exclama Zanoni antes de morir.

Sin embargo para él la muerte no es sombra, sinertiadera luz. La alusion a la muerte
en el siguiente comentario nos recuerda el comentar Eliphas Levi acerca de la lucha
entre Jacob y el angel Adoffadlonde aparece una escalera hasta el cielo querenises
jerarquias de angeles y seres celestiales:

Up from the earth he rose; he hovered over hening tnhot of matter, an IDEA of

joy and light! Behind, Heaven opened, deep aftapdand the Hosts of Beauty

were seen, rank upon rank, afar; and "Welcome# imyriad melodies, broke from

your choral multitude, ye People of the Skies, ‘bmete! O purified by sacrifice

and immortal only through the grave, this it isdi®." And radiant amidst the

radiant, the IMAGE stretched forth its arms, andrmmuwed to the sleeper:
"Companion of Eternity! THIS is to die!" (p. 396)

De acuerdo con Guénon, esta escalera represeatasia teoria de los “estados multiples
del ser” una forma simultanea de existir de Zanemiel Universo, quien habiendo

alcanzado los niveles més elevados por su amaiiav@hora al seno de su padre Adonai.

No debemos olvidar tampoco que segun Dion,

La Experiencia Espiritual de Malkuth es la Visiél 8an Angel Guardian. Este Angel,
gue, segun el decir de los cabalistas es asignadada alma que nace y que la
acompafa hasta su muerte guardandola y ofreciéraldlios, es en realidad el
Superior de cada uno de nosotros, el cual constluger en torno a la Chispa Divina,

21 . - . . ,
“Asi pues, los reyes del antiguo mundo fueron destruidos porque la naturaleza les negaba los alimentos. Y el mundo quedd

desolado hasta la aparicién de la figura venerable.”

En este notable pasaje se encuentra toda la teoria de las dos formas del binario. El binario no equilibrado que padece acciones y
reacciones en las que se destruyen las fuerzas, a falta de un alimento o de un elemento conservador, y el binario equilibrado que
coloca a la cabeza como jefe de la armonia de los miembros.

Asi pues, el binario malo solamente existe para que se manifieste el bueno. El impuro solamente existe para que se dé el triunfo del
puro.

Jacob antes de llamarse Israel tuvo que luchar contra el dngel y volverse inseguro en esta lucha por la que Adonai le castiga y le
recompensa a la vez. El triunfo es el precio de la audacia; pero la audacia se estrella contra la razén eterna si no se prosterna con
humildad ante su vencedor diciéndole: iBendecidme! (Eliphas Levi: s/f: 25-26)



ndcleo permanente de toda alma durante su evolusiia un reflejo de si mismo a la
materia, durante cada encarnacion, a fin de dabase a cada nueva personalidad.

Cuando el Yo Superior y el Yo inferior son confudabl por la absorcion total de lo
Inferior por lo Superior, se llega al verdadero pitke he aqui la Gran Iniciacién o
Unién Divina Menor, la suprema experiencia del alemzarnada; después, el alma
liberada de toda necesidad de renacer en unateravohrnal: puede ascender a través
de los planos y entrar en su reposo, 0 bien siéstsu eleccion, permanecer en la
esfera terrestre y actuar como un Maestro.

He aqui, pues, la experiencia particular de Matkettdescenso de la Divinidad en la
Humanidad (Dion, s/f: 154)

Estos comentarios no tienen una importancia mendo® textos estudiados y si bien
complementa los comentarios de Eliade y Guénorelaegtetalles fundamentales para
entender por qué entre tantos otros dioses, eahtast otras representaciones de las
divinidades supremas es Adonai traido a ser hureandanoni (posiblemente también
sugerido por Shelley acerca de su amigo Keatskspscialmente Adonai el dios que
representa a la divinidad descendiendo en la hutadhj es decir, los poderes de hacerse
humano. El Angel Adonai, un ser de infinita perfénc adquiere una humanidad
prodigiosa, magica y milagrosa y dota a Zanoni #r easo, de un amor incomparable
mientras que Zanoni, habiendo alcanzado la plewitulds virtudes humanas es premiado
con el descenso de su divinidad particular- el Adgionai- en su materia y desde ese
entonces obtuvo poderes prodigiosos, se mantuvortahpor miles de afios, obtuvo el
poder de curar, de transportarse a grandes diasarai pocos segundos, de mantenerse

por siempre joven, etc.

Esta iniciacion es la que Dion llama “La Gran la@dn o Union divina Menor, la
suprema experiencia del alma encarnada”. Estas imeplicarian que en el caso del

adepto Zanoni, al tener un cuerpo resurrecto ppedmanecer en la tierra sin que la

*2 Este dios, segun el esoterista Samael Aun Weor, tendria en esta época de la humanidad un cuerpo fisico, tal como ocurriera desde la
antigua Caldea hasta la época de la revolucidn francesa con Zanoni. En este sentido hay que distinguir entre el Adonai de la cabala, el
“dios creador, “Sefior de Sefiores” y su aspecto humano como ocurrié en Zanoni y puede continuar ocurriendo en tanto que los dioses
requieren de un vehiculo fisico para manifestarse en la humanidad.

Segun Samael Aun Weor el mito de Zanoni seria veridico, por lo que la novela “Zanoni” recrearia artisticamente una historia real
(Samael Aun Weor: 1959: 7).



muerte ni el tiempo lo corrompan, salvo cuando qopropia voluntad se deje caer, tal

como ocurrié al enamorarse de Viola, lo que ledvadir decapitado en la guillotina.

El descenso de la divinidad en la materia puedeneetse desde esta perspectiva o
comprenderse también que Adonai, siendo al padteddela creacion que se sacrifica por
la humanidad constantemente y vuelve a la vidagifwandose y resucitando en el
cosmos; encarnando a la vez a todas las criatatestiales. Los espiritus divinos de todo
lo que existe en el universo, serian en relaciédanai desdoblamientos de si mismo,
criaturas que existen en distintos niveles y escaéinteligencia y sabiduria para lograr
paulatinamente purificarse y volver a la luz, aisée su creador. Entendemos entonces
porqué Bulwer incluye tantas alusiones a las é&s$reh la vida del universo, con todos sus
planetas y galaxias,

The law of the Great System forbids the waste efean atom; it knows no spot

where something of life does not breathe. In thg ebarnel-house is the nursery

of production and animation. Is that true? Welgrthcan you conceive that space,

which is the Infinite itself, is alone a wastealsne lifeless, is less useful to the one

design of universal being than the dead carcaasdofy, than the peopled leaf, than

the swarming globule? The microscope shows youctkatures on the leaf; no

mechanical tube is yet invented to discover thelerodind more gifted things that

hover in the illimitable air. Yet between thesetlard man is a mysterious and

terrible affinity. And hence, by tales and legenust wholly false nor wholly true,

have arisen from time to time, beliefs in appansi@nd spectres. If more common

to the earlier and simpler tribes than to the megoar duller age, it is but that,

with the first, the senses are more keen and quiokl. as the savage can see or

scent miles away the traces of a foe, invisibleh® gross sense of the civilised

animal, so the barrier itself between him and tleatures of the airy world is less
thickened and obscured (Bulwer: 213-214).

Cuando habla de Adonai se refiere a “la estrella lej@na”,“Along the blue air without,
from that chamber in which his wings had haltedthi farthest star in the azure distance,
it seemed as if the track of his flight were visjlily a lengthened splendour in the air, like
the column of moonlight on the sea” (p. 37B¥ta estrella primordial es aquella de la que
todo emana, la que se encuentra al centro del ®gntoyo amor se disputan Venus y
Proserpina, las dos mujeres, las dos esferas mhiahes- la del espiritu y de la materia- en

gue se manifiesta Dios en el universo.



Segun Blavatsky, Adonai es el nombre que se laldaadre de los padres estelares y que al
caer en la materia, tal como lo alegoriza el mgcAdionis, muere en el sentido en el que
sacrifica su estado angélico para reproducirseaendteria como ser terrestre y desde ese

punto aspirar a volver a la divinidad.
Adéan, como padre de los Siete, es idéntico al A¢gipcio... llamado también Adon
o sea el Adonai de los hebreos: De este modoglamsa creacién refleja y prosigue
en el Génesis la Ultima creacion, segun los miteslg explican. La caida de Adan
en el mundo inferior le condujo a humanizarse etietaa, por cuyo procedimiento
lo celeste se transmutd en terreno. Tal es la Heegstrondmica que, tomada al pie
de la letra, se tradujo en la caida del hombreivatante al descenso del alma a la

materia, con la consiguiente conversion del seréliw en ser terrestre...
(Blavatsky, s/f: Tomo V: 189)

Habiendo entendido que la muerte y la vida no sas que relativos en el sentido que se
refieren a la actividad en distintos planos, esraatel del espiritu o en el de la materia- la
vida fisica es a la muerte lo que la vida espirituéa vida en la materia. Si bien no es
indispensable “estar muerto” organicamente pararaxentar la actividad espiritual, es
facil entender que no se puede al mismo tiempdceshente hablando, tener la virtud de
la generosidad y el defecto del materialismo, y paa “nacer” a las virtudes del espiritu
es necesario “morir” a los apegos materiales y rmnos. Asi como Zanoni debe
trascender las mas estrictas pruebas purificadt®da iniciacion para obtener finalmente
la inmortalidad, asi Adonai se perpetla por suzautanto en el espiritu como en la
materia. No solo porque su encarnacion en Zangpelmite tener una forma material de
expresion permanente en la tierra, sino tambiénsporel dios que se inmortaliza en la
naturaleza y en la humanidad (que es parte de farafeza) a través de ciclos
interminables de cambios, manifestacion de lasasaysconsecuencias que dominan la
creacion. Esto nos recuerda al arcano diez deHdalaaa la “retribucion”, ya que los
poderes que adquiere Zanoni son la retribucionaganpor haberse entregado noblemente
a amar la creacion y por ello, ésta le entregaelde dominarla. Es decir, la naturaleza se
deja mandar por quien conoce sus leyes y las ddizaru Por ello y por las razones que
también hemos mencionado en relacion al arcanodéiéa cabala, encontramos£smoni
referencias explicitas a las leyes de causa yafdet cambios y de ciclos que atesora el

“arcano de la retribucion™:



Life is the one pervading principle, and even thiag that seems to die and putrify
but engenders new life, and changes to fresh fafimsatter. Reasoning, then, by
evident analogy: if not a leaf, if not a drop oftam but is, no less than yonder star,
a habitable and breathing world, nay, if even miamshlf is a world to other lives,
and millions and myriads dwell in the rivers of bisod, and inhabit man's frame
as man inhabits earth, commonsense (if your schemlhad it) would suffice to
teach that the circumfluent infinite which you caflace the countless Impalpable
which divides earth from the moon and stars igdilalso with its correspondent
and appropriate life (Bulwer: 213).

En este otro comentario también percibimos la mfthde la vida colmando el universo,
que expresa la fertilidad de Dios y que a travésodecambios se perpetla a si misma

eternamente, tal como lo hace el movimiento circddala rueda.

Puede decirse entonces, que en relacion al mitddais, de la misma manera en que es
imposible que las flores nazcan a su alrededagenAdonis se deje seducir por Venus, es
imposible que en la novela, Zanoni pueda ser sddymor Viola sin perecer y sin dejar
descendencia fisica. Lo que es importante desescé incompatibilidad de la actividad
espiritual y de la actividad en la materia simwt@mente y siendo que Zanoni ya habia
logrado divinizarse, su apego a Viola determindnsierte fisica. De igual forma, una vez
hecho su sacrificio voluntario al final, su Padreyarantizo la gloria de los cielos al haber

demostrado tanto amor y coraje a pesar de su ftaque

4.c El simbolismo esotérico eanoni

Habiendo comprendido las alusiones a la sexualefadanoniy porqué este aspecto
resulta clave para comprender su muerte fisica yehilidad, analizaremos en este
apartado el simbolismo esotérico que acompafia@éste conocimiento oculto que se
desparrama por toda la novela de multiples forrehsautor ha incluido sugerencias y
enigmas en forma de imagenes, simbolos, alegooia® @si también de citas de otros

libros antes de los capitulos, citas de librosgamais, de datos bibliograficos cientificos y



reales; dando cuenta de hechos veridicos como tam@m sustentar las realidades

trascendentales y no menos verdaderas que preselstabra.

Comenzaremos mencionando las curiosas alusiondsstimtos capitulos del libro IV de
Zanonia “The Faerie Queene” de Spenser, que si biemmaosnadas de “The Garden of
Adonis” como lo hemos hecho en este estudio, @duastina situacion paralela a la que
acontece a Zanoni en la obra. El primer epigrafe eocontramos citado muestra el
encuentro de Calidore con una dama, el hada mafBuaver: 217); el segundo ilustra
como él la sigue (p. 222) y el tercero como seerdigo, divagando incapaz de retornar a
su camino (p. 246). El empleo de estas citas atdel®s capitulos pareciera revelar un
intento del autor en sugerir de manera sutil ellter devenir de Zanoni a la mente del
lector culto. Tal como Adan, Calidote y Zanoni &m\desorientados en este mundo luego
de entrar en contacto con la mujer. También llamaténcion que Bulwer haya tomado
extractos de este libro precisamente que tratadened del jardin de Adonis, el paraiso
terrenal, siendo que Adonai también aparec&aronj aunque con un rol de padre sabio

que intenta aconsejar al hijo para que no se desvie

Por otro lado, es asombroso ver como Bulwer patenecer el misterio que envuelve la
cabala con relacion a Adonai. Es el mismo Zanorergexplica la ley de retribucion que
se encarga de traer a cada quien el resultado gieelsiembra y de porqué la desigualdad
reinante es el resultado de las acciones de les s&manos colabora con la evolucién de

la sabiduria y el aprendizaje:

Law! If the whole world conspired to enforce thds&hood they could not make it
LAW. Level all conditions to-day, and you only sntio@way all obstacles to tyranny
to-morrow. A nation that aspires to EQUALITY is itrfbor FREEDOM. Throughout all
creation, from the archangel to the worm, from Qdyimito the pebble, from the radiant
and completed planet to the nebula that hardeonsighrages of mist and slime into the
habitable world, the first law of Nature is ineqgtal...) while the world lasts, the sun
will gild the mountain-top before it shines upoe thlain. Diffuse all the knowledge the
earth contains equally over all mankind to-day, anthe men will be wiser than the
rest to-morrow. And THIS is not a harsh, but a hgvilaw; the REAL law of
improvement; the wiser the few in one generatibe, wiser will be the multitude the
next! (p. 87-88)



En otro capitulo Bulwer cita una frase latina pagafirmar esta idea de la retribucion de
acuerdo a los méritoSAeterna aeternus tribuit, mortalia conferi /Morta] divina Deus,
peritura caducus”Aurel. Prud. contra Symmachum," lib. ii. (p. 239 Eterno devuelve
cosas eternas, el Mortal acorrala cosas perecedoss o que es divino, y lo perecedero

lo que muere”.

Esta idea de lo eterno, y de lo perecedero hacgoala las esferas que ya hemos
mencionado, la del espiritu inmortal, y la de lagrfas y la materia; y al hecho de que
estas esferas complementarias no pueden estar ambasvidad de la misma manera, es
decir, las virtudes del espiritu son opuestas aléhsnundo, y viceversa. Explica Zanoni
con el lenguaje poético que lo caracteriZehe mirror of the soul cannot reflect both
earth and heaven; and the one vanishes from thiasaias the other is glassed upon its
deeps”(p. 237).

El alma, como mediadora entre las esferas supsriorimferiores del ser humano solo
puede estar al servicio del espiritu o de la mateleépendiendo de la voluntad de quien la
ejerza, pero siempre va a retribuir lo que corredpoen relacion y direccion de los

esfuerzos que haya hecho.

"There is a principle of the soul superior to afteenal nature, and through this
principle we are capable of surpassing the order systems of the world, and

participating the immortal life and the energy loé tSublime Celestials. When the
soul is elevated to natures above itself, it des#me order to which it is awhile

compelled, and by a religious magnetism is attchtbeanother and a loftier, with

which it blends and mingles'. Grant, then, thathsbeings found at last the secret
to arrest death; to fascinate danger and the doeatk the revolutions of the earth
unharmed; think you that this life could teach thetiner desire than to yearn the
more for the Immortal, and to fit their intelledtet better for the higher being to
which they might, when Time and Death exist no Emdpe transferred? (p. 355-
356)

Por ello, explica Zanoni, que quien se esmera ecdruentre los “estados multiples del

ser” aquellos que son constantemente superioresiepiinalmente trascender la muerte,



vencer cualquier enemigo, resistir sin armas cualgeevolucion, volverse inmortal y

participar de la energia Celestial.

Asi estas dos esferas que engloban a toda la @neaxi el hombre se traducen como las
intenciones espirituales por un lado, y los hechgibles que conllevan dichas intenciones
y que manifiestan en la materia lo que se encuemiéo en el espiritu. Dice Zanoni a
Glydon:*“Our opinions, young Englishman, are the angel pafrus; our acts, the earthly”
(p. 76). De acuerdo al nivel de purificacion quegee nuestra alma, asi reflejaran en hechos

la pureza del corazén. En el prefacio a la edid®ni853, Bulwer agrega:

As man has two lives; that of action and that olght; so | conceive that work to be
the truest representation of humanity which faillffdelineates both, and opens
some elevating glimpse into the sublimest mystesfesur being, by establishing the
inevitable union that exists between the plaindgkiof the day, in which our earthly
bodies perform their allotted part, and the latefien uncultivated, often invisible,

affinities of the soul with all the powers that retaly breathe and move throughout
the Universe of Spirit (Bulwer, 1845: s/p)

Aqui resalta el hecho de que es el plano del éspsiempre latente, oculto y generalmente
sin cultivar en los seres humanos corrientes, @aue sobresalen los prodigios obrados
por santos y maestros. Llama la atencion tambi@staictura que anticipa Bulwer en su
novela, por intentar recrear criticamente el cdotaentre dos mundos, dos esferas

complementarias, la del espiritu y la de la materia

Ciertamente las esferas de la materia y del esmritas que hace alusién la cabala se
encuentran reflejadas en las obras analizadZangni no es una excepcion. Como ya

hemos observado, las alusiones a los ciclos inteipies de la existencia y a la sexualidad
no solo humana sino también “divina”, son la cgusala que la materia deviene desde el
espiritu en forma de seres, planetas, angeles piesm_a materia como soporte de la vida
permite a los seres desarrollarse y aspirar a@stagoeriores en su espiritu para volver al

seno de dios, al origen. Eliade llama a este dertios, el “Centro” y lo define como:

la zona de lo sagrado por excelencia, la de ladahlabsoluta. Todos los demas
simbolos de la realidad absoluta (Arboles de Viddeyla Inmortalidad, Fuente de



Juvencia, etcétera) se hallan igualmente en unr@esk camino que lleva al centro
es un “camino dificil’(durohana),y esto se verifica en todos los niveles de lo real:
circunvoluciones dificultosas de un templo (comaelBarabudur); peregrinacion a
los lugares santos (La Meca, Hardward, Jerusaléétega); peregrinaciones cargadas
de peligros de las expediciones heroicas del Viellode Oro, de las Manzanas de
Oro, de la Hierba de Vida, etcétera; extravios lelalerinto; dificultades del que
busca el camino hacia el yo, hacia el “centro” @ser, etcétera. EI camino es arduo,
estd sembrado de peligros, porque, de hecho, esoutlel paso de lo profano a lo
sagrado; de lo efimero y lo ilusorio a la realigdd eternidad; de la muerte a la vida;
del hombre a la divinidad. El acceso al “centroliiggle a una consagracion, a una
iniciacion; a una existencia ayer profana e ilusosucede ahora una nueva existencia
real, duraderay eficaz.

Si mediante el acto de la Creacién se cumple eb pieslo no manifestado a lo
manifestado o, hablando en términos cosmolégices, Ghos al Cosmos; si la
Creacion, en toda la extension de su objeto, sgugfe partir de un “centro”; si, en
consecuencia, todas las variedades del ser, dahimado a lo viviente, sélo pueden
alcanzar la existencia en un area sagrada por ezxial entonces se aclaran
maravillosamente para nosotros el simbolismo decladades sagradas (Eliade,
2001: 15-16)

Aprovechando la alusion a las “fuentes de etern@niud” mencionada por Eliade,
pasamos a explicar ahora el simbolismo que al igualen las demas obras enriquece a
Zanoni y revela igualmente, en un lenguaje a la méterioso y solemne los secretos
divinos acerca de la vida. Como diria W. M. ennadduccion,“the writer intends to
suggest to the mind something more subtle and pap# than that which is embodied to

the senses{Bulwer, 1897: xii).

Seria engorroso analizar uno por uno cada simhghufisativo para el andlisis que
podemos encontrar efanoni Simplemente es necesario hacer hincapié sobcedonda
presencia de la “fuente inagotable de vida” comsuste designar a Adonai, por su misma
esencia creadora y transformadora. No analizareingesntido que tiene en si mismo ni el
que le atribuyen a los capitulos las citas extedgastras obras clasicas o antiguas; como
por ejemplo dérlando Furiosoen varios capitulos de los libros | y Il o New Light of
Alchymyen el capitulo XVII del libro Ill. También la fuem aparece como una fuerza
inagotable que mueve el alma de los seres hastpagugnorancia se desvian de la pureza
primigenia:“The music of the fountain is heard in the soul YWIN, till the steps, deceived
and erring, rove away from its waters, and the wexed dies in the mighty deser{p.
181).



Zanoni también se refiere a Adonai como una fugneeemana esplendores:

And in the lonely cave, whence once had gone ftréhoracles of a heathen god,
there emerged from the shadows of fantastic rodksnéinous and gigantic column,
glittering and shifting. It resembled the shining misty spray which, seen afar off, a
fountain seems to send up on a starry night. THieumae lit the stalactites, the crags,
the arches of the cave, and shed a pale and tremsjdendour on the features of
Zanoni (p. 236).

Lo interesante de estas imagines es que aqui apaebién relacionada la imagen del
angel en la caverna, en la cima de la montafigual ique en las otras obras, las cuales
reflejan a vision de Ezequiel que ya hemos expticattlusive Zanoni, dice acerca de una

experiencia espiritual de éxtasis dice:

| float in the still seas of light, and nothing seetoo high for my wings, too glorious
for my eyes (...) Yet when thou art by my side, gres as if the veil were lifted from
all wisdom and all Nature. | startle when | looleaat the words | have written; they
seem not to come from myself, but are the sigrenother language which thou hast
taught my heart, and which my hand traces rapiltyat thy dictation. Sometimes,
while | write or muse, | could fancy that | heaight wings hovering around me, and
saw dim shapes of beauty floating round, and vamisas they smiled upon me. No
unquiet and fearful dream ever comes to me noweieps yet sleep and waking are
alike but as one dream. In sleep | wander with,theethrough the paths of earth, but
through impalpable air, an air which seems a mupigard and upward, as the soul
mounts on the tones of a lyre! Till | knew theeyds as a slave to the earth. Thou
hast given to me the liberty of the universe! Befdar was life; it seems to me now as
if | had commenced eternity! (p. 127)

Esta experiencia de Zanoni que lo hace ascendé baferas superiores en su espiritu,
que lo llevan a gozar en vida de la eternidad yspredescriptas como un ascenso que lo
retira de la tierra y lo transporta como en algerlis hacia otros lugares del universo.
Similar a esta experiencia también luego encontsaasta descripcién del encuentro de
Zanoni con Adonais, donde predominan sensacioeesletkite y de éxtasis ante la

presencia del angel:

As the heavenly visitor stood in the atmospheréisfown lustre, and looked upon
the face of the Theurgist with an aspect of ind&alenderness and love, all space
seemed lighted from his smile. Along the blue aithaut, from that chamber in
which his wings had halted, to the farthest stathiaazure distance, it seemed as if
the track of his flight were visible, by a lengtkensplendour in the air, like the
column of moonlight on the sea. Like the flowerttd#fuses perfume as the very
breath of its life, so the emanation of that presewas joy. Over the world, as a



million times swifter than light, than electricitthe Son of Glory had sped his way to
the side of love, his wings had scattered delighthe morning scatters dew. For that
brief moment, Poverty had ceased to mourn, Disfladefrom its prey, and Hope
breathed a dream of Heaven into the darkness gidire@p. 373).

La alusiéon al angel flotando sobre el agua del @mala noche recuerdan al Espiritu Santo
que flotaba sobre las aguas antes de que el uniesistiese, tal como narra el texto
biblico y tantas otras tradiciones religiosas, cdemgntando otro mito al cual también se
ha hecho referencia, y que es el de Moisés y sueetro con Adonai transfigurado en la
zarza ardiente. La alusion al monte Sinai y la ialdar gloriosa del angel divino es

remplazada en el peor momento de Zanoni, por umdaiia derrumbada:

And the moon, resting alike over the ruins of theple of the departed creed, over
the hut of the living peasant, over the immemamalntain-top, and the perishable
herbage that clothed its sides, seemed to smilk im@nswer of calm disdain to
the being who, perchance, might have seen the &ifopilt, and who, in his
inscrutable existence, might behold the mountaaitshed from its base (p. 250).

Cabe sefialar que tanto el simbolismo del angeldpasmbre la roca en la vision de
Ezequiel, como el ave flotando sobre el agua dshabno es un caso aislado sino que se

repite con frecuencia en las obras.

La piedra filosofal y la alquimia son otros elenzanfrecuentes en los textos estudiados. No
se puede ignorar la presencia de numerosas cieasguye Bulwer de otros textos como:
“New Lights of Alchymy”, “Orlando Furioso”, “Sandogius”, “Las Claviculas del Rey
Salomon”, “Conde de Gabalis”, “lamblichus”, “Tritaums”, “Von Helmont”, Shakespeare,
etc.; y en donde la piedra filosofal, el elixir ideinmortalidad, la alqguimia y la magia se
destacan. Por ejemplo la fras®ue Fontane/ Chi di diverso effeto hanno liqugre!
(Ariosto, Orland. Fur." Canto 1.7)" (Bulwer: 1) tomada de *“Orlando Furioso”,
simbdlicamente refiriendo con las dos copas a teseflectos que se pueden lograr a traves
de las aguas seminales: tanto a la caida del hoshBmn derramadas, o a la vida santa si
son sublimadas por medio de la transmutacion. Témdmcontramos por ejemplo la cita de
Sandivogius:

Merc: Tell me, therefore, what thou seekest atiad what thou wilt have. What
dost thou desire to make?



Alch: The Philosopher's Stone (p. 180).

Esta frase expresa claramente las intencionedgieimasta de encontrar la piedra filosofal.

Al respecto de alquimia René Guénon dice:
Sea lo que fuere, lo que nunca se ha de perdéstde y que esta en la base misma
de toda ensefianza verdaderamente iniciatica, esodaerealizacion digna de tal
nombre es de orden esencialmente interior, aundouaea susceptible de tener
repercusiones en el exterior; el hombre no puedauede encontrar sus principios
y medios mas que en si mismo, y puede hacerlo poftpva en si la
correspondencia de todo cuanto existe: el-insamzud-wojlid, “el hombre es un
simbolo de la Existencia universal”; y si consiguenetrar hasta el centro de su
propio ser, alcanza por ello el conocimiento totaln todo cuanto implica por
afadidura: man yaraf nafsahu yaraf Rabbahu, aguetqgnoce su Si, conoce a su
Sefior”, y entonces conoce todas las cosas en lemsapunidad del Principio

mismo, fuera del cual nada hay que pueda tenerezlomgrado de realidad
(Guénon, s/f: 1948: 7).

Esto explicaria por qué todas estas referencias aguimia sexual, a la magia, solo se
manifiestan ante los seres sencillos y benevolgimiémamente puros. La alquimia no es
mas que la capacidad de transformar la realida@rian, que luego se manifiesta en lo
exterior, desde las cosas mas simples hasta lggaades prodigios; pero siempre esta
ligada a una capacidad espiritual de autoconocimiaaténtico, adquirida con sacrificio y

por amaor.

Es asi que Zanoni completa el retrato de Adonishagdacon la figura de un hombre mitad
humano, mitad divino, que en este caso sucumbdemtiacion luego de miles de afios de
mantenerse puro e inmortal, tal como lo hicierasl@n el mito. Algunas caracteristicas
gue merecen ser valoradas en la novela y que sansaras previamente mencionadas en
otros textos tienen que ver sobre todo con la iclaentre Adonai y el verbo creador, el
conocimiento de los misterios de la naturalezgréidencia, la abundancia, el don de la

curacion, la belleza descomunal y su poder benetmle



Capitulo 5: un arquetipo de Adonis vy su presenciahe Da Vinci Code

Objetivos:

0 Explicar el concepto de “arquetipo” segun Carl Juyngen relacion al mito,
confrontandolo especificamente con el mito de Asloni

0 Analizar los temas de cabala y alquimia tratadol®®capitulos anteriores desde el
concepto de “arquetipo”.

0 Detallar implicancias del mito en relacion a laiadad subconsciente humana
como asi también en relacién al autodescubrimieaeeso de individuaciéry a
la iluminacion interior.

0 Explorar las analogias herméticas dadas entre xeptos herméticos y
cabalisticos analizados y los presentados en leuteelThe Da Vinci Code.

O Explorar las equivalencias arquetipicas dadas datelicula y el mito, segun

muestra el analisis en base a la literatura bd#&ani

Antes de sacar conclusiones acerca del conceptadddeai/Adonis es de fundamental
importancia para comprender adecuadamente los fam@snque se han observado hasta
ahora en las obras literarias de Milton, Shakespeapenser, Shelley, Blake, Bulwer y
Joyce; admitir que el mito no es solo un fenoméeeakio sino que trasciende las barreras

inclusive del arte, para revelar aspectos intineokgsiquis humana.

Por este motivo, en base a los aportes del médicolpgo Carl Jung se pueden delimitar
hasta un cierto punto las implicancias empiricasndé en la vida del hombre, mas
precisamente del mito de Adonis, y de ello sacarclosiones acerca de las posibles
relevancias que haya tenido en la vida de quiemggguamente lo adoraban.

5.a Los arquetipos y el mito de Adonis



Para comenzar, es necesario comprender la estretd@on entre los mitos y los
arquetipos planteadas por Jung, quien sostienéoguaitos son conocidas expresiones de

los arquetipos (Jung, 1990: 5). Debe especificamsences que
(...) the content of the collective unconscious isdeap essentially adrchetypes
The concept of archetype, which is an indispensableelate of the idea of the
collective unconscious, indicates the existenceefihite forms in the psyche which
seems to be present always and everywhere. Mytivalogesearch calls them
“motifs” in the psychology of the primitives theyomespond to Levy-Bruhl's
concept of “representations collectives” and infib&l of comparative religion they

have been defined by Hurbert and Mauss as “caegoii the imagination”. Adolf
Batian long ago called them “elementary” or “primhiai” thoughts (p. 42-43).

En este sentido puede afirmarse entonces que tos nondensan informacion, llamesele
representaciones, pensamientos, etc. pertene@eimeonsciente colectivo y que tienen
formas definidas en la psiquis, las cuales estéseptes siempre y en todo lugar. En
relacion al mito de Adonis puede decirse que Imfogue adquiere este arquetipo es la de
un mito, es decir, la de una forma discursiva, camcteristicas propias, pero que a la vez
condensa un sentido que trasciende lo literarie gx@ande de tal forma en la cultura que

la abarca, por lo que, presente 0 no en la coneieesta presente siempre y en todo lugar.

Esta forma de existencia universal del mito se gebeisamente a su esencia, no literaria
sino psiquica, que por no ser tangible, tal vemgmencontrar en la cultura sélo relacion
con las artes, la historia y las religiones remofaro practicamente jamas con el
inconsciente o la psiquis humari@dhe fact that myths are first and foremost psychic
phenomena that reveal the nature of the soul isetloimy that they have absolutely refused

to see until noW(p. 6), asegura Jung. Dice también:

What is true of primitive lore is true in even higghdegree of the ruling world

religions. They contain a revealed knowledge thas wriginally hidden, and they
set forth the secrets of the soul in glorious insageéheir temples and their sacred
writings proclaim in image and word the doctrindldhwaed from old, making it

accessible to every believing heart, every semsitigion, every farthest range of
thought. Indeed, we are compelled to say that theerbeautiful, the more sublime,
the more comprehensive the image that has evolmedbaen handed down by
tradition, the further removed it is from individuexperience. We can just feel our
way into it and sense something of it, but theinegexperience has been lost (p. 7).



Y luego agrega qué /a/most the entire life of the collective unconscidwes been
channeled into the dogmatic archetypal ideas amvgl along like a well-controlled
stream in the symbolism of creed and ritugpy. 12). Es por ello que para llegar a
comprender la parte oculta, el alma del mito, esirdel arquetipo en si mismo, la
experiencia del alma es indispensable. Las imag@sesimbolos, arquitectura, poesia que
conlleva la transmision del arquetipo, no son ehsag en si mismo, sino su aspecto
formal, pero lo que constituye la verdadera esemgiaierra un misterio solo perceptible
con los sentidos del alma:

It is not enough for the primitive man to see thm sise and set, this external

observation must at the same time be a psychicamipg, the sun in its course must

represent the fate of a god or hero who, in thedaalysis, dwells nowhere except

in the soul of man. All the mythological processésature, such as summer and

winter, the phases of the moon, the rainy seasodssa forth, are in no sense

allegories of these objective occurrences; ratiey aire symbolic expressions of the

inner, unconscious drama of the psyche which besoaeressible to man’s

consciousness by way of projection- that is mirdoirethe events of nature (...) he

simply didn’t know that the psyche contains all theages that have ever given rise

to myths, and that our unconscious is an actingsarffbring subject with an inner

drama which primitive man rediscovers, by meanarmdlogy, in the processes of
nature, both great and small (p. 6-7)

Otro dato importante que agrega este aporte, esuididad del hombre primitivo de
adjudicar sentido a los fenbmenos de la naturglaza comprender los fenbmenos que se
sucedian en su interior. Es por ello que tal vepmiglAdonai, el creador es comparado
con el sol, con el padre, y probablemente su muguie representa la ausencia del sol, de
la divinidad en el cielo, signifique la caida de ssr a la tierra, la muerte de la divinidad

que desciende ciclicamente en la naturaleza pasalaaevivir.

Pero también se sabe, a partir de los estudigaris y la contribucién del hermetismo,
gue la alquimia juega un rol fundamental en el mitmobablemente el mito estudiado,
ademas de representar éstos sucesos también ceimpllae retratar las transformaciones
alquimicas que puede realizar el ser humano cugedta vida en la materia o cuando

recrea su espiritu y sacraliza su vida interior.



Form the unconscious there emanate determiningenfles which, independently
of tradition, guarantee in every single individaasimilarity and even a sameness of
experience, and also of the way it is representeginatively. One of the main
proofs of this is the almost universal parallelisratween mythological motifs,
which, on account of their quality as primordiakiges, | have called archetypes ( p.
58).

La similitud esencial en el ser humano, tal vez aomaturaleza sensitiva, por patrones
internos grabados intimamente en sus genes, prayeda humanidad comparta una
forma similar y predecible de experimentar los atiguos, o de codificar la experiencia en
arquetipos. Es por ello que la ensefianza que eflogrran resulta universalmente valida,
a pesar de las diferencias individuales. Sin enthasgndo la experimentacion de los
arquetipos uno de los requisitos para entendesiospmprension se hace dificultosa, pero
mas aun por la naturaleza ambivalente de los mismos

These archetypes are true and genuine symbolscdraiot be exhaustively

interpreted, either as signs or as allegories. Tdreygenuine symbols precisely

because they are ambiguous, full of half-glimpseznings, and in the last resort

inexhaustible (...) The discriminating intellect natily keeps on trying to

establish their singleness of meaning and thusesitdse essential point: for what

we can above all establish as the one thing camtistith their nature is their

manifold meaningtheir almost limitless wealth of reference, whittakes any

unilateral formulation impossible. Besides thissythare in principle paradoxical,

just as for the alchemists the spirit was conceagdsenex et iuvenis simul’- an
old man and a youth at once” (p. 38).

Estas afirmaciones explican por un lado la decadeteclos cultos antiguos, precisamente
porque la gente perdio la esencia de los mismas &ner manera de comprenderlos. Es
por esto que estos relatos pasaron a convertirggten y leyendas, en su connotacion de
narraciones ficticias. Por otro lado, la cualidadbavalente de los mitos también parece
haber sido un impedimento para preservar estogs;yibr no decir, que la pérdida de las
capacidades mas sutiles del hombre se hayan afedeadna manera perjudicial, que lo
hayan disociado, al menos parcialmente de estdida#es trascendentales. Muchas de
estas explicaciones se completan con el estuditvaee de Jung, del arquetipo del &nima,
qgue, como todo arquetipo, puede expresarse dedasras mas caprichosas, revelando las
veleidades del inconsciente. Dice el psicélogo:
Everything the anima touches becomes numinouspaditional, dangerous, taboo,

magical. She is the serpent in the paradise ofiihmless man with good resolution
and still better intentions. She affords the mastvincing reasons for not prying



into the unconscious, an occupation that would lbid@vn our moral inhibitions

and unleash forces that had better been left us@mrs and undisturbed. As usual,
there is something that the anima says: for lifétself is not good only, it is also
bad. Because the anima wants life, she wants loattl gnd bad ( p. 28).

Si el anima es un arquetipo natural que repredantaima total de los postulados del
inconsciente, de la mente primitiva, de la histatel lenguaje y la religion (p. 27),
entonces la inestabilidad del inconsciente coledfierivaria de la suma de cada uno de los
arquetipos que lo conforman. Explica Jung que paraficar’ estos postulados del
inconsciente en la psiquis de una persona, redmeiagvar a cabo un “proceso de
individuacion” practicamente imposible de realizartravés del cual los mecanismos del
inconsciente se volverian conscientes, es deeimtegrarian a la conciencia. “As a matter
of fact this process follows the natural courselifef- a life in which the individual

becomes what he always was” (p. 40).

Este no es un dato menor en relaciéon al preseatsiaracerca del mito de Adonis, ya que
es el mito propiamente entendido el que indica ttmka misma premisa alquimica de
alguna manera. Entiéndase por esto el hecho dealague se encuentra en tinieblas, tal
como clama Milton en su poenfaradise Logt; y el hecho de volver cosmos lo que se
encuentra en estado de caos. En esto se puedeumalanalogia entre las dos esferas que
se han analizado- la de la materia y la del egpinibcionando simultaneamente- y la de

los aspectos psiquicos del ser humano, entiénelde la conciencia y el del inconsciente.

Explica Jung que lo que podemos palpar y enteralfenaestros sentido, nos parece légico
y predecible, pero no es siempre asi respectosdenjoulsos, compulsiones inconscientes

que rigen la vida humana de mdltiples formas.

23 Instruct me, for thou know’st; thou from the first
Wast present, and, with mighty wings outspread,
Dove-like sat’st brooding on the vast Abyss,

And mad’st it pregnant: what in me is dark

lllumine, what is low raise and support (Milton;587 p. 2)



Yet, they have a nature that can be interpretednfall chaos there is a cosmos, in
all disorder a secret order, in all caprice a fixad, for everything that works is

grounded on its opposite. It takes man’s discritmgaunderstanding, which breaks
everything down into antinomial judgments, to retiag this. Once he comes to
grips with the anima, her chaotic capriciousned$ give him cause to suspect a
secret order, to sense a plan, a purpose over lank éner nature. Only when all

props and crutches are broken, and no cover fremahr offers even the slightest
hope of security, does it become possible for usxjmerience an archetype that up
till then had lain hidden behind the meaningful semse played out by the anima.
This is thearchetype of meaningp. 32).

Estas consideraciones resultan fundamentales pat@ender tanto la ambivalencia
simbdlica de los arquetipos, como la posibilidad eseontrar un sentido que rija la

existencia del hombre.

En relacion a esto y en otros niveles de comprand& mito analizado, es entendible
entonces la fecundidad, la diversidad de seresAgiomai en su aspecto creador puede
gestar en el seno de la materia, de la misma fogo@ un solo arquetipo puede
manifestarse de las formas mas variables. Asimisguien buscando comprender y
trascender las reglas de la materia, lograra lgpoemsion justa y equilibrada de las leyes
gue la rigen (inclusive en sus aspectos mas ingigty mecanicos), entonces iluminaria su
entendimiento volviéndolo completamente conscieBteel mito Adonis cumple éste rol
“luminoso” sélo en la fase en que se mantiene umél frente a la tentacion de Venus y
triunfa por su castidad y valor. Sin embargo, efas® de su muerte, se ve traicionado por
sus debilidades carnales, que lejos de haberskcpda o vuelto consientes, lo llevan al
error y a la vida de los cambios y las transformaes, de la vida inconsciente, por usar
una analogia, la vida regida por los ciclos inteables de dolor y alegria representados en
la esfera de Malchuth por la rueda de la forturtelydestino. Incluimos un pasaje de la
obra de Jung Misterium Connunctionis en donde eéhmiaclara también este aspecto:

“Sometimes Adonai, the name of the last Sefira, atthuth herself, the Kingdom

are so called; for the later is the foundationtaf tvhole fabric of the world.” the

stone is, indeed, of supreme importance becaus#ilils the importance of Adam-

Kadmon as the “capital-stone, from, which all tipper and lower hosts in the work

of creation are brought into being. It is callee tisapphire-stone, because it takes

on divers colors from the highest powers, and wanksreated things now in one

wise, now in the contrary, administering at timesd, at other evil, now life, now

death, now sickness, now healing, now povertiesy riohes”. The stone appears
here as the poser of fate, indeed as the refetenbeuteronomy 32:39 shows, it is



God himself. Knorr von Rosenroth was himself amafuist, and his words here are
written with deliberate intent. He emphasizes tihnat stone is the one “which the
builders rejected and is become the head of theecorlt occupies a middle

position in the Sephiroth system since it unitestself the powers of the upper
world and distributes them to the lower (Jung, 206-447).

Lo trascendente de ésta realidad es la importaneaadquiere la conciencia acerca del
sentido de los arquetipos para la comprension driséencia humana.

The forms we use for assigning meaning are hisibgategories that reach back

into the mists of time- a fact we do not take sidintly into account. Interpretations

make use of certain linguistic matrices that aentbelves derived from primordial

images. From whatever side we approach this quesgwerywhere we find

ourselves confronted with the history of the largpjawith images and motifs that

lead straight back to the primitive wonderworld (.It)is sufficient to know that

there is not a single important idea or view thaesl not possess historical

antecedents. Ultimately they are all founded omprdial archetypal forms whose

correctness dates from a time when consciousndssadithink, but onlyperceived
(1990: 32-33).

Es por esto que la literatura remite constantemantema del retorno al paraiso, que en
definitiva no es otro que la busqueda del sentiddadexistencia, del retorno a la paz
primordial donde no hay disturbios de ningun tipoqouie Adan se ha vuelto omnisciente y
tiene consciencia completa de los fendmenos qu®dean, de las leyes que rigen la
materia y que él domina. Esto se produciria luegyguk el humano, representado por el
Adan primitivo, realizara lo que Jung denominagbteso de individuacion”.

The contrast between desert and Paradise thergfpriies isolation as contrasted

with individuation, or the becoming of the self (.It)is also a paraphrase of the

serpent of Paradise who persduaded our first patergin and who finally leads to

the redemption of mankind through the son of Goslw& know, this casual nexus
gave rise to the Ophitic identification of the sawmpwith the Saviour (p. 35).

En este pasaje es notable la comparacion entrekism@parentemente opuestos pero que
en el fondo son arquetipos de lo mismo, tal comspladad y la individualidad son caras
del mismo arquetipo aunque evidentemente hay elii® una notable diferencia a nivel
de madurez en una persona, asi también la sergjeatbace caer a Adan, es la que lleva

al hombre a la redencion.



A través de la descripcion de estas cualidadesoslealquetipos podemos comprender
como estas imagenes, pensamientos primitivos tiedan en si mismos dentro de la
psiquis humana y como cumplen roles que se comegoo con las actitudes o
compulsiones que surgen en la persona desde snociante, y que se materializan en
suefos, cuentos de hadas, mitos y dioses. Es momedivo, que al analizar el mito de
Adonai, se esta reflexionando acerca de algunadagiincomprensible acerca del ser
humano, alguna historia primitiva de experiencrdsriores, universales a todos los seres

humanos:

Now, as we know from psychotherapeutic experienpegjection is an
unconscious, automatic process whereby a contexit ishunconscious to the
subject transfers itself to an object, so thaéérss to belonging to that object. The
projection ceases the moment it becomes consdioaisis to say, when is seen as
belonging to the subject. Thus, the polytheistiave® of the ancients awes its
depotientation not least to the view first propoethdby Euhemeros, who
maintained that the gods were nothing but reflestiof human character (p. 60).

Esas mismas fuerzas que no conoce el humano yiggresu vida, adquieren a través de
éste analisis el caracter de dioses que a la v&maa y premian al hombre, el cual
impotente frente a la realidad desconocida en éalgtoca vivir, llora y rie sin saber como
liberarse de sus debilidades. Es por esta razOrlgsdam del paraiso terrenal expulsado
del Edén hacia la esfera del dolor y de la muedda historia de toda la humanidad, y la
historia del Salvador, del Adan divinizado, del Adp es también una posibilidad para

toda la raza.

Our unconscious (...) hides living water, spirit lieecome nature, and that is why it
is disturbed. Heaven has become for us the cospdcesof physicists, and the
divine empyrean a fair memory of things that onezavBut “the heart glows”, and
a secret unrest gnaws at the roots of our being4p.

El “conflicto secreto que perturba las raices destro ser” es entonces, no la presencia de
elementos inconscientes, sino el hecho de que iseanscientes, de que impulsen al
humano a actuar, sentir o padecer sin que puedzentrol alguno sobre ello. Mientras
gue el espacio sideral viene a representar el,almconsciente es representado por el
agua, perturbada al experimentar la vida sensytitradimensional. Tal vez sea ese en el
fondo el sentido biblico que percibe el alma eimagen del Espiritu Santo flotando sobre

el agua antes de la creaciéon del mundo- enconteadwarios de los textos literarios



analizados-, probablemente separado completameniz ekperiencia terrena, y a la que
aspira también el hombre que busca liberarse di@néento y del pecado. El método para
lograr volver a este estado primordial consistidgegun Jung en el proceso de
individuacion, para lo cual se requeriria primerategenetrar ese inconsciente oscuro y

aterrador:

(...) water is earthly and tangible it is also th&dlof the instinct driven body, blood
and the flowing of blood, the odor of the beastnality heavy with passion. The
unconscious is the psyche that reaches down frandttylight of mentally and
morally lucid consciousness into the nervous systenhfor ages has been known as
the “sympathetic” (...) It maintains the balanceit# (...)

The unconscious is commonly regarded a sort ofpsutated fragment of our most
personal and intimate life- something like what Bible calls the “heart” and
considers the source of all evil thoughts. In the@rbers of the heart dwell the

looks when seen from the conscious side. But consoess appears to be
essentially an affair of the cerebrum, which seesryhing separately and in
isolation, and therefore sees the unconsciousisnaty too, regarding it outright as
my unconscious. Hence it is generally believed timgtoae who descends into the
unconscious gets into a suffocating atmosphergadéentric subjectivity, and in this
blind alley is exposed to the attack of all feramdeasts which the caverns of the
psychic underworld are supposed to harbor (p. 9-20

Es importante destacar en este comentario la alaiéorazén, que tal como le describe
Guénon puede adquirir un sentido contradictorioéftaum: s/f a: 8) y es otro de los
arquetipos, si asi se lo puede denominar, tantardel como del odio, dependiendo cual
sea la pasion de la que esté colmado, es decuys que tome esa fuerza, o compulsion.
Por otro lado, asi como el cielo de los diosesaga el humano la liberacion de las leyes de
la materia, el inconsciente probablemente seapeesentacion del infierno, el espacio
inferior, donde moran los demonios interiores qaeog se atreverian a admitir. Aqui el
agua adquiere también el sentido de un espaciedepible y profundo, pero intimamente
relacionado a la experiencia sensible, a la vidaureooncepcion mas terrena. Continta el
psicologo explicando:

This confrontation is the first test of couragetbe inner way, a test sufficient to

frighten off most people, for the meeting with aives belong to the more

unpleasant things that can be avoided so long asawd’roject everything negative

into the environment. But if we are able to see own shadow and can bear

knowing about it, then a small part of the probleas already been solved: we have

at least brought up the personal unconscious. hadasv is a living part of the

personality and therefore wants to live with itsime form. It cannot be argued out

of existence or rationalized into harmlessnesss phoblem is exceedingly difficult

because it not only challenges the whole man, &uirrds him at the same time of
his helplessness and ineffectuality (Jung, 199220



Es facil entender de esta manera las alusionesiraclacion y al terrible guardian del
umbral al que se enfrenta el nedfito por ejempldaenovelaZzanoni Glydon pretende
adquirir los poderes de Zanoni y se anima a comengzproceso en el conocimiento de la
naturaleza, y aunque logra aprender algunas cteasina atormentado por sus propios
demonios, por un conocimiento parcial que tienaig go puede ser llevado de nuevo al
inconsciente. La Unica forma de liberarse de élegmiéndolo con sabiduria. Este es el
camino que han culminado Mejnour y Zanoni y pogqw han merecido la inmortalidad
fisica. Sin embargo, la soledad del protagonistehdoe buscar en Viola los ideales
celestiales y termina perdiendo su vida. Para veaiderrible guardian, descripto por Jung
como la representacion del inconsciente, el hordble descender a las aguas a las que

teme y ascender victorioso huevamente para voly&raiso.

We must surely go the way of the waters, which gagnd downward, if we could
raise up the treasure, the precious heritage of#lieer. In the Gnostic hymn to the
soul, the son is sent forth by his parents to shekpearl that fell from the king’s
crown. It lies at the bottom of a deep well, guardhy a dragon, in the land of the
Egyptians, that land of fleshpots and drunkennetis all its material and spiritual
riches. The son and heir sets out to fetch theljewa forgets himself and his tasks
in the orgies of Egyptian worldliness until a letheom his father reminds him what
his duty is. He then sets out for the water andhgds into the dark depths of the
well, where he finds the pearl on the bottom anthi&end offers it to the highest
divinity.

This hymn, ascribed to Bardesanes, dates from arthed resembled ours in more
than one respect. Mankind looked and waited andvas afish- “levatus de
profundo” (drawn from the deep)- that became thalsyl of the savior, the bringer
of healing (p. 18).

En este comentario sobresale el mito Gnéstico deetta, citado también por Mircea
Eliade (Eliade, 2006: 123-127) y combinado condesidn de la historia del santo Grial
recolectada por René Guénon, en la que la el Saritd se encuentra tallado en una
esmeralda que se desprendié de la frente del lkusmifel momento de su caida (Guénon,
s/f a: 6). Asi como en estas reflexiones el simbd@® agua puede representar
ambiguamente la perdicion como la salvacion, ee esfato el arquetipo del Lucifer
adquiere una importancia primordial. Si bien Jumgfipre evitar el término por los
prejuicios en torno al mismo, si lo equipara cofiasahetype of meaning” o “archetype of
the wise old man” (Jung, 1990: 37). Este arquetipn, Sus aspectos positivos y negativos



al igual que todos los demas, representa la dathjgbrque es a la vez el obstaculo y el
premio de quien se atreve a iluminar ggcura psiquis Tal vez fuera por esa razon
denominado en la Biblia como el angel mas bellelgardin del Sefior, que cuando cayo
atrapd en si mismo toda la oscuridad y el esp&@dosabe ahora, que la oscuridad que
personifica, equivale proporcionalmente a la @imtonciencia del hombre acerca de si
mismo, que es lo mismo que decir, la ignoranciaresdas realidades espirituales,
arquetipicas de su propio origen. Por esta mism@nralung llama a este arquetipo el del
“viejo sabio”, ya que es a través de él que se g@udrher a la conciencia los aspectos
inconscientes en el proceso de individuacion. Lidape el céliz tallado en la esmeralda
desprendido de su frente, como ya se ha explichdoe referencia a los poderes de
omnisciencia a los que accedia el hombre cuandsemiente estaba en alto, cuando el
espiritu todavia no se habia “vuelto naturaleza” pbr ello, que si Adonai representa el
arca, la union entre el hombre y Dios, entre er®gcel hijo desobediente- ya sea porque
representa el padre que desciende al mundo por, amerhijo que arrepentido asciende
hacia su creador- éste mito también recrea un pooalguimico universal. Es inevitable al
intentar explicar el proceso de individuacion, dejie hacer alusion a las alegorias
religiosas (en otros términos la misma palabligion deriva del latime-ligare), como por
ejemplo el rol de la serpiente tentadora/salvadgua ya se ha explicado, y su
funcionamiento como arquetipo y como fundamenttadeda sexual sacralizada.

Posiblemente la masa animada animal representetataiidad del inconsciente

innato, al que se pretende unir con el conscieB&o acontece mediante la

utilizacion como objeto del culto del reptil, quszéina serpiente. La idea de la

transformacion y renovacién por medio de la setpiees un arquetipo bien

demostrado. Es la serpiente salvadora que repeeskdios. Se dice de los misterios

de SabacioColuber aureus in sinum demittitur consecratis xtméur rursus ab

inferioribus partibus atque imis Entre los ofitas, Cristo era la serpiente.

Posiblemente se encuentre en el yoga kundalinedegcionamiento mas impor-
tante del simbolismo de la serpiente bajo el aspéetla renovacion de la persona.

(.

La «masa animada informe» trae a la memoria defamaa directa las ideas del
«caos» alquimista, de taassa o materia informis «confusa», que contiene desde
la Creacion el germen divino de la vida. De forremejante es creado Adan segun
la idea midraica: Dios hace un monton de polvoaeprimera hora, hace con él una
masa informe en la segunda, forma las extremidexda tercera, etc. (Jung, 1981:
97-98).



Por otra parte, resulta también interesante lacalwd proceso creativo de Dios al formar a
Adan desde el cosmos, la materia para darle vidaedtrecha relacion entre el caos, la
materia y la vida, revela nuevamente la raiz deinlguietud humana: el alma

experimentando la materia se siente desorientaalggra regresar a su estado espiritual
primigenio si no es a través de un procedimientdral@gsmutacion de sus debilidades en

poderes.

Por otro lado, el simbolismo del agua se vuelvd thrabién: ella purifica a través de la
muerte y luego eleva a quien logra salir victorioddravés de ella el hombre se puede
volver un héroe o perder su vida en el abismo. DMaeea Eliade con respecto a éste

simbolo:

Hay, ante todo, la valoracion del bautismo comaeleso al abismo de las Aguas
para sostener un duelo con el monstruo marino.desteenso tiene un modelo: el de
Cristo en el Jordan, que era al mismo tiempo upade® a las Aguas de la Muerte.
Como escribe Cirilo de Jerusalén, «el dragon Belttenszgin Job, estaba en las
Aguas y recibia al Jordan en su garganta. Mas @rm@reciso romper las cabezas
del dragdn, Jesus, habiendo descendido a las Agneadené al fuerte, para que
adquiriésemos la facultad de caminar sobre lospgo®s y las serpientes.

Viene a continuacion la valoracién del bautismomaorepeticion del Diluvio.
Segun Justino, Cristo, nuevo Noé, habiendo salictonoso de las Aguas, se erigio
en jefe de una raza. El Diluvio prefigura tantodekcenso a las profundidades
marinas como el bautismo. «El Diluvio era, pues, imagen que el bautismo acaba
de realizar... Lo mismo que Noé se enfrenté codal de la Muerte, en el cual la
humanidad pecadora fue aniquilada y sali6 de élémebautizado desciende a la
piscina bautismal para enfrentarse con el Dragbmde en un combate supremo y
salir victorioso».

Pero, sin salimos adn del rito bautismal, tambiénepa Cristo en parangdén con
Adan. El paralelo Adan-Cristo ocupa ya un lugarsigderable en la teologia de San
Pablo. «Por el bautismo —afirma Tertuliano—, el boenrecupera la semejanza
con Dios»(De bapt.,V). Para Cirilo, «el bautismo no es sélo purifiéacide los
pecados y gracia de la adopcién, sino tamhigityposde la Pasién de Cristo». La
desnudez bautismal, asimismo, comporta una siguifio ritual y metafisica a la
vez: es el abandono del «viejo vestido de corrupgiéde pecado del cual el
bautizado se despoja, siguiendo a Cristo, esedeestin que se habia revestido
Adan después del pecado», pero también significaewrno a la primitiva
inocencia, a la condicién de Adan antes de la cadg2h cosa admirable!— escribe
Cirilo—. Estabais desnudos ante los ojos de todosemtir vergiienza. Es que en
verdad llevabais en vosotros la imagen del primgéar) que estaba desnudo en el
Paraiso sin sentir verglienza.

(...)

Los monstruos del abismo reaparecen en multitudratéiciones: los héroes, los
iniciados, descienden al fondo del abismo paraeatdrse con los monstruos
marinos; se trata de una prueba tipicamente iwaidCiertamente, en la historia de



las religiones, abundan las variantes: a vecesdtagones montan la guardia
alrededor de un «tesoro», imagen sensible de iadagde la realidad absoluta; la
victoria ritual (iniciatica) contra el monstruo-gdan equivale a la conquista de la
inmortalidad (Eliade, 1981: 83-84).

Igualmente en Jung, para poder encarar este desafivecesario descender a las aguas
para salir victorioso. Sin este valor inicial, defrentarse con los monstruos, las
aberraciones del propio inconsciente, es imposdgear el conocimiento completo de si

mismo.

Only then, when this hard task has been faced, heghe persohcome to realize,
more and more that behind all ijére soul'$ cruel sporting with human fate there is
something like a hidden purpose that seems toctedlsuperior knowledge of life’s
laws. It is just the most unexpected, the mostfy@mg chaotic things which reveal a
deeper meaning. And the more this meaning is razednthe more the anima loses
her impetuous end and compulsive character (...hiwway a new cosmos arises.
This is not a new discovery on the realm of medmsichology, but the age old
truth that out of the richness of a man’s expegaihere comes a teaching which the
father can pass on to the son (Jung, 1990: 31).

Lo trascendente de que la persona atraviese extesm; es la experimentacion directa y el
conocimiento de las leyes que rigen su vida y lelem el verdadero sentido de su
existencia. El nuevo cosmos indica la penetrac®tadconciencia en el inconsciente, por
lo que el individuo experimenta el renacimiento e nueva vida bajo otras reglas.
Seguramente, esta es otra de las formas en queeske gomprender la metafora del
hombre que vuelve a nacer, por lo que Jung adacaracter simbdlico tradicional.

Este motivo del hombre nacido dos veces, tieneasdr relacion con otro al que Jung
designa como ehotif of the dual mother.

This is the motif of thalual mothey an archetype to be found in many variants in
the field of mythology and comparative religion dodming the basis of numerous
“representations collectives”. | might mention, fastance, the motif othe dual
descentthat is descent from human and divine parentén &ise case of Heracles,
who received mortality by being unwittingly adopteg Hera. What was a myth in
Greece was actually a ritual in Egypt: Pharaoh Wwath human and divine by
nature. In the birth chamber of the Egyptian templearaoh’s second divine
conception and birth is depicted on the walls: fétwice born”. It is an idea that
underlies all rebirth mysteries, Christianity indhd. Christ himself is “twice born”;
through his baptism in the Jordan, he was reges@ramnd reborn from water and
spirit. Consequently, in the Roman liturgy the fdet designated the “uterus
ecclesiae” (...) further, according to an early Qais Gnostic idea, the spirit which
appeared in a form of a dove was interpreted afi8dpapientia-Wisdom and the
mother of Christ. The idea of a second birth isnfibat all times and in all places. In



the earliest beginnings of medicine it was a mdgmweans of healing; in many
religions it is the central mystical experienceisithe key idea in medieval, occult
philosophy (p. 45)

En el mito de Adonis, el motive de las dos madresfail de interpretar por la
participacion de Venus y de Perséfone, las cuaeisputan al bello Adonis y por lo cual
€l debe pasar periodos con cada una. Intentandgreoder este arquetipo podria
equipararse en el alma humana, a la rivalidad diggbéntre la madre celestial, el aspecto
femenino del dios benevolente y todopoderoso,dedh madre terrenal, la madre materia,
en cuyas entrafias el hombre se revuelve, olvidadsudexistencia espiritual. Es por ello
que el psiquiatra insiste en la trascendenciaiosligde los mitos y la experiencia mistica
gue se esconde para el alma detrds de cada unodlode @&demas de referirse
especificamente a que éste entendimiento de lidadakepresenta la clave semibdtica de la
filosofia oculta; ya que “its goal is, broadly skieg, illumination or higher

consciousness” (p. 39).

5.b el Rol de Adonai en la realidad representaddfidCodigo Da Vinci”

Antes de comenzar este apartado, hay que sefiadanajes la intencion de éste estudio
cuestionar la veracidad de ciertas afirmacionesadébr del libroThe Da Vinci Code,
también plasmadas en la pelicula del mismo nomtmeo por ejemplo una linea de
sangre que descienda de Jesucristo, la existeratiaroplazamiento de la tumba de Maria
Magdalena, ni los roles del Opus Dei o del Prioddion en revelar los datos acerca de
eventos historicos en los que participan grupdgiosbs. En este tipo de creaciones- en
las que Dan Brown parece ser uno de los pionemsodo son las del género ficcion
teoldgica, los limites de lo “real” a veces no gan sencillos de establecer, o tal vez
excederia las pretensiones de este estudio indatauenta de éstos margenes. Por ello es
importante recordar que el objetivo del estudiorestringe en este estadio a buscar

equivalencias entre el arquetipo de Adonis y lagxepciones de la pelicula acerca de la



sexualidad como forma de alcanzar la iluminacidla yparticipacion de la mujer en el

esoterismo de la vida religiosa.

Comenzaremos analizando el simbolo del santo gralque la pelicula el Cédigo Da
Vinci centra su argumento en la busqueda del migtnede decirse que en una primera
instancia este objeto parece remitirse a un vass, pnecisamente a la copa en que el
mismisimo Jesus de Galilea bebi6 vino en la Ultomaa, y la copa en donde, segun se
dice, José de Arimatea recogio la sangre del satv&bgun “El Codigo Da Vinci”, luego
de la partida de Jesus, surgié el Priorato de Sid@a, hermandad de caballeros que
cuidaban de este vaso custodiandolo. Sin embalgtaego de la pelicula, el Grial parece
perder su corporeidad y se transforma alternada@ntos documentos que acreditan la
existencia de una descendencia de la sangre des yed#l Maria Magdalena. Luego la
misma Sophie es tratada como el santo Grial algroska la “Sangre Real”, es decir,
provenir del linaje de ésta pareja divina; y masldala tumba de Maria Magdalena
adquiere éste significado por representar la praebque Jesus era su marido y dejé una

descendencia.

Bien sabe el esoterismo cristico que el santo goate refiere a un objeto fisico sino al
aspecto femenino, el “Eterno Femenino” de la cague en su utero puede gestar vida

tanto fisica como espiritual. Por ello Samael AuedMice de ésta copa sagrada:

No hay duda de que en la Lanza aquella, con laLquginus hirié el costado del
Cristo, no es sino una viva representacion deld®iNd hay duda también de que en
la Copa o Caliz o el Santo Grial como dicen, porcedl pelearon todos los
Caballeros de la edad media cuando salieron pdrigiea Santa durante la época de
las Cruzadas Eucaristicas, representa al Yoni feiogl eterno femenino. Por
cierto que los Caballeros de la edad media andabscando ese Caliz en que bebid
el Cristo en la Ultima Cena, simbolo del Yoni; janfgencontraron, es obvio (...)

Tiene este origen esa Copa, no olviden que repeeseampre al Yoni, es decir, al
organo sexual femenino. Asi pues, en el terrento dgupra Sexual, el Céliz y la
Lanza, son Sagrados (Samael Aun Weor, 1983: 313).



Aqui el caliz es entendido por Samael Aun Weor coma mera representacion del atero
femenino, el cual explican Langdon y Teabing a $mpbe encuentra plasmado en el
cuadro de Leonardo Da Vindia Ultima Cenapor un espacio vacio entre Jesus y Maria
Magdalena, con forma de copa, lo que probariaawesr de liderazgo de Leonardo Da
Vinci en el Priorato de Sion, su conocimiento agate este matrimonio y su encriptacion
simbdlica en la pintura. Para René Guénon, el S&@rial representa, no a Maria
Magdalena sino al corazén:

En uno de sus Ultimos articulos (“Regnabit”, jud@1925), L. Charbonneau-Lassay
sefiala con mucha razén, como vinculada a lo quegbamarse la "prehistoria del
Corazon eucaristico de Jesls" la leyenda del $anmdy escrita en el siglo XIlI, pero
muy anterior por sus origenes puesto que es eidadalna adaptacion cristiana de
muy antiguas tradiciones célticas. La idea de estaulacion ya se nos habia
ocurrido con maotivo del articulo anterior, extremannte interesante desde el punto
de vista en que nos colocamos, intitulado "Le Cheumnain et la notion du Coeur de
Dieu dans la religion de l'ancienne Egypte" (noween de 1924), del cual
recordaremos el siguiente pasaje: "En los jeragifi escritura sagrada donde a
menudo la imagen de la cosa representa la palabraangue la designa, el corazén
no fue, empero, figurado sino por un emblema: ebv&l corazén del hombre, ¢no
es, en efecto, el vaso en que su vida se elaboatmmgamente con su sangre?" Este
vaso, tomado como simbolo del corazén y sustitetésie en la ideografia egipcia,
nos habia hecho pensar inmediatamente en el Saiatp @nto mas cuanto que en
este Ultimo, aparte del sentido general del simtmasiderado, por lo demas, a la
vez en sus dos aspectos, divino y humano), vemagalacion especial y mucho
mas directa con el Corazén mismo de Cristo.

En efecto, el Santo Grial es la copa que contian@dciosa Sangre de Cristo, y que
la contiene inclusive dos veces, ya que sirvio provpara la Cena y después José de
Arimatea recogi6é en él la sangre y el agua que b@mnde la herida abierta por la
lanza del centurién en el costado del Redentor.cBpa sustituye, pues, en cierto
modo, al Corazén de Cristo como receptaculo desgre, toma, por asi decirlo, el
lugar de aquél y se convierte en un como equivaleirhbdlico: ¢y no es mas
notable aun, en tales condiciones, que el vaso s&@ ya antiguamente un
emblema del coraz6n? (Guénon, s/f a: 6)

Indudablemente, las similitudes entre el coraz@h waso son notables y ambos simbolos
sirvieron durante el sacrificio del Sefor. La cgpano depositaria del vino convertido en
sangre- luego también de su sangre recogida pér dodArimatea- y el corazén como
depositario del amor y la mansedumbre que lo l@var conquistar su triunfo. Hasta aqui
es simple trazar analogias, pero estos simbolescapan a la dicotomia de los arquetipos.
René Guénon, halla una contradictoria dualidackion al sentido del simbolo:

Uno de los simbolos a que queremos referirnos &gabulo con el vértice hacia

abajo; es como una suerte de representacion esticeahé la copa sacrificial, y con
tal valor se encuentra en ciertos yantra o simbgesmétricos de la India. Por otra



parte, es particularmente notable desde nuestrto mlevista que la misma figura
sea igualmente un simbolo del corazén, cuya fompaoduce simplificAndola: el
"triangulo del corazén” es expresion corrienteanttadiciones orientales. Esto nos
conduce a una observacion tampoco desprovistatdessn que la figuracion del
corazon inscrito en un triangulo asi dispuestoiemeten si nada de ilegitimo, ya se
trate del coraz6n humano o del Corazén divino, g, gaclusive, resulta harto
significativa cuando se la refiere a los emblemt#izados por cierto hermetismo
cristiano medieval, cuyas intenciones fueron siempenamente ortodoxas. Si a
veces se ha querido, en los tiempos modernos,utréb tal representacion un
sentido blasfemo (véase “Regnabit”, agosto-septiemb

de 1924), es porque, conscientemente o no, sedradd la significacion primera de
los simbolos hasta invertir su valor normal; statde un fenémeno del cual podrian
citarse muchos ejemplos y que por lo demas en@usuatexplicacion en el hecho de
que ciertos simbolos son efectivamente susceptigeble interpretacion, y tienen
como dos fases opuestas. La serpiente, por ejempl@mbién el ledn, ¢no
significan a la vez, segun los casos, Cristo yrFatdo podemos entrar a exponer
aqui, a ese respecto, una teoria general, quelevasid demasiado lejos; pero se
comprendera que hay en ello algo que hace muyadelial manejo de los simbolos
y también que este punto requiere especialisimacidge cuando se trata de
descubrir el sentido real de ciertos emblemasdutiglo correctamente (p. 8)

Por suerte que a través de los aportes de Jungesie womprender esta dualidad que
percibe Guénon acerca del “vaso hermético”, déhgulo invertido, lo mismo que ocurre
con otros simbolos como el ledn, o la serpienteyacga se ha anticipado en secciones

anteriores de este trabajo.

Es interesante comprender como la copa, el caliegesentado en la pelicula como una
letra V, o un triangulo invertido, representandoué&tro femenino, conocido por los

alquimistas como el “yoni” y cédmo el triangulo asdente, por el contrario representa el
“lingam” o falo rudimentario. La transposicién dmlaos forma la estrella de Salomédn,
también denominado, la estrella de David. En ldcpkl estos triangulos entrelazados
también equivalen a las piramides del Louvre, useerdente y la otra descendente

posicionada sobre ella.

Se traen a colacion éstos detalles ya que congibugtablemente en el discernimiento de
lo que los vasos intercalados implican en relacédbnmito estudiado y cémo una
concepcion arquetipica del corazén podria ilumlaaconcepciéon del céliz. Si se puede

decir que el triangulo descendente, es decir, apdot hacia los espacios inferiores,



representa el corazon de Cristo, el Redentor, ¢ @npmsible entonces que Dios siempre
se halla representado por el triangulo ascendguote apunta hacia el cielo? La dualidad
del arquetipo parece tener relacion en el simbalisagrado con la funcion que puede
cumplir ese vaso: si en base a las concepcionagvat@s, el hombre debe colmarse de luz
y hacer ascender sus aguas seminales a la copaceeedro- conocido como las técnicas
del Kundalini Yoga o Hatha Yoga- para poder llegaunirse, a re-ligarse con el creador;
entonces, el rol de Dios, como padre perfectoiaiiaf no seria otro que el de derramar
sus gracias en el universo por amor a su crea&iéreate tal vez el misterio que encierra el
simbolismo de los triangulos dobles entrelazadosocsimbolo de proteccion y de triunfo:
el del amor del Padre que va al encuentro de swbidido en el mundo terreno, y el del
amor del hijo, que sacrifica hasta sus impulsos lbe&iales en pos de perfeccionarse para

volver al lado de su procreador.

En el mito de Adonis, el simbolismo de los triarmguse puede explicar desde las dos fases
del mito, incomprensibles para la l6gica corriegteue ha derivado a veces en las
interpretaciones mas descabelladas. En su roldte fecundador, Adonis se encuentra en
el punto intermedio entre Dios y el hombre. Adagel punto mateméatico en el que Dios
no desciende porque ya no puede descender masreatdaia, por el hecho de que el
hombre ha alcanzado el punto en donde tampoco pastender mas; es el hombre

perfeccionado completamente tanto por gracia de,@mmo por sus esfuerzos personales.

Puede decirse también del mito, y en base al pgelegratriz de la energia que fecunda la
vida, que su curso determina el tipo de creaci@easer humano o Dios pueden hacer. Es
decir, la procreacion va a ser de tipo materiadmrgual de acuerdo al objetivo que tenga
la fecundacion. Al producirse un nacimiento de tgspiritual, lo que Jung diria de los
hombres dos veces nacidos, inevitablemente losoapagla materia van muriendo e
inversamente, el derrame de las energias sexuahekemn a la procreacion fisica y sobre

todo a reforzar los lazos carnales que distandiaardnumano de la pureza y beatitud.



Segun Samael Aun Weor el vino que debe colmarliel €@n las energias sexuales, que tal
como una fuente deben fluir hacia los cielos ydtese vino espirituoso la copa, que en el
cuerpo humano es constituida por el cerebro. BEhitér “copa” semanticamente también
halla su equivalente en la parte elevada de ur,ambe al crecer eleva sus frutos al cielo y
por ello éste simbolo dual también esta intimamkgéelo a la caida sexual del hombre y
la mujer al comer el fruto prohibido, es decir,nicar. Como si al expulsar sus aguas
sagradas y ser expulsado el hombre del Edén, su estuviera regida por un arbol
invertido cuya copa, como raices oscuras y profsintta lleven indefectiblemente al

infierno, al dolor y al sufrimiento por haber trgredido las leyes del amor.

En el simbolismo sagrado la serpiente también paddeirir un sentido contradictorio de
acuerdo a la fortaleza o fragilidad espiritual déeqg la enfrenta. En el mito de Adan y de
Eva, la serpiente aparece en el arbol y “los haee’clos hace derramar su “vino sacro”,
pero en otros eventos biblicos Moisés por ejempgiiene una vara en el aire con una
serpiente enroscada como signo de liberacion yadeapcado, ya que él domina a la
serpiente, es decir, ha conquistado la perfectadeds la serpiente no lo puede tentar ni en
lo mas intimo. Tampoco olvidemos que el nombre Boisignifica “Salvado de entre las

aguas”.

Citamos estos ejemplos porque la aparente contiadide los simbolos es un tema
fundamental el codigo Da Vingitratado al comienzo de la pelicula, durante studso

del personaje Robert Langdon, en el que el profpeegunta a sus alumnos acerca de
distintos simbolos para demostrar la aparente groemcias al intentar entenderlos o
explicar el sentido que se les atribuye. En la glentde fondo, mientras €l habla, se
constata que la terrible cruz svastica usada ptlerHtn su propaganda politica existia
desde la antigliedad en la cultura hindu y egimdiaigno de la paz usado por los hippies
en los sesenta aparece en murales antiguos de trilggd; el tridente del diablo es a la vez
el triton de Poseidon, poderoso dios de la mitalpld imagen de la virgen cargando al

nifio puede ser a la vez catdlica o egipcia; etcpdtsello que sin ir mas lejos, es facil



comprender que el conocimiento esotérico de laiimiq es determinante en la
comprension de simbolos que a primera vista paradquirir sentidos opuestos, tal como
ocurre con el santo Grial, o mejor dicho con lageradel triAngulo descendente, que si
bien puede interpretarse como el descenso hadmierno, cuando esas areas inferiores
resultan divinizadas por la santidad entonces miosgrial esta colmado de la luz del

Redentor dentro de cada ser.

Es por ello que Adonai, como padre de la crea@8nlta glorioso en la cima de la estrella
de Salomoén en donde cada triAngulo — cada unosemtendo la esfera de la materia y del
espiritu- se hallan luego del sacrificio en pedeetjuilibrio, iluminados e invencibles

mientras que el Angel Interno manifiesta gloriosopsder. No esta de méas recordar la
alusion de Eliphas Levi al angel Adonai que momrigso en la cima de la estrella de

SalomonR*.

Por otro lado, otro de los simbolos a los que Beima el Santo Grial en la pelicula el a
la rosa o la flor de lis. René Guénon aludienda éenémeno similar al que acontece en el
mito de Adonis en donde la sangre del sacrificagldransforma en flores, asegura al

respecto:

L. Charbonneau ha sefialado "un hierro para fordesiglo XlI, donde se ve la sangre de
las llagas del Crucificado caer en gotitas queaesforman en rosas, y el vitral del siglo
XIll de la catedral de Angers, donde la sangrendiviluyendo en arroyuelos, se expande
también en forma de rosas" (...)

Otro simbolo que con frecuencia equivale al dedaces un simbolo floral: la flor, en
efecto, ¢no evoca por su forma la idea de un "técefp", y no se habla del "céliz" de una
flor? En Oriente, la flor simbodlica por excelena@s el loto; en Occidente, la rosa
desempefia lo mas a menudo ese mismo papel. P@ssopoo queremos decir que sea ésa
la Unica significacién de esta ultima, ni tampoeodel loto, puesto que, al contrario,
nosotros mismos habiamos antes indicado otra; q@Esdnclinariamos a verla en el disefio
bordado sobre ese canon de altar de la abadiardeviault, donde la rosa esta situada al
pie de una lanza a lo largo de la cual lluevengydtasangre. Esta rosa aparece alli asociada
a la lanza exactamente como la copa lo esta es p#ndes, y parece en efecto recoger las
gotas de sangre mas bien que provenir de la tranafdon de una de ellas; pero, por lo
demas, las dos significaciones se complementanbieasgque se oponen, pues esas gotas,
al caer sobre la rosa, la vivifican y la hacenralffs la "rosa celeste", segln la figura tan

2 Eliphas LeviDogma y Ritual de la Alta Magi®arcelona, Ed. Humanitas, 2004; p. 25.



frecuentemente empleada en relacién con la idda Bedencion, o con las ideas conexas
de regeneracion y, de resurreccién; pero estoréxigiin largas explicaciones, aun cuando
nos limitaramos a destacar la concordancia deilessas tradiciones con respecto a este
otro simbolo.

Por otra parte, ya que se ha hablado de la Rosa-€m motivo del sello de Lutero,
diremos que este emblema hermético fue al comieegpecificamente cristiano,
cualesquiera fueren las falsas interpretacionesamaenos "naturalistas” que le han sido
dadas desde el siglo XVIII; y ¢no es notable quelklnla rosa ocupe, en el centro de la
cruz, el lugar mismo del Sagrado Corazén? Apartiagleepresentaciones en que las cinco
llagas del Crucificado se figuran por otras tamtsas, la rosa central, cuando esta sola,
puede muy bien identificarse con el Corazén misoom, el vaso que contiene la sangre,
que es el centro de la vida y también el centrseetotal (Guénon: s/f. a: 8-9)

En The Da Vinci Codeel Grial tal vez esta intimamente ligado a laargsor ser un

simbolo referente a la naturaleza o a la mujemmadede hacer referencia a la fraternidad
Rosa Cruz, herederos de la tradiciéon herméticaa Baénon, la rosa tiene que ver con el
sacrificio, la resurrecciéon y sobre todo, puedeplazar al caliz inclusive en su asociacion

tipica con la lanza, evidentemente, una nuevaigpeidel lingam-yoni sagrados.

El mito de Adonis, de una forma mas universal nefierre a esta realidad donde la
inmortalidad so6lo es posible mediante la conciiacde dos realidades aparentemente
opuestas, de dos esferas de existencia tantoteapsomo material. Asi vemos a Adonis
en su rol cabalistico representando en MalchufPadle, a Kether en hebreo, la piedra, el
triangulo ascendente como una montafia , la piatheofal de los antiguos, el dios
inmanifestado en el universo; y por el otro a ladreala matriz, lamatter, la materia
representada como un triangulo invertido, comotenolque recibe al padre desde el cielo
para que la fecunde, como la V de viola, de Veoosio el céliz que espera ser divinizado
con el vino del espiritu casto y que cuando estéouapresenta las tinieblas, el vacio y el

dolor.

Por ello Adonis es en el arbol de los cabalistiEs\veez el padre y la madre, el uno (I) y el
cero (0), el lingam y el yoni en el arcano die? @@ la retribucion, la dualidad del primer
misterio, el desdoblamiento del padre en su matkkaspecto masculino en el aspecto

femenino tal como Adan emané de si a Eva, el elemmimordial plasmado en la materia



por primera vez. Como el padre de toda la crea@dguiere distintas formas, distintos
nombres en cada una de las criaturas pero consehanamor las sustenta en todo el

universo.

Por los motivos precedentes, otra caracteristitabi®de la pelicula en cuanto al codigo
que presenta bajo la autoria de Da Vinci es lai@&ah de la mujer ante una sociedad de
tipo patriarcal, inclusive hasta el sector religioSegun el esoterismo cristico, la alquimia
es imposible sin la presencia tanto de un elemerasculino como femenino, tal como
ocurre en el universo con otros fenémenos de fgcreeo 0 magnético 0 como ocurre en
la biologia para que sea posible la gestacion daléa Es por ello que el reconocimiento
de la mujer implica la revelacion de toda un aredaccultura que antiguamente habia sido
censurada tras el nombre de la “profanacion” pem lipy resurgen descubriendo partes

de la realidad ignoradas pero imposibles de ignoge esconder por completo.

Alusiones explicitas a Adonai no encontramos gel&cula salvo en la novela original, en

donde Sir Teabing explica la similitud entre JeMis;as, Osiris, Adonis y Dionisius, por

haber nacido todos segun la tradicion el veintzide diciembre , y haber luego muerto y
resucitado. Este dato, revelador por cierto, llevadsu interpretacion mas extrema en
torno a los arquetipos, acarrearia a plantearsmeage la concepcion monoteista de dios,
gue sin necesidad de distanciarlo de la unidadvealpueda ser reconsiderado como la
multiplicidad unificada de los arquetipos divinipagd cada uno por medio de su propia

esencia o misterio.

Asi, a partir de las contribuciones acerca de lassny los arquetipos de Jung se puede
comprender un fenémeno esotérico, por lo tanto ¢ejmp entendible sélo a la luz de las
verdades trascendentes, desde el interior tantoo cd@sde su exterior. Es decir, los
simbolos félicos (la serpiente, la copa y la esphaatriangulos enfrentados, el circulo

magico Yy la varita, en suma, el sagrado “I0”) halia correspondencia tanto en el mundo



fisico como espiritual del ser humano. No es podangue la literatura recupera
constantemente a lo largo de la historia los missigsificados de trascendencia a lo
sobrenatural, tal como lo hace el arte, en este esgecifico en la peliculehe Da Vinci
Code.

Mientras que para algunos el mito de Adonis esno@i historia fantastica retenida por la
literatura antigua, de acuerdo con los aportesidg, ke puede verificar que este arquetipo
encierra en un lenguaje primitivo, un lenguaje deal espiritu del hombre del “tiempo de

los comienzos”, el secreto de la inmortalidad huengrde la generacion permanente del

universo y de todo cuanto en él existe.



Conclusiones

Del andlisis literario realizado del mito de Adosis desprenden entonces nociones en
multiples sentidos. Primeramente es importanteadastia importancia del mito entendido
frecuentemente como género literario, para el estlglla psicologia y de la filosofia. A la
luz de las investigaciones de Carl Jung se ve dumite es un fendmeno cultural
perteneciente a las religiones antiguas que exatégnte es entendido por la sociedad y la
literatura, en general como una historia mas o mdagendaria y ficticia, pero que
evidentemente encierra un gran valor espiritualda3alas demostraciones del citado
meédico psiquiatra, los mitos en general puedenrgrétarse como arquetipos que se
encuentran, no como informaciéon ni como parte deegancias particulares, sino como
constituyentes del inconsciente colectivo. En ofpatabras, el sentido universal que

encierran los mitos conforma el inconsciente daulaanidad invariablemente.

El mito de Adonis, escogido por lo mas prestigicssitores de la lengua inglesa, ha sido
escogido por ejemplificar el rol trascendental deo® textos para la vida espiritual del
hombre. Indudablemente, con el paso del tiempestid® primordial se ha ido perdiendo,
hasta llegar al punto de que hoy en dia no confarraa que parte del recuerdo de las
culturas ancestrales y sus ritos, hoy denominaplaganos”. Por suerte que estudios como
el de Jung vuelven a descorrer el velo del misten@alando la veracidad y explicando
satisfactoriamente el funcionamiento de los miteseemarco del drama humano. Esto
arroja luz desde una perspectiva accesible al rmmismoderno acerca de la razén de su

existencia en el cosmos y del plan de los diosesqmn la humanidad.

Si bien la literatura cumple un rol fundamental codepositaria de los mitos y en este
caso del mito de Adonis especificamente, el cuak#era con bastante frecuencia en el
desarrollo de la literatura britanica, es imposibtzeder al sentido trascendental que
recrean los mismos sin el auxilio de disciplinas gupliquen el “esoterismo” de las obras.
Se ha escogido el enfoque gnéstico, respaldadtop@portes de René Guénon y Mircea
Eliade, por ser la gnosis, es decir el conocimigméxtico y trascendente de los mitos la

que los dota de actualidad y explica los mecanigmsa®ldgicos, bioldgicos, histéricos y



antropoldégicos que encierra cada uno, de maneraltamea. En otras palabras, la
revelacion de los procedimientos herméticos y é¢siii@s son los Unicos capaces de dar
cuenta coherente e integralmente de las estructngagtipicas recreadas en historias de
aparente simpleza, hoy considerados mitos, peradmguwen origen a los ritos llevados a

cabo por los antiguos por siglos.

La adoracion de Adonis como dios primitivo de Igilfidad en Grecia y en Siria se hace
comprensible por completo solamente cuando se adrhitalor sagrado atribuido por los
hombres antiguos a la simiente, tanto con finealgs como con fines reproductivos. Sin
embargo, el aporte del esoterismo cabalistico #@migvela un revés, ya que “no solo de
pan vive el hombre, sino de toda palabra que saléaoca de Dios” (Mt; 4-4). Asi
Adonai cumple una funcién doble en el cosmos, tantel aspecto manifestado (materia)
como en su aspecto no manifestado (espiritu). basmijeres que en el mito se disputan
el amor del joven, Venus y Proserpina, tambiénegram un misterio- revelado a medias
por Jung a través de sus fugaces alusiones a tdogid-, que no es otro que el de
personificar los distintos estados de manifesta@anlos que Adonis es llamado a
procrear: por un lado, antes de su muerte la eabtid permite mantenerse virtuoso,
valiente, inc6lume ante la tentacion de Venus;gbatro, luego de su muerte- su descenso,
su caida- el mundo material se ve renovado y laralaza florece. Esto demuestra dos
cosas simultdneamente: a) que la preservacion deemilla, es decir su castidad, lo
mantiene indiferente frente a las cosas del munutusive frente a las mas grandes
tentaciones, siempre presto a combatir al “enemilgobestia, representada por el jabali);
y b) que el derrame de su energia creadora, es dadobrnicacion, lo lleva a la muerte y

la procreacion de la naturaleza.

Si se sintetizan ambas funciones en una, puedecidgeluuna clara referencia la
inmortalidad de Adonis, ya que sea cual fuere eacue su energia creadora, siempre
estaria predisponiéndose para resucitar en unaafarmren otra. Ya sea en el aspecto
espiritual, frecuentemente denominado por lasicgl@s como “el segundo nacimiento”
(nacimiento espiritual), o la procreacion fisicanolo es la reproduccion de las especies

en la tierra. Venus, como madre de la voluptuosidddl cosmaos, llora por el hijo que se



deja caer, el cual es recibido por Proserpina snrégiones inferiores (inferno), o la
materia, en donde el espiritu se condensa y seaatanen formas diversas a lo largo del

transcurso del tiempo.

El drama humano encuentra igualmente una explicgmdr estas causas, que no poca tela
ha dado para cortar desde siempre en la literdeiranumerables cultos religiosos. Eva es
a la vez la doncella inocente y pura nace del doste Adan, que viene de si mismo pero
que a la vez lo tienta y lo lleva a ver una tiersalavizante y dolorosa, la cual merece por

su debilidad y a la cual Dios los expulsa por naosé fragiles frente al amor y la santidad.

En ese valle de lagrimas donde el hombre se veaagedonstantemente por la alteracion
de sus emociones, de sus intereses, de su cusipo, fib rodean la ciclos de dolor y
alegria, de ganancias y pérdidas, de éxitos ysacale vida y de muerte, como una rueda
simbdlica que lo impulsa a padecer y a morir caristaente por haberse alejado de la paz
gue conlleva la pureza e inocencia primordiales lguelotaban de inmortalidad y de
poderes divinales, tal como los angeles. Paraocééesmo el hombre primordial, el Adan
primitivo del Edén esta representado por AdonaiafhdO), que tiene en sus manos el
poder de la generacion, tanto fisica como espirijupor ende la posibilidad de escoger
entre dos caminos: el de la castidad, la pureaa wuslta al origen, al seno de su padre
Altisimo, o el de la procreacion en la esfera des€mina y la reproduccion y los ciclos
incesantes en el circulo doloroso de las existenEbBAdan-Kadmon, el Adan primordial

y todopoderoso, aunque incapaz de especular togaldaransitar mas alla del bien y del
mal, es desafiado por su propia debilidad (su iscemte, lo desconocido, el misterio,
segun explica Jung a través del arquetipo del§\wsapio”) a trascender su estado para ser
“como los dioses” aunque para ello también debaraj@r a morir y sentir dolor en su

carne.

Asi pasan el Adan y la Eva primordiales a padexeefectos de la materia, los cambios y
el tiempo, tan bien explicados por Spenser en “Ghaeden of Adonis”. El tiempo y as
formas determinan sin cesar la eternidad e cuargeebespiritu, que todo lo abarca, pasa a

“concretizarse”, volverse sensible a los cambabspego material (Jung habla de que el



espiritu se vuelve materia) en su aspecto anineicalma. Tal es el anima, que abarca
todas las posibilidades, todos los arquetipos iscentes y que produce en el hombre
inconsciente a impulsos caprichosos, compulsivantradictorios de la mas variada
indole e intensidad, que provocan un sufrimientelehombre, una ansiedad constante,

como si fuese abandonado por Dios.

De esto deriva que Eliade hable de un “Deus Otiapus abandona a la creacion, sea ésta
alejada del creador como castigo, o sea que Doaltga” de ella por ser impura, no tiene
demasiada relevancia salvo por el hecho de manaadistancia o una disociacion interna
gue provoca miseria e inquietud. Lo importante ste eistanciamiento es el sentido de
inquietud espiritual que lleva al humano siempteuacar algo més. Ya sea que se trate,
segun los términos de Eliade, de un hombre religodel profano, la humanidad tiene sus
resortes internos de desasosiego Yy turbacién quenscientemente la llevan a buscar

estimulos fuera de si para sentirse satisfechos.

Solo cuando esas fuerzas, esos arquetipos queemamtien movimiento al hombre
terrenal logran ser blanqueados, logran compreadgrsascenderse en el sentido mas
estricto del término, entonces adviene el conocitniele la verdad interior, que tantas
doctrinas y escuelas ostentan de poseer, muchas bkgueando o interfiriendo el acceso
a la sabiduria del propio ser interior, la compi@msintima de los “fantasmas” o
“demonios” que personifican las debilidades intemajue por mecanismo de proyeccion

parecen ser, como bien explica Jung, parte “del adlel exterior.

El proceso doloroso y dificil que explica el psajua (también Jesus y otros iluminados)
se daria purificando la psiquis de todo mecanismgulsivo, irracional, malicioso,
inconsciente, mecénico y caprichoso, transformantdopersona en un ser completamente
consciente de todas sus funciones, tanto biologmamo espirituales; literalmente
volviéndola una persona nueva, convirtiéndola ea cbmpletamente santa, benevolente,

casta, sencilla e inocente, libre de las atadwrda darne.



El segundo nacimiento, que aconteceria en la vidguien haya logrado conquistar este
gran desafio de autodescubrimiento y liberaciopresenta cabalisticamente al Adonai
glorioso, al hombre divinizado que ya no es puaaasa de no haber conocido jamas el
pecado- en otras palabras por no haber salido déh iy probado la manzana de la
tentacion-, sino porque luego de haber conocidbiext y el mal, ha trascendido en si
mismo por medio de su voluntad, toda posibilidadrdeaso, de debilidad y de muerte.
Por esta razén, cada vez que Adonai es invocadmmprendido por el hombre religioso
como una fuerza, un arquetipo de proteccion y dangi@ del triunfo rotundo, por ser El
hombre perfecto y dios perfecto expresado en leemaatEl triangulo de Salomon

explicado por Guénon y Levi es un icono de estisuabs.

De ahi que frecuentemente se encuentre a Adonlai @ma de una montafa, que es el
lugar por excelencia en donde se toca el cieloladierra. Todos los grandes eventos
césmicos para la humanidad se dan en una montafian Mos recuerda el evento biblico

de la aparicion de Adonai en la zarza ardientetdrenMoisés para darle las tablas de
salvacion, el medio a través del cual alcanzarul@za. Por supuesto que contenia diez
(10) reglas, también aludiendo a la rueda de labusion y a la esfera de la tercera

dimensién, sujeta a los cambios y a las transfolmas, que es en la cual el ser puede
aprender a manifestarse en formas mas elevadad@nbre se esmera por trascender su

debilidad frente al mundo fisico.

En Zanonitambién siempre Adonai aparece ante el mago eraverna sobre la cima de
una montafa y es el mismo protagonista, cumplisodm| divino en la tierra que protege

a Glydon del fuego cuando el aspirante arriesgadsuen la cima de un cerro ardiente.

Shelley, Colleridge y Blake también mencionan algionte, generalmente asociado al ser
alado flotando sobre el agua del abismo, lo quenakt también la comprensién del
estado primordial de Dios frente al caos, cuandio edistia €l mismo como caos. No esta
de mas recordar que los términos cosmos y caosejam dle ser relativos, ya que no
designan mas que perspectivas subjetivas de acuaerdla vision particular de quien la

describe. Guénon bien explica, en concordancia lasnconclusiones de Samael Aun



Weor, Eliphas Levi, Madame Blavatsky y Fortune Dique el bien y el mal no existen,
sino como aspectos subjetivos y limitados propoaimente de acuerdo con la conciencia
del observador, ya que para quien haya conquidtadmnisciencia, la vision global del
universo, la realidad se presentaria no fraccignaitzo como un todo infinito e
indisoluble. Por ello, para que comience a existibien, en ese mismo instante debe
comenzar a existir el mal que lo limite. En estosgpios se inspira Levi para describir su

estrella de Salomodn.

Se relaciona Adonai con las estrellas también pasagazones. Por un lado Campbell lo
relaciona en su poema “The Guilly of Christ” coreldrella que anuncia la salvacion, que
guia al hombre, tal como lo hizo con los tres reyagos en Belén, hacia el nacimiento del
nifio Cristo en el corazén del hombre, es deciriahelcadvenimiento de la cristificacion,

de la iluminacion total. También Shelley lo ligalagestrella matutina que es con la que el
dia que comienza se ilumina. La tendencia de lo®#gstas es también unanime al hablar
de Adonis como un dios solar, particularmente cdanestrella madre-padre de todo el

universo, tal como insinta Bulwer ganoni.

Por otra parte también se habla de Adonai comarta de la Alianza”, como un lazo, un
puente, un arco-iris (Guénon, 1995) que permitenian, mejor dicho la comunién, entre
el mundo de los dioses y el mundo del hombre, aidoudel inconsciente y el de la
consciencia, el del espiritu y la materia (que efindiva no son mas que la distinta
percepcion de lo mismo). Es por ello qgue Adonisesivamente muere en una esfera para
resucitar en la otra y de esa manera dar vida enuuotro plano. Asi como penetra y
fecunda el espiritu humano cuando el hombre sewkésp enfrentar sus propios fantasmas,
su terrible guardian del umbral, adonis tambiémasgnta al padre-madre creador de la
naturaleza que fecunda la materia para multipliaados seres vivos y efectuar
transformaciones necesarias para la vida en todoieérso, guiandolos tarde o temprano
de nuevo a su seno misterioso y omnipotenteptabcsi el cosmos constituyera el cuerpo
material de un dios arquetipico cuya fuerza viliahenta la vida de los seres que recorren

el universo.



Asi el arquetipo de Adonis trasciende las forma®males y humanas y se perfila como
una potencia universal que impulsa atbmicamentésyncamente a todo lo que existe a
través de su infinito amor que es su fuerza creadbste proceso es excelentemente
explicado y con gran cantidad de detalles y hernpmsssia por Spenser, quien parece
haber desconcertado por siglos a la critica li@rancapaz de develar el trasfondo
ideoldgico del poema sin acudir al auxilio del hetismo y la cabala para su comprension

y para la valoracion de la riqueza simbdlica y paédel autor.

Otras obras comWenus and Adonig Zanonilidian con el aspecto mas erotico del amor
de Adonis, que no es para nada un tema menor eablas y mucho menos nuestra

descripcion del arquetipo. Evidentemente, en ansbess la caida de los protagonistas se
da a causa de la debilidad carnal frente a lannsygerada luego por alguna evidencia de

su resurreccion.

En la version del mito recreado por Shakespeareese Adonis en sus dos fases mas
extremas: en primer lugar como exponente de ladeastdel heroismo, de la fortaleza y
del amor puro. Por ello no presta oido a las athri@s de Venus y su objetivo reside sélo
en cazar a la “bestia”, al enemigo. Luego de surtaukas flores que brotan representan su
fecundidad en la materia, es decir una segundadiaseanifestacion. En otras versiones,
esta fase esta recreada por su descenso al murfl@skrpina, a las regiones inferiores,

pero que materialmente dan vida a los seres derta,tal hombre y a los cultivos.

Gnoésticamente el descenso se da por el descengmteéakial creador, o la simiente, en
direccion de la materia por medio de la fornicaceEmvez de ser dirigida hacia el céliz del
cerebro para permitir el proceso de iluminacién segundo alumbramiento”. Segun
describe Samael Aun Weor, el tramo fisico que \slelel coxis a las glandulas pineal y
pituitaria-completamente desarrolladas en los sapteerdaderos maestros iluminados- y
de alli a la glandula timo del corazén forma uroajue representa el arca de la alianza de
los antiguos, la vara de los patriarcas, el cadueetos hermetistas, la serpiente en alto
enroscada en la vara de Moisés, y en definitivanian total entre el hombre y Dios, el

simbolo del Adonai glorioso.



La purificacibn completa tanto fisica como espdaitwevuelve al hombre mortal los
poderes divinales que poseia antes de la caides det que se volviera esclavo de las
enfermedades y de la muerte: clarividencia, cldiencia, telepatia, etc. Y sobre todo la
inmortalidad. Estos poderes son conquistados poordan la novela de Bulwer y son su
premio, su retribucion por haber descubierto ladepes ocultos de la naturaleza y haberse
santificado. Ademas posee el don de curar a ots®pas y el de multiplicar las riquezas,

siempre para ayudar desinteresadamente a los demas.

Zanoni es relevante en cuanto a la comprensiéardaktipo de Adonis de manera crucial.
Segun la teoria guenoniana de éssados multiples del Sekdonai corresponderia al ser,

es decir, el aspecto basico, inmutable, omnisciatéeno y absoluto de Zanoni, es decir,
el aspecto de €l que siempre ha sido, es y seentids tanto, Zanoni seria una de las
tantas manifestaciones infinitas del ser, en eata de su forma tridimensional, sujeta a
las leyes de la materia y el tiempo, que el magegeahaber comprendido y trascendido
luego de alcanzar los topes de su camino inicigpioolo que logra mantenerse incorrupto

por la muerte por miles de afnos.

Claramente Zanoni es la viva representacion dehAdglorioso, del hombre divinizado y
omnipotente que cumple con los designios dadosJpbpva al Adan primordial, de
dominar la naturaleza. Sin embargo también muekiramente como Zanoni, vencido por
su Guardian traidor, por sus tinieblas practicameigjadas ya por completo, que vuelven
a acecharlo al igual que sucede con Adonis, adrdeéuna mujer que lo conquista y lo

hace perder su vida fisica.

En la novela la resurreccion de Zanoni se da luEgeu decapitacion al entrar al paraiso
celestial y dejar atras su soledad y su dolor.eBibargo también muestra la novela como
el pecado de Zanoni lo lleva a procrear un hijdadearne, como demostracion de que su

decadencia espiritual fructifica en la materiagekil que sucede en el mito de Adonis.



La caida de Adan y Eva que no es otra que la cgtlaombre y de la mujer actuales,
indudablemente tienen un origen histérico perosesiecunstancias se mantienen asi,
siempre y cuando la persona no haga algo para icexdgus circunstancias de vida. Tal
como lo explica Guénon al hablar de "la rueda dehao”, y tal como lo entienden

Fortune Dion, Eliphas Levi y Samael Aun Weor, pgugen sabe aprovechar para bien las
leyes ciclicas que dominan la naturaleza, aprenttasaender su debilidad y conocerse

intimamente.

De ésta rueda puede decirse también que represemiricamente (10), alfabéticamente
(I0) y geométricamenta@) el sentido minimo de la vida, es decir, el atipoeprimordial
gue origina todo lo existente. Realmente el sentidecendental de este arquetipo (ya es
mas que un simbolo, mas que una alegoria) estiomd@o con nuestro tema de interés,
principalmente por contener la sabiduria, el sealetla generacion o regeneracion. Tanto
es asi que no so6lo encontramos el mito de Adomisiado a él, sino también la leyenda
del Santo grial, el gran arcano magico, los relaibticos de la creacion del hombre y su
caida, la resurreccion del Sefior, los misteriossdetificio divino, la leyenda de Parcifal,
el mito de la caida de Lucifer o el mito gnostice k& perla, etc. Eliade habla de
"hierogamia" para referirse un poco mas superfiwgite al concepto y Guénon lo
denomina "alquimia de la felicidad", desde unamettva mas tedrica. Lo importante es
comprender que sea cual sea la denominacion qileareste arquetipo, él es siempre
anterior a cualquier otro mito, leyenda o arquetip®d que de él derivan los mensajes
divinos codificados en lenguaje e imaginario humparta guiar al hombre religioso a la

redencion.

Ciertamente los aportes de Jung contribuyen natebiee a resolver conflictos tanto de
carcter semibtico como literario y en ultima insfa espirituales por permitir explicar
nociones que trascienden la légica corriente yishaalabarcando desde multiples (tal vez
infinitas) perspectivas el origen y las causasode to que existe, ha existido y existira en
el universo. Tal como Guénon y Jung anticipan, @iflcto interno del ser humano
consigo mismo, la lucha interna entre el bien gnal, siempre disocian dos aspectos, dos

fases que a la vista humana se encuentran distzresgjue en el mundo de los dioses son



una misma cosa. De ahi que los simbolos 10 unifiea@h el icono de la esfera atravesada

por el eje @) represente una rueda que retribuye a cada queeacderdo con las

convicciones y perspectivas subjetivas de su propgmos o universo interior. Por otro
lado, la misma esfera atravesada por el eje puetikad en la representacion de la cruz (t)
vista desde otro angulo, simbolizando el sacrifaie requiere para el hombre trascender
su propia debilidad y animarse a enfrentarse consigmo. Asi el sacrificio de los dioses
pasa a ser el del hombre que aprende a penetrdrezspo de los comienzos” (Eliade), el
"inconsciente colectivo" (Jung) de los arquetipaesfera del ser (Guénon), o el Absoluto
(Samael Aun Weor), que incomprendidos por el sendno, se muestran amenazantes y
terribles, pero se revelan al hombre religiosgaaito, al puro, como las posibilidades de
autorrealizarse. El ritual sacrificial, represewnt&sh muchas religiones todavia por el trozo
de pan y la copa de vino, o la espada (o lanzal) Grial (0 vaso) no son mas que la
representacion falica de la hierogamia simbolizastmicamente el eje inmovil del Padre
eterno (como piedra, Patar) fecundando la matrizadeerra sujeta a las formas y al
tiempo; y biolégicamente al falo y al itero humagas materializan el caracter divino de

y creados del hombre, hecho a imagen y semejanR#&ade

De ahi que el misterio de la sexualidad y de leegmsion siempre haya sido motivo de
numerosas leyendas, mitos, historias sagradas djcibaes religiosas, generalmente
narradas en un lenguaje explicito para el homlotapo pero revelandose completamente

por las formas y el lenguaje sutil al hombre reksgi de espiritu sensible e intuitivo.

Asi la alqguimia sexual, en donde el hombre y laemtijansmutan su simiente en vinos
sutiles que llenan la copa de la inmortalidad reteso de la hierogamia se realiza a través
de procesos simultdneos. Por un lado, el dios estaido, es decir el hombre y la mujer,
hacen ascender su serpiente ignea por la médulaaksip que requiere de mucha
fortaleza, valentia, rigor y disciplina, es dediodos los atributos del Dios-padre,
simbolizados en el triangulo ascendente. Pero ammitiempo que el hombre se
disciplina, el aspecto materno de dios, la misedieoy el amor compasivo se derraman
sobre el hombre para redimirlo de su condena ympeasarlo con el paraiso nuevamente.

Estas gracias derramadas desde lo alto son refadasrcon el triangulo invertido y nada



tienen que ver con el culto Satanico, ni mucho reegino que demuestran que la obra
redentora se hace entre Dios y el hombre arrementi® se decide a volver a la casa

paterna.

Por ello el triangulo descendente, el caliz es premequerido junto a la espada de la
voluntad, como demostracion de la misericordia e,dque a través de su sacrificio
entrega su sangre para redimir al mundo por mawelie, siempre cuando ese hombre lo
escuche y lo imite. El caliz es la madre porquebi@ma través de él, si el hombre y la
mujer se unen sin fornicar, pueden ser alumbrados@gunda vez en el mundo de los

dioses, en el mundo del placer sin limites y shilgades de ningun tipo.

En la peliculaThe Da Vinci Codeel grial representa un secreto fundamental r@tacio
con la vida intima de Jesus, precisamente su n@atrocon Maria Magdalena, y por ende
con su sexualidad, que es revelado segun Browrav&srdel codigo pictorico que
plasmaria Da Vinci en su obra "La Ultima Cena".

Por ello la mujer en representacion de todas Igemes) como desdoblamiento del Adan
primario que personifica a la humanidad mascubmemnpre representa simbolos duales y
en las artes esta frecuentemente asociada al imigter desconocido. La mujer juega a la
vez el papel de compafera y de tentadora, al igualdurante el periodo literario del
romanticismo se la puede encontrar en la literadestripta como angel o como demonio.
La ambivalencia que posee como simbolo, en estesms$ransfiere a la copa, que como
un Gtero femenino, en la oscuridad de su vientja ain misterio, tanto de redencién como

de condenacion, dependiendo de lo que el hombie d@ygél.

Por ello en la misma forma en que los simbolos ifivias del palo y el circulo hablan en
un lenguaje icénico, Da Vinci lo haria artisticateeen sus pinturas. Puede decirse que la
literatura también tiene sus recursos y sus méttidgaisticos y poéticos para recrear

estos misterios, como se ha podido demostrar esblas analizadas.



Luego de los andlisis realizados se puede evidegui el interés comdn que muestra la
literatura britanica y el cine norteamericano pscatar ciertos misterios que tiene relaciéon
con el hermetismo y son explicables por medio daplecacion de la cabala. Asi como
Brown resignifica artisticamente la leyenda delt8&®rial a partir de otras nociones mas
tedricas de Michael Baigent, Richard Leigh, andmjéincoln enHoly Blood, Holy Grail
(1982), los principales escritores britanicos dsims- Shakespeare, Milton, Spenser,
Shelley, Bulwer, Colleridge, Blake y Joyce- refiede alguna manera al tema utilizando
éste u otros simbolos asociados como la serpiehfardin, la fuente, la montana, las
aguas, el arbol, la semilla, la muerte, el perto,, @ara configurar sus obras intentando

apelar a los sentidos mas sublimes del hombre.

En el caso de Shakespeare, su indudable talentmggésu poder sugestivo encantan al
lector en un mundo imaginario, en un mundo fuetaidmpo, donde el la distincion del

caracter semi-divino y semi-humano de los perssrsgeconfunde. Inclusive le ha costado
a la critica develar los niveles dialécticos en guautor configura la caida de Adonis sin
que caiga, como si la obra se confundiera con lgiandel mito, en la que Adonis muere

"sin morir", es decir, no definitivamente.

De Milton se puede destacar su poder verbal yleaerda en su imaginario para describir la
caida del hombre y el mundo de los dioses. Suadingorosas y saturadas de sentido
hacen del simbolo una herramienta fundamental panéigurar la alegoria del paraiso
perdido, que ante los ojos del artista parecieraeva veces completamente alejado del
mundo actual, pero que sin embargo el ocultismeldepor medio del hermetismo vy la

cabala.

El caso de Spenser es bastante particular, suraedel paraiso terrenal es mucho mas
compleja de explicar y requiere de conocimientos prafundos para ser comprendida en
detalle. Aun asi no es imposible entender el furamaento simultaneo de las esferas
material y espiritual si se toma en cuentdémria de los Estados Multiples del Sdas
concepciones samaelianas acerca de la reencarngcilan teoria pitagorica de la

transmigracion de las almas. Sin duda la filosqfia sugiere Spenser en el poema parece



condensar en si misma la belleza que expresa ehgan la combinacion de sus

mecanismos alegoricos y metaforicos.

La obra de Shelley parece estar mas cerca todavissté mundo utopico y divino. El
escenario de la tragedia que relata es todo el @»snsus personajes son inmortales y
sublimes, cual angeles, a pesar de su aparentenfdada La justificacion de su pena
siempre es causada por la pérdida de algo subtiordp que el llanto y la nostalgia se
profundizan al abarcar todo el universo. La me#afpla personificacion juegan un rol
fundamental para sugerir en los versos ideasiessstreligiosas, sentimentales y puede ser
gue hasta politicas, como algunos criticos aseglaarébala y el esoterismo de las ideas
guenonianas revelan la coherencia de las metafotasintegridad de la obra mientras
ilustran a la vez la pequefiez o la trascendenctapgede adquirir el ser humano en el

universo.

Con respecto a Bulwer, se ha baldo ya bastanteasigodrticularidades de su novela
especialmente destinada al lector que conoce dkmaiso que tal vez, aunque no en

profundidad, sea capaz de captar con sus sentala@ida que trascienden el engafioso
intelecto, la majestad del espiritu cuando se egpea el mundo. Bulwer parece ser quien
mas explota la sugerencia para embellecer el nustsin pasar a lo grotesco ni a lo

imposible. Su lenguaje apela mas a la curiosidadlde que al entretenimiento banal y se
nutre de nociones arquetipicas, si asi se las pst@minar, empleadas también por otros
artistas en la configuracion de sus obras, ampiagidespectro de trascendencia de su

histdrica de manera poética y universal.

Los elementos y el lenguaje propios de todo canmicgatico son incluidos explicitamente

(la teurgia, el guardian del umbral, la alquimias Ipoderes sobrenaturales, la piedra
filosofal y el elixir de la inmortalidad, el culto Adonai y al secretismo de la fraternidad
rosacruz, ente otros.) pero también se respet@uaucasi rozando con la revelacion, la
alusion directa a los métodos de transmutacionadeamo asi también a la debilidad de
la fornicacion. Al igual que en Shakespeare, laacadn de los estratos dialécticos en los

gue Bulwer relata su novela, dejan al lector casolgpecha de un misterio relacionado con



la sexualidad, que sin el conocimiento tedricoadesimbolos alquimicos cuesta evidenciar

a simple vista.

En Blake si bien la alusion a Adonai es muy supi@tfino cuesta demasiado distinguir a
nivel formal la intensidad de su alegoria y larapte ambivalencia simbdlica que domina
el poema. La metéfora del descensoree Book of Thets comparable a la de “Kublah
Khan” de Colleridge, donde ademas se incluyen nasosr simbolos precisos del
esoterismo, tal como el jardin, las paredes, lagdpel arbol, el incienso, la mujer, el
erotismo, los demonios, la fuente, el rio y comoraeen la mayoria de las obras, también
incluye la imagen del ser alado flotando sobre gliaa También hay simbolismo

codificado a través de la numerologia y la cabala.

En el poema de Blake el personaje principal, Thsl,un angel (de la familia de los
serafines) que cae, o mejor dicho, desciende porgsatitud a los mundos inferiores para
aprender a valorar lo ella y perfecta que era sla \dAntes del paraiso. Tal vez una
descripcion alegorica del descenso del hombre eetasnes inferiores justifica el nombre
de la obra y presenta delicadamente una propuasda¢solver los conflictos mas intimos

y existenciales del hombre.

En Joyce se encuentra un panorama completametdatdislel tono sublime e idealista de
las demas obras. Joyce esta saturado de las mastdégsus predecesores y tal vez hasta
descreido de la tradicién, por lo que su obra alquiin caracter de mayor resignacion.
Por ello no duda en presentar en su obra a peesotplmente profanos, disociados de la
vida espiritual, por lo que no es de extrafiar qaeepbld Bloom y Stephen Dedalus
constituyan dos fases de una misma persona (a@ter Bl sentimiento de nihilismo y
ansiedad retrata a personajes irredentos en medimdnundo indiferente que es asi a
causa de sus mismas acciones. Sin detenernos @buolescvariedad y belleza de los
mecanismos poéticos utilizados y desarrollados Jaones Joyce para dar forma a su
novela, es necesario destacar el manejo precistape de la cabala en su obra, la cual
demuestra manejar con precision y que le permdédicar situaciones en la trama, ya sean

estas en el marco de la realidad textual o del mundhginario de los personajes. El



fragmento analizado en este trabajo acerca deitledes opuestos, uno negro y el otro
blanco, en donde se escucha la voz de Adonai desd® muestran el altisimo grado de
sugerencia que puede alcanzar una alegoria cadatipor un arquetipo como lo es del
tipo de Adonis, o0 su rol en la cabala hebrea. Lstatmble de éste recurso, ademas del
ingenio linglistico, es que actia como complemeygoeral de la historia a pesar de
ocupar un lugar proporcionalmente breve dentroteefo. Este sentido, seguramente
permanece imperceptible o confuso para el lecterrqucomprende el arquetipo del perro
y su relacion con la sexualidad, lo que no es oratmenor dentro del contexto de la vida

de los personajes.

Es interesante ver como el mito de Adonis se puedeer una fuente de inagotable
inspiracion para los artistas cuando se contemplsestido esotérico y se comprende su
significado arquetipico. En esto no se puede mizamiel valor del esoterismo,
principalmente el del gnosticismo de Samael Aun ¥Vgoien a través de la revelacion de
su “Arcano AZF” (o el secreto de la inmortalidaddyee las claves de la correspondencia
exacta entre el microcosmos humano y el macrocqsntre el hombre en su aspecto mas
sublime y Dios. Por otra parte, la incorporacionla nociones jungueanas acerca del
arquetipo completan la perspectiva para entenderes@ctitud las alusiones artisticas
estudiadas en este trabajo.

Indudablemente el reconocimiento del arquetipo yestudio dentro de las ciencias
humanas abre el campo notablemente hacia una cosifmemas especifica y mas
trascendente del simbolismo y la alegoria que amergé resultan limitados para la
comprension y el analisis de procesos poéticos @aspy en apariencia ambivalentes.
Esto también permitiria el enriquecimiento de ¢likisas como la semiotica, las ciencias y

las artes comparadas y en general las ciencidsridglaje y la psicologia.

Tristemente se constata la limitacion en generdhdwitica literaria para aproximarse a
simbolos duales, frecuentemente denominados “@biatoaios” o “discordantes” por
carecer de métodos de razonamiento que trasci¢adhralidad intelectual tan rigida que

caracteriza generalmente a la ciencia para ternseygndo en la irreflexion y el absurdo.



Hay que admitir que el subconsciente del ser hurpanmanece en este estado porque la
persona no tiene conocimiento, comprension de ¢éodgualli emana. Solamente asi podria
ampliarse el rango de posibilidades para desenmalafied semidtica que no tienen uno,
sino multiples niveles de asociacion y codificacif@s cuales reposan- tal vez también
relativamente- en la nocién de arquetipo o “tiposversales”, “tipos arcaicos” que
trascienden la forma y el tiempo para presentamsemdneras variables, a veces

ambivalentes sin perder su identidad esencial

Tal como Dan Brown hace explicar a su personajeprefesor Robert Langdon, al
comienzo de su novela, las manifestaciones agsstinclusive religiosas, pueden adquirir
significados sagrados o profanos de acuerdo cografio de comprension y a la
perspectiva de quien las contemple. Es indiscutdple el desarrollo de la cultura
globalizadora en los ultimos tiempos que ha ider@tando el sentido primordial de los
simbolos en general para darles otro generalmesttevéncional”, Tal vez en pos de
simplificar o de unificar los pardmetros ante lassas, o que ha empobrecido
agresivamente la conciencia de lo trascendenteclyide a los mitos al cajon de los
recuerdos. Por ello es importante, segun tambigiiese Jung, tener en mente siempre que
al estudiar los mitos como constituyentes del iscante colectivo, es necesario
prevenirse y depurarse de las asociaciones mesagichbgmaticas instauradas por la

cultura, que de hecho han deformado el caractentpro y universal de los mismos.

En apariencia complejizando los fendbmenos lingidstiy artisticos, el concepto de
arquetipo dota a la critica para desenvolverse limrtad y eficiencia en el mundo

complejo y enmarafado de los simbolos.

El arquetipo, como el de Adonai, no conoce lasdoasrentre el ser y el no ser porque en
la esencia del arquetipo se encuentran contenilgmincia todas las posibilidades de
manifestacion simultaneamente, aunque ante losdgjbkector no educado, aparezca solo
en una de sus formas. El artista que conoce lo®mais de las cosas es capaz de emanar
de si mismo, de hacer uso de los atributos divite$a creacion (en este caso literaria)

para configurar un universo en donde los personajgstos, lugares y situaciones estén



dotados de almas libres (caprichosas y contradistpara los ojos de los profanos). La
pluma del demiurgo entonces, fecundando la vagta de papel, podria disefar hasta el
cansancio estructuras césmicas mas o menos cospleg@iadas, todos como aspectos de
alguna forma independientes y de otra forma ligae$ mismo. De cualquier forma el
producto, el hijo, la obra, no es mas que la mataf@on de lo que ya esta en el Padre, y su
reconocimiento, es la luz del espiritu inmateriabgoluto que los une y los inmortaliza,

tal como ha acontecido entre las obras y los asituie se han estudiado.

Si la filosofia de la psiquis humana, si asi puwdidenominarse a un aspecto de la
psicologia contemporanea, al menos lograra desgghbalmente ese mundo de los dioses
o “tiempo de los comienzos”, como un modelo edéniatcanzar por el hombre actual, tal
vez seria mas facil para el corazén humano, espenite el del hombre profano, aceptar
las realidades trascendentes de su propia eseéviam. probablemente, éste estudio no
seria posible sin relatar mitos, parabolas y cigedéohadas que nos remitan a la inocencia
primordial y disipen las tinieblas de la disociacip el individualismo, los cuales han
llevado al ser humano a percibir su mundo tanterert como interno, de manera
fragmentaria, lo cual por su puesto es una ilugi@ngue en el inconsciente colectivo, la

pluralidad conforma la unidad.
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