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I ntroduccién

La figura del hijo prodigo conforma, junto con otras de origen
mitol 6gico (Orfeo, Narciso, Hero y Leandro), lagaleria de simbolos
axiales de la poesia neorroméntica argentinadel '40. La imagen bi-
blica se desarrolla en las transposiciones poéticas de un modo siste-
maético: reaparece en un nimero significativo de casos, en escritores
vinculados a través de cenéculos literarios y revistas, en un lapso
relativamente acotado de tiempo*. Esta condicion "sistemética’ de
lafigura se entiende no s6lo por su aparicion reiterada, sino también
porque actla en los escritores adscriptos a lavertiente como un mo-
dulo simbdlico y textua que permite la representacion de problema-
ticas anal ogas, desde el horizonte cosmovisionario personal. En oca-
sionesincluso, es posible advertir que, entre lostextos que recrean la
pardbola, se establece un verdadero diélogo®.

Por otra parte, la condicion sistematica dd simbolo se verifica
cuando su uso frecuente encuentra unamotivacién en lapoéticay en
lavision del mundo de un autor. Tal es €l caso de Enrique Molina,
para quien e destino errante se asume como rasgo antropol égico
esencial. En su universo imaginario, € hijo prodigo tiene un valor
axial, yaque, como sefidla Guillermo Sucre, lafiguray su programa
narrativo reaparecen con cierta frecuencia a partir de Pasiones te-
rrestres (1946) como un medio para representar, através de alusio-
nes expresasy transposiciones, la rupturadd yo con € orden fami-
liar y social heredados.
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En e presente estudio se propone considerar los poemas en los
cuales Molina recrea la figura. El andlisis se apoya metodol 6gica-
mente en las propuestas de andlisis de la proyeccién del imaginario
biblico en la literatura occidental”.

Eaobservacion delos textos se concentraen € giro hermenéutico
operado por el poeta en la materia biblica original, los eventuales
cauces de mediacidn que hacen posible esta interpretacion del relato
evangédlicoy € sentido que éste adquiere en laobraliterariade Molina.
Se espera, de este modo, favorecer € conocimiento sobre una de las
voces més significativas de la poesia argentina, a partir del estudio
de las claves simbdlicas de su universo imaginario®.

2. La parabola. Sus cauces de mediacion. Funciones

La parabola del hijo prodigo posee un conjunto definido de
valencias simbdlicas que dependen de su contexto biblico de enun-
ciacion y de la interpretacion que teol 6gicamente se ha dado a cada
uno de los personajes y de sus acciones’.

La historia se encuentra en el contexto del Evangelio de San
Lucas, caracterizado teméticamente, entre otros rasgos, por laincor-
poracion de relatos relativos a la infancia de Jests -con una impor-
tante presenciade lavirgen Maria-; el acento puesto en la universa-
lidad del mensgje de Cristo; €l énfasis dado ala accion del Espiritu
Santo; e sefialamiento del gozo espiritual que provoca la irrupcién
de la Palabra encarnada en la historia humana. Los matices de ese
gozo espiritual son subrayados en la serie de "pardbolas de la mise-
ricordid’ {Lucas 15: 1-32), que comprende los relatos de la oveja
perdida, la dracmaperdiday el hijo prodigo.

En ellas se dlude alaaegriade Dios misericordioso por lacon-
version de los pecadores. Gozo del reencuentro, del restablecimien-
to de una alianza manifestado en la frase: "habra en el cielo mayor
alegria por un pecador que hace penitencia que por noventay nueve
justos que no la necesitan” (15:7).

En este contexto, € programa narrativo de la pardbola, sus per-
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songjes 'y acciones se han codificado en una interpretacion teol 6gica
que hadevenido candnicacon € correr del tiempo y de los intérpre-
tes: € hijo prédigo representael alma que se aparta de Dios, simbo-
lizado en & padre de la historia; la huida del hogar corresponde d
proceso de su vidadisoluta; € regreso asu conversion; laimagen del
hermano mayor se asocia frecuentemente a lavision de los fariseos
que cdan laalegriadd padrey, por extension, atodos aguellos hom-
bres que presumen de su religiosidad frente a la de otros.

En d presente trabajo se sefiala la existencia de cauces de me-
diacion” de lahistoriaporque se advierte que las recreaciones argen-
tinas no siguen € horizonte hermenéutico desarrollado en su inter-
pretacion canonica.

Edtas divergencias no se deben en forma exclusiva a la con-
fluenciadel horizonte biblico con € horizonte del recreador. En €
proceso de transposicion actlian agentes que hacen mas complegja la
transmision de la materia parabdlica.

Al menostres recreaciones median lalectura de lapardbolaen
el contexto cultural argentino de! '40: € "oratorio” E! retorno del
hijo prédigo (1907) de André Gide", e fina de Los cuadernos de
Malte Laurids Brigge (1910) de Rainer Maria Rilke’ y & poema
extenso Exil (1942) de Saint-John Perse™.

Edtasrecreaciones s bien difieren en lo que respectaa su forma
genérica (predominantemente narrativa en los dos primeros y lirica
en e Ultimo) y en cuanto a los rasgos de estilo, presentan afinidades
teméticas y hermenéuticas. Tienen un aspecto comun: lavaloracion
positiva del persongje, de su actitud de repudio con respecto a su
nucleo originario, la inversion radica del simbolismo de la partida.
Unazactitud que no se entiende, desde este nuevo horizonte, como un
mero capricho juvenil, sino que tiene un sentido més profundo: €
cumplimiento de un destino auténtico, que implica necesariamente
trascender (o incluso rechazar) las imposiciones sociales.

El hijo prédigo simboliza€ gercicio de lalibertad inherente
yo. Egte desplazamiento hermenéutico supone ladescontextualizacion
del relato parabdlico y unalecturadd mismo desde unacosmovision
moderna-podria pensarse romantica™ - segtin la cual la plenitud del
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sujeto se da fuera del grupo social de pertenencia'y por un acto de
autoconstruccion.

Esta inverson simbdlica descansa en la modificacion conco-
mitante del programa narrativo de la pardbola: la inclusion de otros
personajes (por giemplo, lamadre), el desdibujamiento de los perso-
najes originales (por gjemplo, el padre) y la asignacion de nuevas
acciones a la fébulatal como se presentaen el texto evangélico.

La accion de los cauces de mediacion de lapardbolay su inter-
pretacion en e contexto de la literatura argentina hacia el '40 es
doble. Constituyen un foco que pone la pardbola en e campo de
atencion de los escritores argentinos™.

Por otra parte, € desplazamiento hermenéutico del relato se
puede reconocer en algunas transposiciones nacionales, como es €
caso de las de Enrigue Molina.

En su obra, las resonancias més perceptibles son las de Gide y
especialmente jas de Saint-John Perse. Tanto en lo que serefiereala
cosmovisiéon y a la poética, como a la estructuracion del juego
transtextual y a universo imaginario.

La presencia del magisterio gideano se advierte en la concep-
cién de las instituciones sociales (especiamente la familiay lalgle-
sia) como ambitos que restringen arbitrariamente lalibertad y €l pro-
yecto vital del individuo. Un proyecto que responde a las leyes del
deseo. Asimismo, se advierte en un modo admirativo de representar
a prédigo mediante el oximoron miseria/ gloria.

Saint-John Perse y Molina comparten la concepcion del hom-
brey del mundo como seres en permanente transito. En sus obras se
advierte que lavoz cantora padece ese sentimiento ambivalente de
nostalgia de la tierra natal y voluntad de desarraigo (movimiento
altimo que se impone definitivamente). En ambos, la poesia tiene
como funcion primordial la exatacién de lavida nébmade.

También se encuentran semejanzas estructurales en el tratamien-
to de lamateria biblica. Molina sigue la leccion de Perse: retoma el
personaje como tipo, se cifie a la secuencia de la partida, y aude a
situaciones no explicitas pero presupuestas en la parabola. Reduce el
cuadro familiar: lafigura paterna es generalmente reemplazada por
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lade lamadre; e texto se organiza parcia mente mediante lainterpe-
lacion del yo lirico a los persongjes de la pardbola.

En e plano imaginario, las recreaciones de Parse y de Molina
sedesarrollan en el espacio marino que, por razones de diversa indo-
le, constituye el espacio propio de accion del yo.

La funcién de Exil como cauce de mediacion en la recupera-
cion moliniana del prédigo puede constatarse en los siguientes he-
chos. El tipo dd prédigo no aparece en € primer libro de Molina,
Las cosasy €l delirio (1941), que redine su produccion poética escri-
ta entre 1936-1941. Su presencia se advierte a partir de Pasiones
terrestres (1946). Laedicion argentina de Exil es de 1942. Pasiones
terrestres seinicia, en formano azarosa, con un poematitulado "Exi-
lio", en e cud serecuperalaparabola con vaores simbdlicos seme-
jantes alos de Perse.

Se habla propiamente de cauce de mediacion porque ios textos
molinianos que recrean la pardbolano remiten necesariamente a los
de Perse como a su hipotexto™. El hipoiexto de anbos es el texto
evangélico, o a menos su protagonista. Lo que vinculaaMolinay a
Perse en formapreponderante es e modo de leer ese hipotexto. Y en
estaforma comuin de leer serevelad aire de familiaque presentan a
lector.

3. Lasrecreaciones de Enrique Molina

Lafigura dd hijo prédigo ofrece a lateméticade errar, domi-
nante en la cosmovision poética del autor™, un marco conceptual e
imaginario especifico. En e presente apartado se intenta reconocer
los constituyentes bésicos de ese marco y sus modulaciones en cada
texto.

En términos generales, los textos se organizan estructuralmente
en funcién de dos procedimientos: a) € yo lirico cuenta la historia
del errante como sucedidaaotro; en ocasiones, lo interpelao le cede
la pal abra suscitando una oscilacion entre terceray primeral/ segunda
persona (& - ta/ "yo = errante"); b) el yo lirico cuenta su propia
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historiay asume laimprontadel errante paradigmatico; en ocasiones
se interpela a si mismo y provoca en el poema un desdoblamiento
que da lugar a una oscilacion entre primeray segunda persona (yo =
sujeto lirico - tu = sujeto lirico desdoblado).

Desde el punto de vistaimaginario se observan también ciertas
regularidades. La focdizacion en la partida o en la vida en tierras
lgjanas. La ambientacion marina como constante, preferentemente
nocturna. Larecurrenciadd simbolo de lo oscuro como representa-
cion del estado del dma dd errante. La figura de la madre como
sintesis del cuadro familiar. La presencia de una imagen que oficia
de punctun de laevocacion memoristica™: un detalle imaginario de
extrema precision que condensa la escena rememoraday que ocupa
el primer plano del campo de evocacion. Es un detalle cargado de
sentido. Por sinécdoque, remite a la totalidad recordada, que perma-
nece fuera del campo de evocacion.

Estos detalles estén referidos generalmente a espacio natal, a
la despedida de los seres queridos, a los juegos infantiles 0 a los
amores pasados. Otro detalle recurrente es la presentacion dd la
mento del prédigo como un canto avivavoz, ofrecido alanaturaleza
y alos hombres.

Desde € punto de vistatematico, € vigje se asociaala dialéc-
tica entre olvido y memoria, entendida como otra forma de retomo.

L os poemas que recrean la historia del prodigo en fonna expli-
cita son "Exilio" y "¢No hay gracia para mi?" de Pasiones terres-
tres, "Sullanto por lascosas’, texto publicado en larevista Cabalga-
tay "El regreso del prodigo" de Costumbres errantes... Son textos
proximos en cuanto a su momento de produccién que guardan rela-
cién con otras recreaciones coeténeas de lapardbola. Por lo que pue-
den considerarse como testimonios imaginarios de época.

Si bien en ellos se indaga una temética similar, cada uno efec-
tlia esta indagacion desde una perspectiva diferente. El paso del tiem-
po, las transformaciones que se operan en la cosmovision del autor,
permiten iluminar e sentido de la errancia con una luz distinta.
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3.1 "Exilio"

Este poema es € pértico de Pasiones terrestres™®. El sujeto liri-
co asume la impronta del hijo prédigo y, mediante la estrategia del
desdoblamiento, se exhorta a volver. El llamado del espacio nata
parece debilitar  impulso errante. Lafuerza de ede llamado se ad-
vierte en e modo imperativo del verbo que da inicio a texto:

Vuélvete, y en lasombra,

tal como torna el prodigo perdido,
regresa hacia ese légamo de fucos
donde velad recuerdo de tu gente
enterradaen laarena”.

Lavaloracién de latierrade origen descansa en su condicion de
moradade los antepasados. Ei sujeto no se animaarealizar ese corte
radical con su nombrey su raza. Enlaimagen, @ "légamo de fucos'
opera como punctum de la evocacion. Este primer plano se abre,
posteriormente, y da lugar a una descripcién més ampliade laorilla
originariadd vigero;

Un batido arrecife natal,

la espuma de unos cuerpos que perduran
en susurros de Oxido y sdlitre,

en espesuras entre cuyas ramas

se enganchan los ahogados, como frutos
mecidos por la racha submarina,

luces de misteriosas aas liquidas,

como & oscuro ruego

de una madre de olas que te implora

y gime entre las algas, sin destino,

tras € solemne carro de laluna®®.

Mediante la comparacidn que cierra esta estrofa se efectlia una
metamorfosis cosmica del lamento materno: € mismo mar, en su
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movimiento, su sonoridad, su constancia, imploraej retorno del hijo
perdido. Latierranata se concibe como hipéstasis del yo. Conserva
y protege € nombre ddl vigjero: "También alli tu nombre polvorien-
to/ grabado esta. Desde antafio la piedra lo guarece [...]"*. Tiene
carécter de terra genitrix, ya que los elementos que constituyen su
paisaje han engendrado al errante:

[..] Porque fuiste la playa

donde tus pies trituran yerbas secas,

aletas, restos de aguas eternas.

iOh, sobre cada estria la huella de tus | abios!
Esaluz, esa sal, ese olor de yerbajos corrompidos
gue pican las gaviotas,

un diate engendraron,

halito que solloza en la calma nocturna,

ama mia, temblando de nostalgia ante e mar".

En este final se descubre quetodo el poemaresultade la activi-
dad reminiscente del errante quien, ante la contemplacion marina,
eleva su lamento nostélgico. Asimismo, se advierte que € esquema
de la contraposicion espacial conserva alin ciertas valencias tradi-
cionales.

Con todo, hay ya una disminucién del poder de contencion del
espacio natal: en el poema se subraya e paso desgastante ddl tiem-
po. El retorno se planteaexclusivamente en el plano de lamemoriay
revela la ausencia efectiva del marco familiar de proteccién: en la
orilla originaria, solo pervive "d recuerdo” de los antepasados. Ya
es demasiado tarde paravolver, porque no hay quien reciba efectiva-
mente a prédigo.

3.2"¢No hay gracia para mi? "

Frente a"Exilio", €l presente texto representa unarecuperacion
de lavoluntad de partida. El poeta se introduce en la consciencia del
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persongje evangélico. De ese modo, le permitejustificar su destino
errante. Desde € punto de vista argumentativo, la primera estrofa
cumple con dos objetivos basicos. interpelar a lector y presentar la
historia del prodigo:

Hombre paciente, compilador de embustes,

no quiero tu sonrisa,

no quiero tu conjuro entre latemperancia

y € tapiz,

ante los candelabros que te apartan del halito
nocturno,

cuando despierta e Prodigo, con un escalofrio,
en lamansion callada®.

La comprension de lapartidadel prédigo requiere de un lector
que no se apiade de él. Requiere de un almaimpaciente, intemperan-
te, sensible alos llamados de la belleza mundana. No un lector que
busca laproteccion de laluz, del habito y lacostumbre, sino otro que
se atreve apenetrar € hdlito nocturno. Solo desde un horizonte que
asume lavida como riesgo y aventura permanente es posible enten-
der d sentido de esta huida esencial, que e poeta presenta en los
términos siguientes:

Cuando ata lentamente sus zapatos

-ya sabe todo, yanombrd como un rito los objetos
gue rodearon su infancia,

irremediabley lUcido como el amanecer-,

y lasa del exilio, en su bocinatempestuosa,

vierte unavoz ahogada desde € mar,

un silbido de barco en marchaen d find de labahia®.

Para concretar la partida, € prodigo debe cumplir un rito de
pasaje: nombrar y deshacerse de los elementos que constituyen el
espacio-tiempo de lainfancia. Pero ademés, su movimiento es alen-
tado por "la sal del exilio", ese clamor cosmico que se deja sentir
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desde lgjos como la sirena de un barco en marcha. Hasta el momen-
to, € poeta contempla la escena desde afuera. La proxima estrofa
implica un giro en la focalizacion. El yo lirico se introduce en €
amadel errantey recrea sus cavilaciones en  momento mismo de
la partida:

Hay un vino que exalta el corazdn acobardado.
ilnestimable idiomal
'Mi verdadera alcoba se abre alélgjos - piensa[...]%.

Lascomillasy el discurso directo muestran la distanciaentre la
voz que relatala historia del personaje y el personaje mismo. Inme-
diatamente después, laidentificacion estotal, y el lector es enfrenta-
do, sin ninguna marcade citacion de un discurso otro, a libre discu-
rrir del prédigo:

[..] ¢Ddnde la flauta dionisiacay misera,

e tanido dd mundo se levanta,

como lalanzadel guerrero que despierta...?

jOh, demonio, penetrante y profundo sollozo

de las cosas!

jQué sabiamente alumbras, tras tus méascaras fatuas,
este rincon gastado por mis suefios,

en donde la costumbre se apacienta diaadia, en silencio,
complaciente y viscosa, como la misma dicha

que esparce suavemente su letargo

en agrias galerias de familial®.

El llamado dionisiaco del mundo le sefida otro norte a prodi-
go. Labellezade las cosas se comportaasi como un poderoso demo-
nio que avivalarebelion contra los hdbitos de! hogar. La costumbre
se comportacomo un animal pasivo, que aetargaimperceptiblemente
el movimiento inherente del sujeto. Frente aese marasmo del ser, €
prodigo elevasu plegariaalavida: "jRacimo de pasiones! Pon agui
tu sentencia,/ disputami corazon ruidosamente, soplaen e humo/de
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un lugar apacible/ como una rama seca acariciada por laturbia son-
risade lamuerte"?.

En este pasgje se retoma la contraposicion figurativa y concep-
tual entre e letargo y € movimiento como polos que operan en €
amadel yo. Este campo de batalla debe ser invadido por la pasion
por las cosas fugitivas, que anima el movimiento perpetuo.

Molina ha operado explicitamente unatransformacién sensible
del simbolismo espacia de la pardbola. Las tierras Iganas se han
convertido en objeto de deseo. Y lavida mendicante y despojada,
gobernadapor laley de lapasién, en un deber ser. También se efec-
tla un rechazo dd simbolismo del hogar, tal como se presentaba en
textos anteriores. Este no pierde sus prerrogativas.

Sin embargo, como sefiala Juan Carlos Ghiano, aunque € yo
advierte que ese espacio-tiempo natal permitiria "su plena integra-
cion" frente aladispersion de las solicitaciones mundanasy del de-
venir, desea apartarse de é%. Hay unarenunciaalacontencién y un
elogio de ladispersion, paralelo a elogio de la diversidad del mun-
do.

Este modo de leer lapardbola, mas que su incorporacion en un
contexto inmanente, de orden terrestre, implica una resistencia al
horizonte sagrado de lamisma. Frente al retomo arrepentido, peni-
tencial que e texto biblico gemplifica, Molina propone e elogio de
la partida en e contexto de una "religiosidad" pénica, dionisiaca.
Términos como "salmo"”, "demonio", "idolatria’, "gracia', no se
emplean inocentemente.

En efecto, en la pardbola evangélica el movimiento de rever-
sion del prédigo sobre si mismo, € regreso y el pedido de perdon a
padre constituyen un ejemplo de recuperacién de la gracia™ y de sus
efectos: la confirmacion del vinculo de filiacion.

En e poemade Molinalasiplicano se dirige a padre sino ala
vidapasional. Y la"gracia' que sereclamaes, justamente, la posibi-
lidad de no traicionar la ley del deseo, de la entrega perpetua y
orgiasticaalo multiple. Paraello es necesario tener "sangre de men-
digo", habituarse a la extrema desnudez, para que la necesidad no
provoque € retorno. En cierto sentido, € horizonte hermenéutico de
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este texto recuerda la interpretacion gideana de laparabola, segin la
cua d retorno se provocapor una fatade capacidad dd sujeto errante
para concretar su propio proyecto.

L os poemas analizados confirman la presenciade impul sos con-
trapuestos en Pasiones terrestres. Molinaparece reunir en este libro
obras de dos momentos evolutivos distintos. El que corresponde
"Exilio" y alos poemas de la seccion "Aguilade las [luvias' se en-
cuentratodaviainscripto en ese orden lunar, neorromantico, que pre-
dominaba en Las cosasy €l delirio; el correspondiente a"¢No hay
graciaparami...?" y a resto de los textos de lacoleccidn, se encuen-
trayaen el espiritu celebratorio a que aspira la poesia posterior del
autor.

3.3 "Su llanto por las cosas'

Este texto representa una nueva forma de cantar la alabanza del
destino errante bajo laimpronta del hijo prodigo. Desde el punto de
vista estructural, presenta agunas semejanzas con los poemas ya
estudiados. como en "Exilio", € prédigo se hala frente d mar y
escucha el sonido de las olas como un perpetuo Ilamado; a semejan-
zade "¢No hay graciaparami,..?', lamirada del poeta penetraen el
ama del personagje y describe su paisge espiritual desde e exilio.
Pero, adiferenciade ellos, lapresentacion explicitadd persongje se
oculta, como en un enigma.

El poema se inicia mediante la solemne presentacion del canto
del sujeto errante:

¢Quién escuchatu canto, quién oye tu alabanza
cuando el fuego del mar quematus labios

y lloras en @ viento bgjo las furias detu
corazon?

iOh lgjanias! Més puros que lamuerte

se |evantan |los altos sofismas de la noche,

el l&nguido y solemne conjuro de la luna
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temblando, susurrando en oidos de aguas [...]%.

El lamentarse de este vigiero posee una dimension cosmica. La
naturaleza le ofrece una ambientacion propiciay, a mismo tiempo,
se hallaen consonancia con su disposicion espiritual. La convulsion
de las potencias naturales y del ama se hallan motivadas por la apa-
ricion dd recuerdo convocante. Lavision de laalameda natal cum-
ple lafuncién de punctum en este poema. Asimismo, da lugar a la
conmemoracién de la despedida materna:

[..] Pero tu amaesun coro de ambicién y violencia,

el suefio de unaroja adameda en otofio, que despliega

en € fondo,

entre lalejania de sus hojas, € tierno adiés materno;
esatela que ondeay sonrie llorando,

esa bandera muerta, ese éxtasis de polvo,

y lamemoria, € brillo de lalumbre de antafio,

mientras tifies tu alma con una llama impura

y abandonas tus dias a amparo de una pluma de pgjaro®.

En forma simultanea a la partida se produce € proceso de
demonizacion. Como en toda la poesia de Molina, € simbolo del
pdaro confirma la voluntad errante del persongje. La consecuente
transformacién operadaen é se dude primeramente, en forma indi-
recta pero efectiva, mediante la caracterizacion del espacio de dis-
persion:

Ahora canta en laniebla

la celeste serpiente de lanoche:

roza el opio lechoso de laldmpara,

|as casas aferradas ala costa,

|a calva de unos hombres melancélicos
saboreando sus sopas,

miserables placeresy codicias

entre |as telarafias del hastio [...]%.
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En este &mbito donde reinala belleza demoniaca del mundo, €l
errante aparece en forma gloriosa a los ojos de! poeta porgue ha lo-
grado conquistar el despojamiento absoluto. El poeta elude no obs-
tante la denominacion del personaje celebrado en e texto. Si bien en
laevocacion de la despedida materna puede presuponerse la recupe-
racion del esquemadel relato parabdlico, sblo en latercera paraestrofa
se descubre con claridad la identidad ddl vigjero:

iProdigo! Infiel como el deseo,

més al& de las losas grasicntas del asilo
en donde la pacienciaarde en silencio
como un fuego infectado,

encima de unos muertos en altos taburetes,
y sobre las techumbres, con trapos, humos,
alientos de cubiles que remontan

desde las ultrgjadas callguelas.

Ahi estalla tu stplica.

jOh melodial

Sentencias, fulgores sin piedad,

[lanto inmortal y verde del mar, oye ese llanto,
como unatentadora melopea,

como un tierno gemido, profundo y redentor
que corona el relémpago™.

Junto a nombre, se menciona la caracteristica que define el
modo de ser del errante: aquel que sblo posee "los labios crueles del
amor" halla su cifraen lainfidelidad, en la variabilidad permanente
del deseo.

Haciad fina del poema se confirma la dimensién cosmicadel
clamor en € exilio. El Ilanto del mar responde al Ilanto del prodigo.
El relampago corona su gemido. En forma similar d inicio, lanatu-
ralezavuelve aaparecer como Unico interlocutor del persongje y como
espejo de su ama. Este vinculo desempefia una doble funcién: des-
tacar la estatura del persongje y resaltar su condicion de soledad en
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el mundo. Esta es la inflexion particular que "Su llanto por las co-
sas" subraya.

3.4 "Regreso del prodigo”

El poema pertenece a Costumbres errantes..., volumen que se
abre con laimprontade lavidaal aire libre "hecho de adiés como €l
olvido"2. De los textos que recrean la imagen del prédigo y sus
variantes, éste es, tal vez, e que mas manifiesta cierta pesadumbre
animica. El tipo evangélico se presenta solo en €l titulo del texto. Y
desde ali generael contexto de comprension detodo e poema. Como
en "Exilio", € sujeto lirico asume la méscara del prodigo. Asimis-
mo, se desdoblaen ocasionesy expone el didlogo interior de suama.
El texto se inicia con la constatacion profunda de tedio:

En esas horas de amargura

Cuando oculto en lalana de un camastro

Inmundas monedas rescatadas a un tiempo de juventud
Acufiadas con las efigies del fracaso;

Damas de pesados ropones escarlata cayendo
suntuosamente sobre sus pasos estériles

¢Qué espero sino e armaque arrebate a avaro sus ricos
instrumentos de tortura?

¢Qué espero sino e rayo que arrebate a avaro lallave de
lavida?".

Este enigmatico avaro es €l propio yo, que se aferra alos re-
cuerdos de un tiempo de plenitud juvenil. El oculta mezquinamente
estas "monedas inmundas’, estos instrumentos de tortura que anulan
su vida. En este caso, la actividad rememorante no se dirige ya al
pasado remoto de lainfancia (ni @ marco familiar asociado aél). Se
dirige aun tiempo proximo de exaltacion en el exilio. El punctumde
la evocacion es ahoralavisiéon de los amores pasgjeros (damas de
pesados ropones escarlata'). La vision de estos persongjes fatales,
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dalugar a la reconstruccion de los territorios de dispersion:

De esos paises sumergidos

Que tan sdlo reviven cuando beben tus lagrimas

Corre lalenta sangre de la melancolia

-Sangre de enormes mariposas trocadas en un rizo de

muj er-

Y en esas callgjuelas de miseria el amor es un persongje

sombrio desmantelado por los pgaros

La muchacha con un revolver de brillantes que acecha
tus lagrimas através de los muros

Con la misma sonrisa de costumbre

Con la misma guarida ardiente de caer hasta el fondo de

sus brazos

Como la muerte en cuyo espejo se ven las rosas™.

El amante "infiel como el deseo” corre un peligro ante el te-
dio que provoca la insatisfaccion en su continuo peregrinar: € afe-
rrarse a alguno de los objetos que mueven su deseo, la busqueda de
un simulacro de refugio en ellos. En cierto sentido, este poemaalerta
al yo-prédigo sobre las trampas que tiende la memoria. Por €llo, se
exhorta a conjurar las iméagenes de los amores pasados. Este conjuro
muestra al recuerdo como un narcético que, a calmar las heridas del
yo, debilitael impulso errante:

Pero s regresas solo encontraras

Lanegra sangre del reloj coagulada sobre los maderos
O € cordagje dormido de una hoguera de antafio
Solamente pulsada por una mano de exilio

En esta hora enmallada de sombra como un verdugo
En la morada donde nada existe

Como no sean esas aguas sin rumor que algunos beben
para morir

Y los menos audaces denominan recuerdo.



EL HIJO PRODIGO DE LA POESIA DEL '40: ENRIQUE MOLINA 209

(Su &cido corroe ciertas méscaras

Las convierte en hierro:

Lade olvidar que quema hacia adentro

La de esperar € amor por cuyos agujeros pasan los dias
més tristes de latierra)®.

Aqui se manifiesta en forma nitida la voluntad de olvido. La
modalidad cuarentista de la memoriacomo anamnesis aparece com-
pletamente desvalorada. El recuerdo ya no guarda las claves del yo:
es unamorada donde nada existe, un consuel o para los menos auda-
ces. Un &cido que corroe la busqueda de ese amor imposible. La
memoriaanula laposibilidad de sufrir € poder tantalico del mundo.
Y el prodigo moliniano ya se ha decidido a vivir en laintemperie, a
padecer en soledad los dias mas tristes de latierra.

4, Conclusiones

Los cuatro poemas analizados muestran la persistencia de la
imagen del hijo prodigo en e universo moliniano. El programa que
el tipo biblico desarrollano sera desechado totalmente, sino que re-
aparecera transformado seglin las siguientes modalidades: @) mediante
la asignacion a otro persongje de un programa narrativo similar a
del pr6digo®; b) mediante la asignacion de dicho programa a un
persongje anénimo".

Se advierte ademas que la inversion hermenéutica del
simbolismo biblico supone la accion de cauces de mediacion en la
lecturadel poeta argentino: especialmente lade André Gidey Saint-
John Perse.

Desde este nuevo horizonte de comprensién, Enrique Molina
recuperalafiguradel prodigo paradar cuerpo simbélico auna serie
de obsesiones dominantes: e anhelo de conquista de un mundo
tantalico, que ofrece a yo su bellezainapresable, laentregaa impe-
rio del deseo, € afdn de cumplir € propio proyecto liberandose de
las imposiciones sociales, de los habitos cotidianos, de lacostumbre.
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Si bien en estas recreaciones se repiten ciertos constituyentes
tematicos y figurativos (la ambientacion marina, la reduccion del
cuadro familiar, la presentacion del lamento del prédigo como un
clamor cosmico, ladialécticarecuerdo/ olvido asociada al retorno y
lapartida), el sentido que se asigna al peregrinar del prodigo variaen
funcion de las demandas de cada momento evolutivo. De ali las
diferencias de sentido que se advierten en lostextos: desde lavacila-
cion en el acto memoristicoy laposibilidad de retorno, hastalaasun-
cion del impulso errante en toda su fuerzay laresistencia empecinada
a toda forma de recuperacién del pasado.

El andlisis efectuado hatenido como meta mostrar la organiza-
cion del universo imaginario moliniano através de una de sus figu-
ras recurrentes. Ademas, se haintentado demostrar que lalibre crea-
tividad poética no es completamente azarosa, sino que se organiza
conforme a un didlogo entre las preocupaciones personales, la
cosmovision y los simbolos que circulan en un momento y un espa-
cio cultural determinados.

RESUMEN

La figura del hijoprédigo conforma, junto con otras de origen mito-
l6gico, lagaleria de simbolos axiales de lapoesia neorromantica argenti-
na del '40. Constituye un recurso retérico e imaginario de primer orden en
el proceso de mitificacion del sujeto, reconocible en la lirica de los poetas
neorromanticos. La imagen biblica se desarrolla en las transposiciones
poéticas de un modo sistematico: reaparece en un nimero significativo de
casos, en escritores vinculados a través de cenaculos literariosy revistas,
en un lapso relativamente acotado de tiempo.

Por otra parte, la condicion sistemética del simbolo se verifica cuan-
do su uso frecuente encuentra una motivacion en la poética y en la vision
del mundo de un autor. Tai es el caso de Enrique Molina, para quien €l
destino errante se asume como rasgo antropol égico esencial. En su univer-
so imaginario, el hijo prédigo tiene un valor axial, ya que reaparece con
cierta frecuencia a partir de Pasiones terrestres (1946) como un medio para
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representar, a través de alusiones expresasy transposiciones, la ruptura
del yo con el orden familiar y social heredados.

En el presente estudio se propone considerar los poemas en los cua-
les Molina recrea la figura. La observacion se concentra en e giro
hermenéutico operado por el poeta en la materia biblica original, los even-
tuales cauces de mediacion que hacen posible este giroy su sentido en la
obra literaria de Molina.
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NOTAS

! Para un estudio de la aparicion sistemética de los simbolos me fundo en:
Gilbert Durand. Figures Mytiques et visages de I'oeuvre. Dela mytocritique
ala mytanalyse. Paris, Berg Internationale, 1979; Dan Sperber, El ssimbolismo
engeneral. Prélogo de M. J. Buxé. Trad. deJ. M. Garciade laMora. Barce-
lona, Anthropos, 1988; Luis Garagalza. La interpretacion de los simbolos.
Hermenéuticay lenguaje en la filosofia actual. Presentacion de A. Ortiz-
Osés. Barcelona, Anthropos, 1990. Realizo, a continuacion, una seleccion
no exhaustiva de los textos, ordenados cronoldgicamente: Juan Rodolfo
Wilcock. "El hijo prédigo”. Sur. Buenos Aires, N° 111, enero, 1944, pp,
40-42, recogido luego en Ensayos de poesia lirica (1945); Enrique Molina.
"Exilio" y "¢No hay graciaparami?" de Pasiones terrestres (1946); Enri-
gue Molina"Su llanto por la cosas'. Cabalgata. Buenos Aires, afio j1, se-
gunda época, N° 14, diciembre, 1947, p. 2, no recogido en libro; Alberto
Girri. "Temadel prodigo”. El tiempo que destruye (X", Enrique Molina.
"Regreso dd pradigo”. Costumbres errantes o la redondez de la tierra
(1951); Sebastian Sdazar Bondy. "Los ojos del prédigo”. Sur. Buenos Ai-
res, N° 107, marzo, 1951, pp. 22-23; OlgaOrozco. "Lavisperadel prédigo”
y "El prédigo”. Las muertes (1952); Alfredo Martinez lioward. "Palabras
a retomo". La heredad {195S); .Jos2 Maria Castifleira de Dios. "Los hijos
prodigos". El lefio verde (1960); Alfredo Martinez Howard. "La prodiga’.
Libro de ausenciasyde adiases (1963); David Martinez. "Prodigo de som-
bras'. Ausente infinita (1965). Incluyo en € computo a peruano Salazar
Bondy por las siguientes razones: Salazar Bondy residio en la Argentina
entre 1947 y 1952; particip6 de la vida cultural argentina, ya que colabor6
en e Suplemento Literario de La Nacidn y mas activamente en Sur; € poe-
ma fue publicado en estarevista, espacio ingtitucional en el que se encuen-
tran los escritores de la serie estudiaday en € cud Salazar Bondy publico
comentarios sobre Alberto Girri y Vicente Barbieri; ademas, el poemama-
nifiesta un espiritu comin con los textos del corpus -tanto en su cosmovision
como en su simbolismo-.

2 Por ejemplo, entre las recreaciones de Enrique Molinay Olga Orozco.

3 "L abelleza demoniaca dd mundo". En su libro La mascara, la transpa-
rencia. Ensayos sobre poesia hispanoamericana. 22 edicion corregida y
aumentada. México, FCE, 1985, pp. 359-366. Lareferencia corresponde a
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la p. 360. Sobre la presencia de la parabola dd hijo prédigo en Pasiones
terrestres también; Teresita Frugoni de Fritzsche. "L apoesia como deslum-
bramiento: Enrique Molina". En: Pedro Pires Bessa(Org.) Jntegragao Lati-
no-Americana. Juiz da Fora, UF.IF, Belo Horizonte, FAPEMIG, 1993, pp.
118-121. Paraotros aspectos de la obrapoéticade autor ver: Miguel Espe-
jo. "Enrique Molina: Laresidencia fugitiva'. En: Enrique Molina. Antolo-
gia poética. Madrid, Visor, 1991, pp. 7-27; Defin Leocadio Garasa. "Estu-
dio preliminar". En: Enrique Molina. Paginas de Enrique Molina seleccio-
nadas por el autor. Buenos Aires, Celtia, 1983, pp. 13-53; Julio Ortega.
"Notassobre Enrique Molina". En: Revista I beroamericana. Pittsburgh, Vol.
XXXV, N° 69, setiembre-diciembre, 1969, pp. 531-538; Enrique Pezzoni.
"Mitoy poesiaen Enrique Molina". En: Revista |beroamericana. Pittsburgh,
Vol. XLIX, N° 125, octubre-diciembre, 1983, pp. 767-782.

* Northrop Frye. El gran cdigo. Una lectura mitolégicay literaria de la
Biblia. Trad. de Elizabeth Casals. Barcelona, Gedisa, 1988; dd mismo Po-
derosas palabras. La Bibliay nuestras metaforas. Trad. de C. Lopez de
Lamadrid. Barcelona, Muchnik, 1996. En @ caso de la literatura hispano-
americanay argentinahe tenido en cuentalos siguientes estudios: AnaMaria
Cuneo; Francisco Aguilera, "Intertextualidad biblica en algunos escritores
hispanoamericanos contemporaneos’. Signos, Universidad Catdlica de
Valparaiso, Vol. XXVI, N° 33-34, 1993, pp, 23-35; MartaElenaCastellino.
"Inquietud religiosay discurso parabdlico en Mundo animal de Antonio Di
Benedetto". Piedra y Canto, Cuadernos del CELIM. Mendoza, N° 3, 1995,
pp. 35-53; AA/VV. Bibliay literatura. Cdrdoba, Universidad Nacional de
Cordaba, Facultad de Filosofiay Humanidades, Escuela de Letras, 1996;
Oscar Caeiro. "Asuntosy motivos biblicos en la obra de L eopoldo Lugones'.
Boletin de la Academia Argentina de Letras. Buenos Aires, Tomo LXI, N°
241-242.

® El presente estudio constituye la sintesis de un proyecto més amplio de
investigacion desarrollado entre 1997 y 1998 como Investigador Asistente
del CONICET titulado Figuras del errar. La parabola del hijo prodigo en
la obra de Enrique Molina.

® Para |a caracterizacion de la pardbola como género discursivo remito a
Robert Devreese. Los evangeliosy €l evangelio. Trad. de J. Sanchez Diaz.
Buenos Aires, Ediciones Paulinas, 1965; Grupo de Entrevemes. Sgnosy
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parabolas. Semidtica y texto evangélico. Trad. |. Almeida. Madrid, Edicio-
nes Cristiandad, 1979; Donald M. MacKinnon. "Parabole et Sacrement".
En: AA/VV. Le Sacre. Eludes et recherches. Paris, Aubier, 1974, pp. 151-
177; Daniel Marguerat. Parabola. Trad. N. Darrical. 2" ed. Navarra, Edito-
rial Verbo Divino, 1994; Savador Mufioz Iglesias. "Geéneros literarios en
los Evangelios'. En: AA/ VV. Los géneros literarios de la Sagrada Escri-
tura. Barcelona, Juan Flors/ Pontificia Universidad Eclesiastica. Salamanca,
1957, pp. 219-244; José Pedro Tosaus Abadia. La Biblia como literatura.
Navarra, Ediciones Verbo Divino, 1996, pp. 79-80; Anna Wierzbicka. The
Meaning of Jesis Parables; A Semantic Approach to the Gospels. Duisburg,
LAUD, 1997. Paralainterpretacion de lapardbolaver: Leonardo Castellani.
El evangelio de Jesucristo. Buenos Aires, Dictio, 1977; Isidro Gomay To-
més. El Evangelio explicado. 6"ed. Barcelona, Acervo, 1966, Val. |., Cap.
IV; Henri J. M. Nowen. El regreso del hijo pradigo. Meditaciones ante un
cuadro de Rembrandt. 19" ed. Trad. de |. Garcoa de Alzuru. Madrid, PPC,
1997; Louis Réau. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia.
Trad. de Daniel Alcoba. Barcelona, Ediciones del Serbal, 1996, Tomo I;
Volumen 2, pp. 347-352; Tomés de Aquino. CatenaAurea. Exposicion de
los cuatro Evangelios. San Lucas. Buenos Aires, Cursos de Cultura Catdli-
ca, 1946, Tomo IV, pp. 367-379.

" Entiendo lanocién de "cauce mediador" como toda aquella instancia de
culturaque posibilita el encuentro de un lector con otros bienes culturales.
Un cauce de mediacion puede ser, desde esta perspectiva, unaamistad lite-
raria, unarevista, unatraduccién, un ensayo critico, una obra de creacion
literaria

8 Entre las instituciones literarias que favorecen la difusion de la obra de
Gide en la Argentina, se pueden mencionar la revista Qur y € diario La
Nacion. Laprimerapublicanotas del autor (Perséphone, N° 19, 1936; de-
bate entre Julien Benday Gide, N° 123, abril, 1945; "Palabras pronuncia-
das por André Gide en un homengje a Victoria Ocampo”, N° 142, agosto,
1946; "Gratitud", N° 157, noviembre, 1947; "Notas sobre Chopin",N° 179,
setiembre, 1949), libros {André Gide y nuestro tiempo - Debatede"L'Union
pour laverte" -; Regreso de la URSS, en 1936; Retoques a mi regreso a la
URSS en 1937) y comentarios sobre su obra (Victoria Ocampo. "Al mar-
gen de Gide", N° 10, julio de 1935; Ernesto Palacio. "La experiencia de
André Gide", N° 37, octubre de 1937). En 1951, con motivo de lamuerte
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del escritor, larevista publicaun nimero de homengje (N° 200, junio, "Ho-
menge a Bemard Shaw y André Gide") con articulos y evocaciones de
Victoria Ocampo - "Encuentro y desencuentro con Gide" -, Julien Oreen -
"Entrevistas con André Gide" -, Rene Marill-Albérés - "Gide moralista e
inmoralista" -, Guillermo de Torre - "Constantes de André Gide" -, Alvaro
Fernandez Sudrez - "¢Qué teniamos nosotros contra Gide?" - y Félix
Gattegno - "De André Walter a Thesée" -. Por su parte, en La Nacion apare-
cen en la década del '40: "Otra 'interview' imaginaria’, 9 de abril, 1944;
"Breves reflexiones sobre d teatro francés', 20 de agosto, 1944; "Nuevas
paginas de diario", 22 de octubre, 1944; "Vaéry, el amigo", 5 de agosto,
1945; "Renato Descartes’, 9 dejunio, 1946; "La leccion de Stéphane
Mallarmé", 15 de setiembre, 1946; "Barresy la 'literaturacomprometida™,
6 de octubre, 1946; "El dialogo francés', 17 de noviembre, 1946. Recupero
estos datos de: Jorge Cruz. "indice dd Suplemento Literario de La Nacion,
de Buenos Aires, 1940- 1944". Revista Iberoamericana de Bibliografia,
Washington, Vol. XLII, 1992, N° 1, pp. 3-82 y del mismo "indice dd Su-
plemento Literario de La Nacion, de Buenos Aires, 1945- 1949". Revista
Iberoamericana de Bibliografia, Washington, Vol. XLIV, N° 1, 1944, pp.
3-80. Como ultimo aporte alarecepcion del autor entre los poetas del 40,
recojo la siguiente observacion de Daniel Devoto sobre las lecturas extran-
jeras que incidieron en suformacion literaria: "[...] Gide en dosis de caballo
- un enero que tragué sus quince tomos y tuve unacongestion ocular (...)".
Cartapersonal con fechadd 8/ \I\l 99. Las cursivas son mias.

® Sobre la recepcion de Riike en el '40 ver: Angel J. Battistessa. "Rilkey su
itinerario”. Boletin del Instituto de Estudios Germéanicos. Buenos Aires,
UBA, afios l11'y 1V, W 8,1941-1942, pp. 1-57; Guillermo Thiele. "Rilke en
la Argentina". Boletin del Instituto de Estudios Germanicos, nimero cita-
do, pp. 144-147. Los escritores argentinos podian acceder a las siguientes
traducciones fragmentarias de Los cuadernos... en espafiol: El episodio fi-
na con la recreacion de la parabola se publica en Revista de Occidente,
Madrid, afio V, N° XLIII, enero, 1927 (en e mismo nimero aparece una
nota de Antonio Marichalar "El ido. (Rainer MariaRilke)", que consiste en
una evocacion del vige que realizaraaMuzot en compafiiade Vaéry, para
visitar aRilke. Latraduccion es de Marichalar). Episodios iniciales fueron
publicados con € titulo de "Romanticismo y Bohemia', en Verbum, Bue-
nos Aires, Centro de Estudiantes de Filosofiay Letras, UBA, N° 79, 1931,
en la traduccion de Angel J. Battistessa. Ya en 1941, Losada publica en
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Buenos Aires la edicion completa del libro en la coleccién "La pgjarita de
papel", con buen "Prélogo” de Guillermo de Torrey latraduccién a cargo
de Francisco Ayala. Contaban ademds con latraduccion francesade Maurice
Betz: Rainer Maria Rilke, Les Cahiers de Malte Laurids Brigge. Paris,
Editions Emile-Paul Fréres, 1926.

19| a difusién argentinade Saint-John Perse se halla estrechamente vincu-
lada a grupo Sur. Previamente, Ricardo Gliraldes efectia en 1914 una
traduccion de Elogios, fuera de circulacion comercial. Asimismo, publica
pasgjes de la misma coleccién en la revista Proa. Pero es Roger Caillois
quien, através de Sur, daun nuevo impulso aladivulgacion del poetaentre
el publico argentino. En Sur, aparecen entre 1940 y 1950 notas y resefias
sobre su obra (Archibald McLeish. "Sobre Alexis Saint Léger". Sur. Bue-
nos Aires, N° 96, 1942; Carlos Mastronardi. "Saint-John Perse. Exir. Sur.
Buenos Aires, N° 108, octubre, 1943, pp. 65-68; César Fernandez Moreno.
"St, John Perse. Quatre Poémes, 1941-1944™. Sur. Buenos Aires, N° 137,
marzo, 1946, pp. 88-90; Roger Caillois. "Una poesia enciclopédica". Sur.
Buenos Aires, N° 185, marzo 1950, pp. 10-20). En Lettres Frangaises, re-
vista dirigida por Caillois que da lugar a los franceses en exilio, comenta-
rios (Roger Caillois "Situation de la poésie". Lettres Frangaises. Buenos
Aires, N° 7-8, février, 1943, pp. 1-6; Archibald McLeish. "Note sur Alexis
St. Léger Léger”. lbid., pp. 9-14) y reproducciones en francés de su obra
(Saint-John Perse. "Exil". Lettres Frangaises. Buenos Aires, N° 5, juillet,
1942; "Piules". Lettres Frangaises. Buenos Aires, N° 10, octobre, 1943;
"Neiges". Lettres Frangaises. Buenos Aires, N° 13, juillet, 1944). La edito-
rial de Lettres Frangaises publica en Argentina, en forma de volumen, la
obra producida entre 1942-1944: Saint-John Perse. Exil. 2°™™ed. Buenos
Aires, Editions des Lettres Frangaises, 1942 (393 exemplaires grand in-
quarto, de grand typographie); Pluies. Buenos Aires, Editions des Lettres
Frangaises, 1944 (392 exemplaires grand in-quarto, de grande typographie);
Quatre Poémes (1941-1944). Buenos Aires, Editions des L ettres Frangaises,
1944. Incluye "Exil", "Poéme al'Etrangére”, "Pluies’ y "Neiges'. Primera
edicion colectiva en volumen.

" Para esta caracterizacion del héroe roméantico ver: Rafagl Argullol. El
héroe y € (nico. El espiritu tragico del romanticismo. Barcelona,
Destinolibro, 1990. (Primeraedicion, 1982).
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2 Frank K erraode. Formas de atencion. Trad. de ClaudiaFerrari. Barcelo-
na, Gedisa, 1988. (Primera edicion, 1985).

3 En d sentido acufiado por Gérard Genette. Palimpsestes. La littérature
au second degré. Paris, Du Seuil, 1982, pp. 11-12.

14 Sobre este aspecto ver mi estudio "Cosmovision poéticay destino errante
en Enrique Malina". Hablar de Poesia. Buenos Aires, afio |11, N° 5, junio
de 2001, pp, 33-45.

5 Tomo d concepto de Jean-Fran90i3 Perrin. "La scéne de réminiscense
avant Proust”. Poétique. Paris, N° 302, avril, 1995, pp. 193-213. Ladefini-
cion de! concepto operativo depunctum corresponde a las pp. 201-202.

18 Apareci6 publicado en Los Anales de Buenos Aires. Buenos Aires, afio |,
N° 4, abril, 1946, p, 44, con ligeras variantes en |os dos Ultimos versos. La
edicion de Pasiones terrestres es de octubre de ese mismo afio.

Y pasionesterrestres, ed. cit., p. 11.

8 1pid

B1pid

2 bid

2 E. Molina. Pasionesterrestres, p. 22.
2 bid

2 1bid

#1bid

% 1bid

% Poesia argentina del siglo XX. Buenos Aires, FCE, 1957, pp, 215.
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" Entiendo el concepto de gracia en su acepcion teoldgica: “[..] cualidad
sobrenatural inherente a nuestra alma que nos da una participacion fisicay
formal -aunque andlogay accidental- de lanaturaleza misma de Dios bgo
su propia razéon de deidad". Tomo € concepto de Antonio Royo Marin O.
P. Teologia de la perfeccion cristiana. 4" ed. Madrid, BAC, 1962, p. 84.

% Enrique Molina. "Su llanto por las cosas". Cabalgata. Buenos Aires, afio
11, segunda época, N° 14, diciembre, 1947, "Galeras de poesia’, p. 2.

#1pid.

* Ibid

¥ Ibid

%2 »E| airelibre". Costumbres errantes..., ed. cit., p, 9.

3 “E| regreso del prodigo”. Costumbres errantes..., p. 30.
* Ibid

* |bid, p. 32.

% En esta categoria pueden incluirse poemas como "No, Robinson" y "El
pasgjero de lahabitacion N° 23" de Amantes antipodas (1961).

3" En esta categoria se pueden incluir poemas como "Insidiosa como una
mentira de fuego”, de Hacia una isla incierta (1992) y "Lo secreto”, texto
recogido en la edicion postuma de El adiés (1997).



