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INTRODUCCION

El objetivo de este escrito es realizar una aproximacion a la obra
escultorica de Carmen Ramirez. El analisis se basard en observaciones a
obras realizadas en los ultimos afios y con mayor detenimiento en la instalacién

“El paso del tiempo” presentada en el afio 2008.

El trabajo toma como punto de partida la pretesina realizada sobre las
producciones de la artista en el aflo 2005. El escrito pretende retomar y ampliar
algunos conceptos trabajados en la produccién anterior pero poniendo el

acento en la poética de la artista mas que en el analisis formal de las obras.

En este trabajo se presentan distintos conceptos que permiten efectuar

diferentes lecturas de la produccion plastica de la artista.

En el primer abordaje analizaré como la obra de la artista se mueve en
un campo donde sus limites son fluidos, proponiendo una constante reflexién
de los parametros tradicionales de la escultura y del arte en general,
valorizando préacticas artesanales como son la orfebreria, el tejido, la urdimbre

y el hilado.

Luego realizaré diferentes interpretaciones simbdlicas de la obra que
presenta la escultora, titulada “El paso del tiempo”. Analizando la
resemantizacion del “objeto” en obras cargadas de conceptos y simbologia,

como proyectos artisticos de propuestas “abiertas”.

Por ultimo reflexionaré sobre el desarrollo plastico del “objeto” como una
constante en la obra de la artista y a través de los cuales materializa los temas
0 conceptos para su discurso poético; mostrando como a través de los
materiales podemos observar su poética de lo efimero, y como nacen de las
obras, formas cargadas de simbologia, como metafora de la "existencia

humana”.



Las fuentes consultadas en general son: el trabajo monogéfico realizado
anteriormente, los escritos de la artista, las entrevistas realizadas a la misma,
los catdlogos de sus exposiciones, comentarios que han realizado otros
intelectuales mendocinos de su obra y bibliografia acorde con el marco teérico

del escrito.

Por dltimo agradezco la colaboracion de la Licenciada Carmen Ramirez,

y a los intelectuales mendocinos que aportaron datos al presente trabajo.



OBJETO- ESPACIO- DIALOGO

Apertura de limites

En estos tiempos llamados posmodernos, se instalan discusiones sobre
el significado del arte y sus formas de representacion o presentacion, donde se
constata que la estética contemporanea y los artistas actuales se expresan con
practicas artisticas heterogéneas; donde se diluyen limites o definiciones o

como dice Jiménez: “el malestar del arte hunde sus raices en la
confrontacion...se pone en cuestion la estabilidad y definicibn de sus
parametros tradicionales. Asi se ha pasado de las obras de arte finitas a la

proyectualidad estética”. (Jiménez, 1992, p. 86)

Los espacios del arte en la actualidad son espacios discursivos,
espacios de diadlogo entre los objetos, la simbologia, la materia, el concepto,
etc.

En la instalacion presentada en el afio 2008 bajo el nombre “El Paso del
Tiempo” la artista nos muestra objetos cargados de significados que
testimonian la manera de comprender la escultura que ahora la transforma en

un dialogo entre lo objetos, el espacio y el espectador.

Si tomamos la definicion de Read: “Desde su nacimiento en tiempos
prehistoricos y a través de las edades, la escultura fue concebida como un arte
de formas solidas, de masa y sus virtudes estaban relacionadas con la
ocupacion espacial’. (Herbert Read, 1964, p.250). Y observamos el trabajo
escultérico que desarrolla Maria del Carmen poco queda del concepto
tradicional de la escultura como una forma tridimensional, cerrada, con limites
precisos, superficies trabajadas, realizada por medio de técnicas
convencionales como: el modelado, el tallado, el esculpido, la fundicion;
utilizando materiales nobles o con cierta persistencia temporal; poco queda de
esta nocion en su obra, se observa la disolucion de la forma cerrada y
acabada, la utilizacion de materiales diversos los cuales han ocupado el lugar
de las superficies brufiidas de las vetas del marmol y de la euritmia tradicional.



“Me interesan los lenguajes ambiguos y las confrontaciones entre los

materiales, todo es valido en mi quehacer escultérico”. (Ramirez, 2005).

Maria del Carmen desarrolla su tarea escultorica en una constante
busqueda con matices personales y un tratamiento plastico donde pone en
debate la estabilidad y la definicibn de los parametros tradicionales de la
escultura.

“Entre la indeterminacion, el azar, el silencio,
la experiencia del arte de nuestro siglo deja de
buscar el recogimiento pasivo y devoto ante la obra
genial, para mostrarse como un tanteo exploratorio y
abierto.”(Jiménez, 1992, p. 86)

En la instalacién incluye la dimensién del espacio, dejando de lado el
caracter estatico de la obra, y origina un didlogo donde su propuesta artistica
exige una participacion mas activa del espectador, cambiando el caracter
inmaovil por un nuevo orden espacio-temporal y dinamico. Remite a una realidad
de percepcion donde la obra activa al espectador o como dice Marchan Fizz:
“El espectador se ve forzado a dirigir su reflexion a realidades extraartisticas y
la obra niega el placer acumulado en su estructura inmanente, satisfecha en si
misma. La obra empieza a insinuar un mero caracter instrumental que sirve

para activar al espectador”. (Marchan Fizz, 1997, p.105)

En la obra podemos observar la utilizacion de materiales blandos y con
poca durabilidad en el tiempo (telas, objetos realizados en silicona, plasticos,
metales blandos); materiales que podemos percibir en otras obras anteriores
como la “Serie de los Angeles” o en el “Cazador de péjaros”, “Siete versiones
de Papageno” o en la “Serie de los pafiuelos” en todas ellas se observa la
confrontacion de materiales blandos (diferentes clases de hilos, telas, gasas,
alambres) donde la escultura los trabaja y muestra de los mismos sus maximas
cualidades plasticas y expresivas, convirtiéndolos en materia sensible, tangible

y corpérea.



“Yo no trabajo para que la obra perdure en el
tiempo, es una obra que trascurre en un momento,
gue tiene una vida muy corta. Yo no guardo obra, las
regalo, las tiro, las entierro”. (Ramirez, 2008)

Estos materiales de corta vida, nos insindan la despreocupacion por la
perdurabilidad temporal de la obra, situdndola en una estética de lo efimero,
refiriéndome so6lo a la perdurabilidad de los materiales, renuncia a la
importancia del valor duradero de la obra-objeto como mercancia; sin aludir a
la poética del arte efimero que ha adquirido posiciones criticas frente a la
cultura de masas, de consumo o de desperdicio, por lo contrario su poética de
lo efimero viene a expresar desde el punto de vista semantico, la vida misma y

la condicion humana a la que reflexiona en sus constantes producciones.

Carmen Ramirez somete su obra a un proceso de reciclaje luego de
cada exposicion o presentacion, donde considera que su poética ligera o
atractiva de lo efimero, no posee cualidades negativas, sino que ofrece un
espacio mutante en el arte contemporaneo, donde lo aleatorio y el azar son una

recombinacion creativa de los residuos de la obra de arte.

Limites fluidos

Este lenguaje escultorico no solo redefine el concepto de escultura sino

ademas la diferencia entre arte y artesania.

“Otra faceta importante es comprender como el oficio y la
artesania pueden penetrar con su lenguaje en el mundo
del arte, el conciliar una técnica artesanal con una vision
artistica (del hilado y tejido a mano con la vision del
artista contemporaneo) han seducido al artista iniciandolo
otra vez, como un aprendiz de la primera magia que
convocé al hombre para conjugar su permanencia y su
destino.” (Ramirez, 2005).

Carmen Ramirez en su obra revindica el ejercicio de las técnicas y el
uso de los materiales de un saber artesanal que tiene una larga tradicion

histérica como la orfebreria, el hilado, el tramado, el tejido y la urdimbre.



De esta forma su quehacer escultdrico se sitla en un campo donde sus
limites son fluidos y alli los géneros tradicionales entran en disolucién y conjuga

el arte y la artesania en obras cargadas de concepto y de simbologia.

En esta instalaciébn nos invade visualmente con un espacio recortado
con “elementitos” segun Carmen que son hormigas y las define como cosa
minima, sintética, que llegé a esa forma a partir de estudiar la estructura del
insecto pero una vez que logré comprender su anatomia ya no le interesé y las
redujo a formas minimas relacionando su quehacer con el lenguaje de la

joyeria.

En su destacada trayectoria como escultora ha realizado importantes
trabajos en joyeria escultdrica adaptada a la Opera, en obras como: “Aida” de
Giuseppe Verdi, “Norma” de Vicenzo Bellini, “Medea” de Luigi Cherubini, “La
Flauta Magica” de Amadeus Mozart. (V. infra, p.24). Estas obras fueron
realizadas con un sentido utilitario por la escultora, 0 sea pensadas para su
utilizacion dentro del ambiente teatral pero a la vez se observa un gran
desarrollo plastico de los objetos, los cuales adquieren identidad propia como
objetos escultéricos o como dice Roxana Coll “El resultado es una escultura de
espectaculo, ya no comprendida como adecuacion al relato de la Opera, sino
como una obra inherente a la figura que, investida de sus atributos —casco,

pectoral, gola o estandarte- adquiere valor por si misma.” (Coll, 1998).

Otro ejemplo de como su trabajo escultérico se desarrolla en un campo
donde los limites son fluidos, es en la obra “El Cazador de Pajaros, Siete
Versiones de Papageno”, donde la artista conjuga las técnicas de orfebreria y
de tejido con la escultura, en esta ocasion se ha inspirado en la Opera de
Mozart “La Flauta Magica”. En esta obra ha utilizado materiales blandos como:
diferentes clases de hilos y telas; por medio de los cuales las formas livianas y
aéreas toman corporeidad y sustanciabilidad a través del tejido o de la trama
del material, en un delicado trabajo artesanal, que adquiere diferentes

expresiones; donde el vacio se convierte en uno de los elementos principales



de su expresiéon manteniendo el concepto de “escultura-orfebreria”. (Vicente,
2000)

La conciliacion entre arte y artesania conlleva a una reconceptualizacion
en ambos campos, dejando de lado la concepcion tradicional de “arte culto o
arte mayor” que reiné casi hasta el siglo XIX y dej6 de lado a manifestaciones o
producciones propias y significativas de muchos pueblos como es el caso de
nuestra Ameérica Latina; esa concepcion de obra Unica, original, perdurable en
el tiempo, mimética, con una finalidad sin fin, donde su experiencia estética se
basa en lo placentero y en lo bello y con una nocién de artista como: mago,

héroe o genio.

Bajo estos parametros, se desplazan las producciones estéticas que no
poseen dichas caracteristicas y se las denomina “artesanias, artes menores o
arte popular” segun diferentes autores. Pero tal como lo analiza Ticio Escobar,
el concepto de arte citado anteriormente impide una correcta valoracion de
estas producciones quien las define como “conjunto de formas estéticas que
producen ciertas comunidades subalternas para expresar y recrear sus
mundos” (Escobar, 1991, p. 102). Donde dichas producciones no pueden ser
menospreciadas por no poseer “belleza”, porque rescatan los simbolos de su

sociedad, por lo tanto como dice Ticio Escobar poseen una “belleza simbdlica”.

Dentro de este contexto nacen y se nutren las producciones de Carmen
Ramirez con una propuesta estética distinta, “desafiando los preconceptos que
minimizan en un aspecto peyorativo a los aspectos ornamentales, la artesania

y la mezcla de campos.” (Distéfano, 2002).

Para terminar este capitulo me parece importante reflexionar como la
obra de Carmen Ramirez, nace desde una condicién propiamente femenina,
donde conjuga de manera admirable la urdimbre, el tejido y el hilado aluden al
ropaje, al abrigo, a lo femenino, al hogar, reflejando en armoniosa sintesis su

condicion de mujer- artista. (Vicente: 2000).



En su quehacer escultdrico revindica tareas que muchas veces son
despreciadas, como es el oficio femenino del tejido, bordado y la costura,
donde Carmen los eleva a la categoria de arte, al introducirlos en su obra, e
insertarlos en los circuitos legitimadores como son: los museos, las salas de

arte, etc.

Rescata de su memoria una tradicion familiar como es el trabajo en
blanqueria, desde los cuales conjuga su simbologia como origen de la creacion

y metafora de su expresion.

Detras de cada puntada aparece el mapa de los recorridos intimos de un
oficio femenino, que nace como una fuerza de creacion que la artista trasmite
en su quehacer escultorico. “Lo femenino trabaja desde la oscuridad de los

tiempos remotos repitiendo y renovando . . ..” (Ramirez: 2005 p. 2).



ENHEBRANDO EL TIEMPO

“Los hechos sean remotos o recientes se
incorporan a la realidad en una suerte de tiempo
presente permanente.” (Fevre, 1992, p.74)
Nuestro tiempo histérico caracterizado por el pluralismo, la diversidad, la
simultaneidad, el gradual y progresivo crecimiento de las mass-media han
afianzado una nocién de contemporaneidad a través de la simultaneidad de
sucesos. Este cambio en la percepcion de la realidad produce una alteraciéon
en la nocion del tiempo, donde lo simultaneo ha sustituido la percepcion que se

tenia de lo sucesivo.

Si algo caracteriza el mundo de nuestros dias es la aceleracion de
nuestros pasos, alterando el universo de las relaciones con las cosas y con los
demas hombres. En este contexto la artista nos propone una reflexion por
medio de una exposicion visual metaférica del “paso del tiempo”, con un ritmo
aleatorio individual de clara resonancia a la percepcién subjetiva del tiempo en

el ser humano.

Utiliza para esta exposicién una “Instalacion”, donde nos comunica una
nocion de tiempo expresado en un ensamble visual, espacial y temporal que
se ejecuta en un ambiente determinado y en un tiempo especifico ya que la
instalacion incluye la dimensién temporal porque dura en el tiempo actual o

presente de la instalacion.

Utilizando materiales efimeros como el propio tiempo las narraciones de
Carmen hablan de un curso irrevocable y de lo efimero de la vida, donde el
tiempo es cada vez mas breve y quizas sea la memoria el refugio convertido en

recuerdo que se materializa en obras que realiza desde el silencio.
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“Gradualmente los desarrollos plasticos se
despojan de las afinidades sensibles para generarse
desde matrices-ideativas plasticas profundamente
individuales y privadas, autobiograficas; al mismo
tiempo casi universales en su expansion del
imaginario artistico transpersonal”. (Ramirez, 2005)

Sus producciones se podrian incluir dentro de una tematica o discurso
intimista pero a la vez los temas desarrollados (el tiempo, la vida, la muerte,
etc.) son grandes interrogantes que movilizan al hombre desde los tiempos

remotos convirtiendose en simbolos visuales, de mitos colectivos.

“El hombre encuentra en los objetos...no la
singularidad de sobrevivir, sino la de sobrevivir en lo
sucesivo, continuamente conforme a un modo ciclico
y controlado, el proceso de su existencia y rebasar
asi, simbdlicamente, esta existencia real...”.

(Fevre, 1992, p.107)

En la instalacion, nos invita a transitar espacios visuales organizados por
medio de distintos objetos, en un constante didlogo de espacios llenos y
vacios, que producen pausas reflexivas en el recorrido y en la lectura global de
lo presentado.

Como se puede observar en las obras anteriores, Carmen, trabaja con
objetos cargados de significados personales, pero como dije anteriormente
estos objetos reflexionan sobre grandes interrogantes del hombre; en esta
ocasion rescata un elemento organico como es la “hormiga” y la somete
primero a un estudio profundo de su estructura para luego simplificarla y
comenzar su fabricacion, repitiendo el proceso por medio de lo cual interpreta
el paso del tiempo, “mas alla del hecho de construir la hormiga significaba la
idea de cantidad y tiempo invertido... tenia que hacerlas para marcar el tiempo
gue dedicaba a cada una de ellas, tiempo que podia medir... era la conciencia
absoluta de ese elemento, cuanto tiempo me llevaba armarlo”...(Ramirez,
2008)
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Luego llevo los objetos a un espacio fisico por medio de una instalacion
recortando el espacio real para armar las composiciones en distintos soportes:
telas, guantes, tubos; integrando la obra en los espacios fisicos del museo
como la pared y el piso, “era como marcar el elemento, someterlo a un limite”
(Ramirez, 2008)

En este trabajo volvemos a encontrar soportes ya utilizados por la artista
como son los cuadrados de telas que forman una especie de relieve blando, en
tela cruda sin tratamiento, donde conjuga lo esencial y lo minimo. Este
concepto se repite en el formato del soporte como es el cuadrado como forma

geométrica abstracta y elemental y la constante accién de repetir los objetos.

Sobre estos soporten se disponen las hormigas las cuales empiezan a
transitar los distintos espacios, en ocasiones van como en oracidbn o en
peregrinacion, en otras invaden las superficies creando una textura visual

inquietante.

Por una parte nos informa acerca del tiempo real por medio de la
produccion y repeticion de las hormigas pero a la vez, nos somete a una
temporalidad que nos ayuda a apropiarnos del tiempo, este objeto-hormiga
devora al tiempo al sustantificarlo y lo convierte en un objeto consumido, no es
solo el hecho de medir el tiempo, sino que a través de un objeto , de poseerlo,
como dice Baudrillard “ la cronometria es inquietante cuando nos sujeta a las
tareas sociales, pero es tranquilizante cuando se cuantifica el tiempo y lo corta

como un objeto que se consume”. (Baudrillard, 1969, p. 107)

Aparece un concepto muy ligado a la poética de la artista que es la
“cotidianidad de hechos y sucesos”, a través de dicho concepto somete al
objeto a su repeticion y conlleva a la “repeticién” de los elementos reiterar el

acontecimiento vy lleva esta accién a convertirse en un “rito”.
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“Los objetos percibidos pierden su colocacién
habitual en el sistema funcional que pertenecen en
nuestro entorno cultural, poniéndose de manifiesto
sus cualidades representativas, simbolicas, alusivas
a las grietas o rupturas que presenta siempre el
mapa de la realidad”. (Jiménez, 1992, p.145)

Maria del Carmen nos propone una reflexion en torno a los objetos
presentados, envolviendo al espectador en un mundo de posibles lecturas
abriendo una vez mas sus pardmetros artisticos a nuevos lenguajes y nuevas
bdsquedas, a través de la cual, procura una narracion visual del concepto que
propone, desplaza sus objetos en un espacio concreto donde el espectador
debe participar para llegar a la obra, ya que el espacio hace a la instalacion y la
instalacién al espacio, prevalece el concepto y lo efimero donde prima la
organizacion de los objetos.

“Es una operacion compleja donde mentalidad
y sensorial se alterna miméticamente. Un trabajo que
conjuga los elementos en una apuesta al espacio en
gue estan insertos y el tiempo en que trascurre y son
fabricados. Lo invisible, lo inasible del espacio que
las formas hechas espesor generan, rinden culto a la
apariencia, jugando con ella, manipulandola a través

de una sobre exposicion temporal” ( Forcada, 2008).
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METAFORA DEL OBJETO

En el trabajo escultérico de Carmen Ramirez observamos la creacion y
recreacion de distintos objetos que posibilitan mdltiples aproximaciones e
interpretaciones simbodlicas. “La interpretacion simbdlica nos da la posibilidad
de multiples caminos de explicaciébn sobre las cosas y los eventos, es
enfrentarnos a una claridad intuitiva que se explica a través de la metafora o
remitirnos al origen de la creacion como un estigma del cual no podemos

desprendernos ni explicarlos.” (Ramirez, 2005, p. 1)

En la Serie “Los Pafuelos” la artista reinterpreta “el pafiuelo” como un
objeto cotidiano cargado de connotaciones diferentes segun su contexto; pero

Carmen Ramirez lo recrea como testimonio, recuerdo, nostalgia o evasion.

“El objeto, en la conciencia del artista se transforma en signo y empieza a abrir

su significacion a través de sus composiciones, . . .” (Diaz, 2003).

Pero quizés este objeto esté hablando de un tiempo, un tiempo que sin
dudas no es real sino que se convierte en un signo que recupera el objeto, de
hecho este objeto es vivido de otra manera por la artista quizas como dice:
Baudrillard sea “retrato de familia” y es la forma concreta de ese objeto donde
se realiza una evasion del tiempo. Este objeto constituye un entorno privado,
una evasion y la evasién nunca es tan radical como la evasion del tiempo.
(Baudrillard, 1969, p. 91)

La forma en la que nos presenta el objeto, también esta hablando de un
tiempo que se nos revela en el lenguaje de los hilos, que forman tramas y
conforman las huellas y la expresion desde el silencio; donde los materiales
declaran lo efimero de sus cualidades como metafora de nuestra existencia,

condicion vulnerable al paso del tiempo.
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Se muestra la innegable mitica de los
objetos...para utilizarlo como plataforma de
visibilidad, como instrumento, como retérica de una
cotidianidad... (Forcada, 2008)

En la Instalacion “El paso del Tiempo” recrea un objeto natural que son
las hormigas, insectos cargados de significados y simbolologia segun la cultura
a través de la cual se analice, aparece como simbolo de la pequefiez de lo
viviente o como emblema de la actividad, prevision y economia. “Cada
elemento, objeto animado o inanimado, vegetal, animal o mineral, posee desde
cada entorno donde es observado culturalmente una simbologia que lo dota de

un pensamiento magico y asi mismo dotes y virtudes”. ( Ramirez, 2005).

Pero en la narracion visual que desarrolla Maria del Carmen la
materialidad de este objeto la lleva a comprender lo monétono, lo sucesivo

donde la construccién de estos elementos significa cantidad y tiempo.

Esta narracion nos presenta una mixtura entre los materiales, los objetos
y el espacio; pero en una constante busqueda de repetir como metafora para
dominar el tiempo “... el tiempo de una cosa que uno repite, repetir el

acontecimiento, perdurar...”( Ramirez, 2008)

Por medio de los objetos desarrolla en término de lo artistico un
pensamiento, un concepto, una reflexion, y los utiliza como meros signos o

hilos conductores entre el concepto y el espectador.

Como ya he mencionado, Carmen Ramirez reelabora un objeto del cual
pueden desprenderse multiples significados, o quizads este “objeto” sea una
excusa o una metafora para hablar de la condicibn humana, de su existencia,
de su destino inexorable, de su decurso manifiesto en el tiempo; de lo vital, lo
visceral y de su constante lucha por la supervivencia, o visién simbdlica de la
condicion humana, de ciertos poderes a los que, alternativamente, el hombre
se enfrenta o0 ese consagra. En esta cotidianidad se sumerge la exaltacion al

vacio y también a la dialéctica de su plenitud”. ( Forcada: 2008)

15



Los objetos en la historia del arte han ganado espacios sustanciales
desde los ready-made de Duchamp hasta nuevas expresiones como el arte
povera, poética de lo efimero, instalaciones, ambientaciones, etc. Objetos que
han interrogado los pardmetros artisticos, el mercado del arte y a las
instituciones como el museo o galerias artisticas. Objetos prefabricados,
encontrados, los cuales se reconceptualizan en inagotables busquedas

artisticas, objetos que muestran, que critican, que interrogan....

Los objetos de Maria del Carmen, no son prefabricados o encontrados
sino que son creados por ella, poniendo de manifiesto su forma de trabajar y
manipular los materiales, como dice Fevre a través de los cuales revindica el
ejercicio de las técnicas y de los recursos materiales, como un requisito de la
creatividad; valoriza el trabajo personal del artista, colocandolo como “un

hacedor”.
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IMAGENES
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Obras de la instalacion “El paso del tiempo”
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Obras de lainstalacion “El paso del tiempo”
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Obras de la serie “Pafiuelos”
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Obras de la Serie “El Cazador de Pajaros, Siete versiones de Papageno”

Esculturas de espectaculos u Obras para Operas
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CONCLUSION

Carmen Ramirez se ha expresado en su quehacer escultérico dentro de
un lenguaje plastico abierto y participativo. A través de su obra se conjuga la
orfebreria, la artesania y la escultura, cuestionando la estabilidad y la definicién
de los parametros tradicionales, tanto de la escultura como del arte en general.

En su trabajo escultérico utiliza materiales no convencionales, como son
las diferentes clases de hilos, telas, vendas, alambres y metales a los que
confronta e integra en obras cargadas de concepto.

La corta vida de los materiales, nos insinda la despreocupacién de
Carmen Ramirez por la perdurabilidad de su obra, ubicandose en una poética
basada en lo efimero, s6lo guarda de ellas un registro fotografico. Otro punto
importante de destacar es que su obra una vez finalizada y mostrada es
reciclada y pasa hacer un elemento de reelaboracion en constantes y nuevas

basquedas creativas.

Estas esculturas expresan desde lo semanticos del objeto, la vida misma
y la condicién humana a la que reflexiona en sus constantes producciones. Nos
propone simbolos en los que podemos reconocernos y volver a encontrarnos,

achicando las distancias con la vida cotidiana.

En su dltima obra la instalacion “El paso del tiempo” nos invita a
participar en un espacio donde volvemos a encontrar materiales blandos,
efimeros, que nacen de la necesidad de entretejer cosas, de seguir trabajando
con los lenguajes minimos artesanales .(Ramirez, 1998). Nos muestra un
nuevo camino para pensar el tiempo donde somete la fabricacion del objeto-
hormiga a un ejercicio temporal convirtiéndola en un a retérica de la
cotidianidad. A través de la cual procura una narracion visual del concepto que

propone, desplaza sus objetos en un espacio concreto donde el espectador
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debe participar para llegar a la obra, prevalece el concepto y lo efimero donde

prima la organizacién de los elementos en el espacio

Hay en su obra, una recuperacion y recreacion de simbolos que aluden
al trabajo femenino; esa labor, que en ocasiones ha sido despreciada o
menospreciada, pero la escultora los integra a su trabajo escultorico

elevandolos a la categoria de obra de arte.

La obra de Carmen Ramirez habla desde el silencio, no trata de criticar
0 cuestionar valores sociales, “mi intencién es mostrar algo que subyace en el
ser humano, siempre estamos dominados por pasiones poderosas que no

podemos superar” (Ramirez, 2005).

En sus producciones reflexiona sobre la condicion humana, que se
expresa en su escultura por medio de una poética ligera. O como dice Ticio
Escobar: “es una evocacion para volver a partir del signo. Para enfrentar la
forma sin tanta interferencia; para acosarla, intentando respuestas que no
seran sino interrogantes nuevos capaces de renovar la busqueda inutil pero

necesaria del sentido.” (Escobar, 1991, p.64)
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licenciada de Artes plasticas otorgado por la Facultad de Artes de la
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investigacion artistica, éstas fueron otorgadas por el Centro de Investigacion
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“Produccién de trofeos Conmemorativos y Micro fundicion Artistica destinada a
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Colectivas
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1997- ESCULTURAS, Museo Tornambe, San Juan.
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2003- SERIE LOS PANUELOS, Sala de Arte Escorihuela. Mendoza

2004- MUJERES, Sala de Artes de Mendoza
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de la Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza.
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2005- LIBRO ARTISTA. Sala de Arte de la Biblioteca Central de la Universidad
Nacional de Cuyo, Mendoza.

2008- INSTALACION PASO DEL TIEMPO. Espacio Contemporaneo de Arte.
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TRABAJOS ESCULTORICOS

Monumentos

Ha realizado para diversas instituciones, esculturas de proceres,
personajes ilustres y monumentos, entre los mas destacados “La Virgen de la
Paz” para el Altar de la Paz en el Municipio de La Paz, Mendoza, 1995.
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concurso Proyecto de Monumento a San Francisco de Asis”, convocado por la
Direccion Provincial de Parques y Zoolégicos de Mendoza.

Disefios escultéricos

Es autora de disefios para joyeria utilitaria y escenografica, medallas y
objetos.

1993- autora del disefio para la estatuila de la CAMARA JUNIORS DE
MENDOZA.

1993- Autora de la medalla entregada a OSWALDO GUAYASAMIN por la
Facultad de Artes y Disefio, UNCuyo.

1993- Primer Premio Disefio Estatuilla DISTINCION LEGISLATIVA ANUAL,
DON JOSE DE SAN MARTIN.

1994- Primer Premio Disefio Estatuila DIRECCION GENERAL DE
IRRIGACION DE MENDOZA.

1994- Autora del disefio de las medallas SOL DE CUYO para el Sindicato de
Prensa de Mendoza.

1994- Autora del disefio de las medallas PREMIO RADIO 1994, entregado por
la Escuela de Teatro de la Facultad de Artes y Disefio.

1995- Autora de la escultura entregada a LIBERO BADH por Facultad de Artes
y Disefio, UNCuyo.

1998- Autora de la joyeria escenografica para la obra de teatro “LAS
TROYANAS.”

2000- Disenadora de las esculturas escénicas en el Festival de Danzas
“NUEVAS TENDENCIAS” dirigida por Vilma Rupolo.

2001- Participacion como Disefiadora de la parte de utileria mayor de FIESTA
NACIONAL DE LA VENDIMIA 2001.

Autora de disefios para medallas, joyeria y esculturas de pequefio
formato para destinatarios particulares, sus obras se encuentran en
colecciones privadas de Estados Unidos, Bélgica e Italia.

PREMIOS EN SALONES DE ESCULTURA
1994- Primera Mencion en el Salén de Arte Joven, Joaquin Barbera.
1995- Segunda Mencidn en el Salon Portugués de Mendoza.

1994-Segunda Mencion en EXPERIMENTO 2004, EL AGUA. Espacio
Contemporaneo de Arte.
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