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Es un hecho sabido que Borges concibe la literatura como
“reescritura’, como diélogo enriquecedor de unas obras con otras.
Desde esta concepciédn dialégica —que corresponde a lo que la
criticaactual denomina, en lineas generales, intertextualidad— es-
tudiaré dos cuentosy un poemade Borges. Setratadel poema*El
general Quiroga va en coche al muere” (incluido en Luna de en-
frente, de 1925) y de los cuentos “El fin” (de Artificios, 1944) y
“Biografia de Tadeo Isidoro Cruz (1829-1874)" (de El Aleph, de
1949).

Textosantol 0gicos, lostresremiten anuestraliteraturadel die-
cinueve, concretamente ados obras profundamente admiradas por
Borgesy alas que ha dedicado ensayos, conferenciasy prologos.
Me refiero a Facundo de Sarmiento y a Martin Fierro de José
Hernandez, hipotextos respectivamente del poemay de los dos
cuentos el egidos, considerados hipertextos de aquéllos.

Siguiendo a Gérard Genette', [lamo hipertexto a un texto B
derivado de un texto A o hipotexto. Enlo que serefierealasrela
ciones hipo-hipertextuales, utilizaré el concepto general detrans-
posicion (o transformacion seriade un texto) y los més particul a-
res de ampliacién (en el sentido de que a texto B se agregan cir-
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cunstanciasy situaciones ausentesdel texto A), inversion (elemen-
tosdel texto A seinvierten en B), transmotivacion (o sustitucion de
motivacionesde conductas) y transval orizacion (o modificacion del
sistemadevaloresdel hipotexto valorizando o desval orizado o vi-
ceversa).

A través del estudio de las diversas relaciones entre las obras
propuestas y sus respectivos hipotextos, intentaré demostrar que
latransformacion seméanticadel texto base obedece, enlostres ca
sos, aun elemento esencial dela poéticade Borges: laconviccion
dequelaliteratura, tanto en lapréacticadelaescrituracomo enlade
lalectura, implicaunarevelacion, unaautognosis.

“El general Quiroga va en coche al muere’

En versosalejandrinoslibresy desde lablsqueda ultraista de
laimageny lameté&foranovedosas, Borgesdiceliricamente eneste
texto un hecho histérico: lamuerte de Facundo Quirogaen Barran-
caYaco.

Ante el poema, € lector del Facundo de Sarmiento no duda:
los versos no han sido elaborados a partir del referente historico
sino apartir delasinolvidables paginas del capitulo 13 (“Barranca
Yaco”). Condicionado por €l hipotexto, €l discurso lirico se cons-
truye desde la voluntad ultraista de trivializar lo solemne por un
lado y desde laatraccion de Borges por figuras representativas de
la historia argentina por otro, unida a su conocida preocupacion
por lostemas delamuertey el destino.

Con imagenes netamente ultraistas—potenciadas por laanéfo-
ray el polisindeton— los tres primeros versos del poema crean un
espacio de carenciay sequiaque més que alapampacordobesa, no
descritaen el hipotexto, corresponden alaambientacion adecuada
paralamuerte:
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El madrején desnudo yasin unased de agua
y unalunaperdidaen €l frio del alba
y el campo muerto de hambre, pobre como una arafia?.

Lagaleraen que viajan Quiroga, €l Dr. Ortiz, €l postillon, un
nifio, dos correosy “el negro que va a caballo” —todos datos pro-
porcionados por el Facundo- es, en lasegundaestrofadel poema,
unasucesion deimagenes:

El coche se hamacaba rezongando la altura;

un galerén enfético, enorme, funerario.

Cuatro tapaos con pinta de muerte en lanegrura
tironeaban seismiedosy un valor desvelado.

Mediante la hipérbole (el “galerén enfético, enorme, funera-
rio”), laironiarebajalasolemnidad delamuerte que, sin embargo,
seinstalaen lametonimiadel Gltimo verso (“seismiedosy un valor
desvelado”, Quirogay sus acompanantes).

A partir delaterceraestrofa, lafiguradel mitico caudillo cen-
trael poema. El hipotexto esta presente en:

* lainsistencia de Quiroga en seguir adelante a pesar de las
advertencias (“El general Quirogaquiso entrar en lasombra/
Ilevado seis o siete degollados de escolta’);

* laconfianza—rayanaen la soberbia— de vencer alamuerte
(“ Esacordobesadabochincheray ladina/ (meditaba Quiroga)
¢quéhade poder con mi alma?/Aqui estoy afianzado y meti-
do en lavida/ como |la estaca pampa bien metida en lapam-
pa’) (42 estrofa);

e lafiguramiticadel caudillo, subrayadapor ladliteraciony
lapreguntaretéricadela5?estrofa(* Yo, que he sobrevivido
amillares de tardes/ y cuyo nombre pone retemblor en las
lanzas,/ no he de soltar lavidapor estos pedregales./¢iMuere
acaso €l pampero, se mueren las espadas?’).
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Con € avancedel yolirico, lasdos Ultimas estrof as se separan
del hipotexto, salvo enlaveladareferenciaalaresponsabilidad de
Rosas en lamuerte de Quirogay en laubicacion delaaccionen el
nacimiento del dia. Lametonimiaeslafiguraque, apartir del dato
histérico, dicelavivenciapersona delamuerteinevitable:

Pero @ brillar el dia sobre Barranco Yaco
hierros que no perdonan arreciaron sobre él;
lamuerte, que es de todos, arred con €l riojano
y una de pufialadas |o menté a Juan Manuel.

Enlalltimaestrofa, sucesivas estructuras paral€listicasinsta-
lan magistralmente lafiguramitica del hombre predestinado a ser
caudillo, aun enlamuerte:

Yamuerto, yade pie, yainmortal, yafantasma,
se presentd a infierno que Dios | e habia marcado,
y asus érdenesiban, rotasy desangradas,

las &nimas en penade hombresy de caballos.

“El fin”

Continuacion —o coda— del Martin Fierro imaginada por
Borges, este cuento of rece dos posibilidades de lectura: lalineal y
laintertextual®.

Enunalecturalineal, desde el pasado terminado del cuento un
narrador en tercera persona, focalizado en Recabarren como testi-
go presencial, narrael duelo final —duelo de pufialesy no payadade
contrapunto— entre Martin Fierro y el Moreno, donde ambos se
juegan lavida (y no lasuperioridad en el canto, que por otraparte
eralaformadejustificar lapropiavidadel payador).

Recordemos que en la introduccion del cuento y atraves de
Recabarren—"patron delapulperia’ que haguedado sin movimiento
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y sin habladesde el diasiguienteaaguél en que asistio alapayada
entre “un negro” y “otro forastero”— el narrador nos ubica en €l
momento de diaen que este testigo privilegiado vio € fin:

Afuera, mas alla de los barrotes de la ventana, se dilataban
la llanuray latarde; habia dormido, pero aun quedaba mucha
luzenel cielo*.

El valor durativo del pretérito imperfecto prepara la escena
gue constituye €l desarrollo de latrama vista desde |a perspectiva
deun “sufrido Recabarren, habituado avivir en € presente” —enun
tiempo detenido— desde aguel diaen que perdio las manifestacio-
nesfisicasdelavida: movimientoy habla.

Como gjempl o de lafuerza connotativa de |a palabra—propia
del cuento como forma narrativa— destaco la polisemia de ciertos
sustantivosy adjetivosreferidosa negroy cuyo significado adensara
el desarrollo delatrama: gjecutor (delos* modestos acordes’ que
escucha Recabarren tendido en su catre), vencido, amargado ein-
ofensivo:

\encido, seguia frecuentando la pulperia, como ala espera
de alguien. Se pasaba las horas con la guitarra, pero no habia
vuelto a cantar; acaso la derrotalo habiaamargado. La gente se
habia acostumbrado a ese hombre inofensivo (p.519.El realzado
esmio).

El desarrollo del cuento—-a escena del duel o— se ubicatempo-
ralmente en lamuerte del dia: “Lallanura, bajo € dltimo sol, era
cas abstracta, como vista en un suefio” (p.519). El jinete que
Recabarren ve acercarse esta configurado -desde la vestimenta y
las actitudes— como un gaucho:

Recabarren vio el chambergo, el largo poncho oscuro, el ca-
ballo moro, pero no lacaradel hombre[...] lo oy6 chistar, apear-
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se, atar el caballo al palenquey entrar con paso firme enlapulpe-
ria (pp. 519-520).

En el didlogo con el Moreno, nos enteramosde que el encuen-
tro entrelos dos personaj es se produce después de sucesivas espe-
ras (sucesivasy complementarias):

*enel tiempodelatramade“El fin”, el Moreno haesperado
dias parareencontrarse con € jinete que acabadellegar;

* en otro tiempo (anterior a del cuento) el Moreno lo haes-
perado siete anos,

« también en otro tiempo anterior al del cuento, €l forastero
pasd mas de siete afios sin ver asus hijos...

En el climax de“El fin” —sefialado estilisticamente por laori-
ginal sinestesiaoyo el odio—, los persongjes develan su verdadera
identidad:

Ya estaban con el poncho en el antebrazo, cuando el negro
dijo:

-Una cosa quiero pedirle antes que nos trabemos. Que en
este encuentro ponga todo su corgje y toda su mafia, como en
aquel otro de hace siete afios, cuando mat6é a mi hermano.

Acaso por primeravez en su didlogo, Martin Fierro oyo €l
odio (p. 521. El realzado es mio).

Un doble desenlacetransformaa Moreno en el g ecutor desu
venganzay enfrentaalos dos personajes con su destino: lamuerte
en un duelo acuchillo en &l caso de Martin Fierroy laasuncién de
ese mismo destino en el caso del Moreno:

Recabarrenvio el fin[...] € negro[...] setendi6 en una pu-
faladaprofunda, que penetré en el vientre. Despuésvino otraque
€l pulpero no alcanzé aprecisar y Fierro no selevantd. Inmovil,
el negro parecia vigilar su agonia laboriosa [...] Cumplida su
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tarea de justiciero, ahora era nadie. Mgjor dicho era el otro: no
teniadestino sobrelatierray habiamatado aun hombre (p.521).

Para decirlo con las palabras de Adrian Huici, ese destino se
encuentraen directarelacion con lavision que Borgestiene dela
historiaargentina, fatalmente signadapor laviolenciay regidapor
ese peculiar codigo de honor de los cuchilleros caracterizado por
“[...] laduray ciegareligion del coraje, de estar listo amatary a
morir”>.

Dando por descontadaestalecturalineal, Alazraki lee el texto
“como un suefio de Recabarren [ personaje cuyafuncion considera
metatextual], y ese suefio es una continuacion del suefio de
Hernandez, que Borges[paraquien literaturay suefio son términos
homologos] rescata’®. Paraél, Recabarren es el sofiador que sofia-
ra“el fin” deMartin Fierro, esel percibidor abstracto de unamuer-
teque Martin Fierro “hubiera el egido o sofiado””.

Se compartao no estainterpretacion de“El fin” como un sue-
fio de Recabarren, |as observaciones de Alazraki que cito a conti-
nuacion han constituido el incentivo paralalecturaintertextual que
propongo. En su Versiones. Inversiones. Reversionesleemos: “En
‘El fin’, el relato todo deviene espejo del final del poema de
Hernandez. Borges corregiralaimagen dltimacon que Hernandez,
movido por propésitosdidéacticos, cierrasu libro”8. Ensu“El texto
como palimpsesto. Lecturaintertextual deBorges’, agrega: “Borges
lo obligara a ser e primer Martin Fierro, ese persongje sufrido
pero violento, atemperado por los afios pero fiel aunareligion del
coraje que intrinsecamente |o define[...]. Claro ggemplo de doble
transposicion: 1) transmotivaciony 2) ampliacion”.

Comencemos por lamés sencilla, laampliacion. Enrelacion
con su hipotexto — el Martin Fierro de José Hernandez— €l relato
deBorgesagrega* circunstanciasy situaciones ausentesen el poe-
ma’°. Ellas se advierten en una primera lectura, incluso desde €l
simple horizonte de expectativas de un lector no especializado del
Martin Fierro.
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Por circunstancias -siguiendo al DRA - entendemos: acciden-
tes de tiempo, lugar, modo, unidos a algun hecho. Laampliacion
-enloqueserefierealascircunstancias- severificaentresniveles.

[) un tiempo cronoldgico posterior a final del poema de
Hernandez, que daal persongje Martin Fierro laposibilidad
deelegir reencontrarse con el Moreno;

2) un lugar que—en virtud delapresenciade Recabarren—se
construye como un espacio cerrado y concreto —apul peria—
distinto del lugar impreciso donde, en la segunda parte del
Martin Fierro tienelugar la payada de contrapunto;

3) un momento del dia—tampoco precisado en el canto 29y
ss. delasegundaparte del poema-y directamenterelaciona
doene cuento conlalentitud del tempo narrativo que sugie-
re el tiempo sin tiempo del mito. Recordemos la Ultima 'y
mas abstracta de las tres brevisimas precisiones temporales
del cuento, en el paso del climax al desenlace:

Hay una hora de la tarde en que la llanura esté por decir
algo; nuncalodiceotal vezlodiceinfinitamentey nolo entende-
mos, 0 lo entendemos pero esintraducible como unamusica... (p.
521).

Desde estasnuevas condiciones circunstanciales, e relato plan-
tea—en laampliacion del poema hernandiano— una nueva situa-
cion delos personges. En efecto, si por situacion entendemos—tal
como lo sefiadlael DRA—" estado o constitucion delas cosasy per-
sonas. Conjunto delasrealidades cosmicas, sociaesehistéricasen
cuyo seno hade gjecutar un hombre | os actos de su existencia per-
sonal”, advertimos que lasituacién existencial delosagonistasde
este “contrapunto fatal de puiialadas’ ha cambiado porque se ha
ampliado el tiempo cronolégico de sus vidas de ficcion. En este
nuevo lapso de tiempo que Borges —en su caracter de hacedor por
la palabra— les concede, e Moreno puede esperar e regreso de
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Martin Fierro para g ecutar su venganza; también Martin Fierro
puede elegir volver paraser fiel asi mismo.

En este volver para ser fiel asi mismo radica, finalmente, la
razén delaformadetransposicién que-en relacion con e hipotexto-
vertebraeste relato: latransmotivacion.

En & poema de Hernandez |os motivos de lanegativa de Fie-
rro parapelear con e Moreno se originan en elementos contextual es
gue se hallan intimamente rel acionados con “a gunos cambios en
las convicciones politicas de Hernandez” 1. Estos cambios -produ-
cidosdurantelos siete afios que median entrelapublicacién delal?
y la 22 parte del poema- justifican la transformacion del gaucho
malodela“lda’ en el hombre prudentey mesurado dela“Vuelta’.

En el cuento de Borges verificamosun giro radical enlasmo-
tivacionesdelaconductadel personaje. Enlaaceptaciondel duelo
amuerte con el Moreno, Martin Fierro superalo contextual-contin-
gente (el advenimiento de un nuevo tipo del campo argentino, el
pai sano gaucho) y recuperael tiempo sintiempo del arquetipo fiel
aaquellareigion del corgje que, para el gaucho libre de nuestras
pampas, constituiaunaformade areté, de excelencia.

“Biografia de Tadeo Isidoro Cruz (1829-1874)”

Ejemplo claro detransval oraci6n —que supone previamentela
ampliacion y lainversion- es “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz
(1829-1874)".

En unalecturalineal, €l relato —iniciado con unalargaintro-
duccién en tono més bien informativo y que incluye numerosas
precisiones temporales que apuntan areforzar laverosimilitud de
lo pretendi damente hi stérico—avanzahaciael momento definitivo
elavidadel persongje, presente desde el epigrafe: “1’ mlooking for
theface| had/ Beforetheworld wasmade’. Ese momento esel del
encuentro del sargento Cruz con el desertor Martin Fierro.
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Lasreferenciasanterioresalavidade Cruz (el padre descono-
cido, la pampa barbara como elemento determinante de su carac-
ter, el crimen deun pedn, lapeleaconlapartidapolicial, e fortin, la
vida aparentemente feliz del sargento de lapoliciarural de Perga-
mino) son solo lapreparacion del momento definitorio de unavida
gue suele ser materiadel cuento como formanarrativay que carac-
teriza muchos de |os relatos de Borges. En este caso concreto, la
aclaracionincidental del autor implicito confirmaqued desarrollo
delatramaapunta solo a encuentro de Cruz con Fierro.

En 1869 [Cruz] fue nombrado sargento de la policia rural.
Habia corregido el pasado; en agquel tiempo debid de conside-
rarse feliz, aunque profundamente no lo era. (Lo esperaba, se-
cretaen el porvenir, unallcida noche fundamental: lanoche en
gue por fin vio su propia cara, la noche en que por fin oy6 su
nombre. Bien entendida, esa noche agota su historia; mejor di-
cho, un instante de esa noche, un acto de esa noche, porque los
actos son nuestro simbol o).

El desarrollo del cuento es introducido por una frase
declarativa (“Loshechosocurrieron asi:”) y constade tres momen-
tos:

1) las referencias a los antecedentes del malevo a quien el

sargento Cruz debe apresar;

2) losintentos del malevo paraescapar delapartida;

3) lanochedel 12 dejulio del870, lapreparacién delapelea

-que no se describe- y sus resultados: “Un motivo notorio

[dice &l narrador] me vedareferir la pelea. Basteme recor-

dar que el desertor malhirié o mat6 avarios delos hombres

de Cruz” (p.563).

En el climax, lasinécdoque desplazalaaccion hacialainterio-
ridad del protagonista: “ Este[Cruz], mientras combatiaen laoscu-
ridad (mientras su cuerpo combatia en la oscuridad) empez6 a
comprender” (p. 563. El realzado es mio).
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El desenlace constade dos momentos delos cualesel primero
es el méas importante en tanto justifica —desde la asuncién de un
destino—laaccion contenidaen e segundo. Larepeticion anaférica
del verbo es el recurso estilistico querefuerza, por adicién, el mo-
mento de la revelacion para quien —ahora lo comprendemos— no
podia ser profundamente feliz como hombre de ciudad ni como
sargento de policiaporgue estacorreccion del pasadoimplicabala
pérdidadelaidentidad:

Comprendi6 que un destino no es mejor que otro, pero que
todo hombre debe acatar € que lleva adentro. Comprendi6 que
lasjinetasy el uniformeyalo estorbaban. Comprendié su intimo
destino delobo, no de perro gregario; comprendio que el otro era
él (p. 563. El realzado es mio).

El paso delanocheal abaesel correlato espacial del acto que
sucede alacomprensionintelectiva:

Amaneciaen ladesaforadallanura; Cruz arroj6 por tierrael
quepis, gritd que noibaaconsentir el delito de que semataraaun
valientey se puso a pelear contralos soldados, junto a desertor
Martin Fierro (p. 563)

Si bien son las dos ultimas palabras del cuento las que infor-
man directamente sobre laidentidad del otro persongje, también en
este caso como en“El fin” larelacionintertextual conel poemade
Hernandez es evidente alaprimeralectura.

Jaime Alazraki ha estudiado detenidamente |as varias formas
detransposicién presentes en esterelato' cuyo caracter de hipertexto
del Martin Fierro (concretamente, del canto IX dela“lda’) esre-
conocido por el mismo narrador:

Mi propésito no es repetir su historia. De los diasy noches
guelacomponen, sdlo meinteresaunanoche; del resto no referi-
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résino loindispensable paraque esanoche seentienda. Laaven-
turaconstaen unlibroinsigne; esdecir, en un libro cuyamateria
pude ser todo paratodos (I Corintios 9:22), pues es capaz de casi
inagotablesrepeticiones, versiones, perversiones (p. 561).

Desde € punto de vista de la transposicion como forma de
relacion intertextual, |os datos contenidos en laparte queenlalec-
turalineal del texto he considerado introduccion son ejemplos de
ampliacion. La informacion sobre los origenes de Cruz y sobre
algunos hitos existenciaes que ponen a personaje delante de esa
noche fundamental de su vidano figuraen el poema. Ademés de
agregar datos, Borges-“al describir lahuidade Cruzy su entreve-
ro con la policia reproduce la huida de Fierro y su pelea con la
partida’ interpolando versos enteros pero inviertiendo los protago-
nistas con el objeto de establecer desde estainversion el paralelo
entre el destino de los dos gauchos®.

Por eso, en €l que he llamado tercer momento del desarrollo,
el narrador hapodido decir “Un motivo notorio me vedareferir la
pelea’. Como observa Alazraki: “ Aparentemente, el motivo esla
descripcion detallada de esapeleaen el poemade Hernandez, pero
sblo en parte. Lapeleahasido yareferidaen el cuento con Cruzy
no Fierro, como protagonista’ 4.

En el desenlace —y por medio de la transval oracion— descu-
brimos el hilo conductor que unelostrestextos analizados.

Asi como “El fin” es para Alazraki una coda del Martin Fie-
rro, “Biografiade Tadeo I sidoro Cruz” esparaestecritico “laexé-
gesis de un arbitrio”**. Dicho con otras palabras. es el intento de
comprension de aguel acto aparentemente arbitrario por € que Cruz
-quien “no consiente/ que se cometa e delito / de matar ansi un
valiente” desertadelapartiday se une al préfugo Martin Fierro.

Esteintento de comprension de lo aparentemente incompren-
sible es concretado dentro de unacosmovision paralacua un mo-
mento justificatodalaexistenciay es desde estacosmovision que
latransval oracion adquiere su pleno sentido. En efecto, en €l poe-



FACUNDO Y MARTIN FIERRO EN BORGES 19

ma de Hernandez, €l acto de Cruz es un homenaje alavalentiade
Fierro; en e cuento de Borges, en cambio, es el medio para que
Cruz viva ese momento crucial de su existencia: el encuentro con
su propio rostro reflgjado en el del malevo, laasuncién desu propia
identidad.

A modo de conclusion, esimportante destacar el hecho de que
no es casual que las formas elegidas por Borges para presentar €l
encuentro de cada persongj e con su destino hayan sido el poemay
el cuento. Lacondensaciony densidad de poemay cuento posibili-
tan el juego de alusiones que enriquece €l Facundo y € Martin
Fierro desde larelectura creadora de Jorge Luis Borges.
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