ESQUEMA DEL MITOANALISIS

JUAN ADOLFO VAZQUEZ (%)

En 1973 reuni una coleccion de mitos de México, América Central y
América del Sur, mas unos pocos del suroeste de Estados Unidos que, mul-
ticopiados, han servido desde entonces como textos para cursos de Mitolo-
gia indigena latinoamericana que se dictan en la Universidad de Pittsburgh.

()

Al afio siguiente pasé ocho meses en Yucatin, donde tuve ocio para
releer sin prisa los mitos y meditar sobre la manera de poner en manos de
los estudiantes algiin procedmuento que facilitara su estudio e mterpreta-
cion.

Desde luego, asi como no hay ninguna clave segura para interpretar
los suefios, tampoco hay ninguna formula infalible para penetrar en el mis-
terio de los mitos. En ambos casos es necesario conocer ¢l contexto. Para
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los suefios, la biografia de la persona que suefia; para los mitos, la sociedad
y la cultura de donde proceden. Pero también es cierto que tanto la inves-
tigacion comparada de suefios, por una parte, como la de mitos por otra,
¥, ademas, la comparacion de suefios y mitos, revela la presencia de sim-
bolos que aparecen reiteradamente en unos v otros y que también se ma-
nifiestan en las artes plasticas y en el ritual de diversas religiones.

Esto Gltimo no tiene nada de extrafio pues los mitos han sido consi-
derados como relatos acerca de dioses y héroes, o como historias sagradas,
es decir, como formas de literatura (aunque originalmente sean “hteratu-

ra oral”) relacionadas con practicas religiosas. En nuesiro siglo hemos
visto desarrollarse una escuela que afirma la correlacién de mito y ri-
to diciendo que el mito es un rnto contado y el rito un mito actuado.
Pero no es necesario suscribir esta opinion con exclusividad para admitir
la estrecha conexién entre mito y religion y sefialar la participacion de
ambos en un mundo de simbolos.

Por otra parte, la historia del arte proporciona copiosa ilustraeion de
simbolos que se hacen presentes en la mitologia y el ritual de todo el mun-
do, desde sociedades primitivas como las de Australia, Africa y Tierra del
Fuego, hasta complejas civilizaciones como las de la India, Mesopotamia,
Egipto, el Mediterraneo, Mesoamérica y los Andes.

Por esta razon, buscando en Yucatin un camino didictico para ense-
fiar la mitologia latinoamericana a estudiantes norteamericanos, fui incu-
bando algunas ideas que, al volver a Pittsburgh, en el otofio de 1975 aflo-
raron a la conciencia organizadas en un sistema que fue facil poner esque-
maticamente por escrito, (2) y que ahora trataré de reconstruir.

La primera constderacion con respecto al método a emplear ha sido
siempre la de que no se trata de ofrecer una teoria (aunque todo métode
la suponga) sino de mostrar una manera practica de aproximarse ala mi-
tologia, es decir, de leer los mitos penetrando en su sentido lo mas profun-
damente posible. Para ello lo primero que hay que hacer es familiarizarse
con el texto mitico. Varios ejemplos vienen a cuento. Alguien que una vez
estaba copiando un largo poema famoso para estudiarlo fue sorprendido
por un amigo que le pregunté por qué perdia tiempo en reescribir un tex-
to tan accesible. La respuesta fue que si el autor tuvo que escribirlo para
posesionarse cabalmente de su poema, con cuinta mds razon no deberfa
escribirlo también el critico. De un caso parecido fui testigo en una biblio-
teca. Prcguntado ¢6mo le habia ido de viaje, un colega contestd diciendo
que habia traido muchas copias de documentos, y abrié su portafolio mos-
trando gran cantidad de paginas manuscritas. El amigo inquirid entonces
por qué se habia tomado tanto trabajo, habiendo medios modernos de fo-

(2) Véase Apéndice.



tocopia que tornan innecesario el oficio de amanuense. La respuesta fue
sencilla: “Porque al copiar a mano los documentos se me fijan en la me-
moria”. Ejemplos similares, que por bien conocidos no hace falta puntua-
lizar, podrian traerse a colacion citando los ejercicios de estudiantes de len-
guas clasicas, etcétera

Esta primera inclinacion hacia la lectura y relectura de los textos mi-
ticos, y la conviccidn de que habia que encontrar una manera de persuadir
y aiin de obligar al lector a no perder detalle de los relatos, se vio reforzada:
por trabajos como “El estudio estructural del mito”, en el que Claude Le-
vi-Strauss recomienda la técnica de analizar cada mito individualmente des-
componiendo el relato en oraciones tan breves como sea posible. Por otra

parte, este procedimiento es el que han estado siguiendo los lingiiistas des-
de que comenzaron a publicar sus textos indigenas en idioma aborigen a-

compaiiados de traducciones literales numerando oracion por oracion. U-
na vez mas cabe recordar aqui los ejercicios escolares de lengnas extranjeras
especialmente de lenguas cldsicas. Es claro que la finalidad iltima del pro-
cedimiento de obtener oraciones elementales numeradas es distinta en la
ténica propuesta por Levi-Strauss, en los lingiiistas, y en el mitoanalisis 2
que me estoy refiriendo, pero sus puntos de partida son muy semejantes.

Demos por sentado, pues, que el primer paso de este mitoanalisis con-
siste en volver a presentar todo el texto, ahora dividido en oraciones lo mas
breves que sea posible y numeradas correlativamente. El segundo paso con-
siste en detectar en el texto los episodios de la accion dramatica narrada,
v en separar cada conjunto de oraciones correspondiente a un episodio po-
niéndole un subtitulo y un numero de orden. No es esencial cambiar la nu-
meracion correlativa de todas las oraciones en que fue analizado el mito,
pero puede substituirse o acompafiarse por una numeracion consistente
en dos elementos: primero, el niunero del episodio; luego, separado por un
punto, el niimero correlativo de la oracion dentro el depisodio. Estos as-
pectos se ejemplificaran mas abajo.

Habiendo numerado todos los elementos sintagmaticos del mito y es-
tancado la fluidez del relato en cierto nimero de episodios, conviene indi-
vidualizar todos los personajes que participan en la accion dramética con-
tada: dioses, hombres, animales, etcétera, teniendo en cuenta cue esta cla-
sificacion no suele corresponder exactamente a las categorias de pensamien-
to de los pueblos arcaicos, de acuerdo a las cuales existen numerosos seres
que no coinciden propiamente con nuestros conceptos de lo que lla-
mariamos dioses. Para el pensamiento salvaje hay seres que, por falta de u-
na denominacion mas precisa, lamamos espiritus o demonios; y especial-
mentes seres que en el mito reciben nombres de animales y atin de objetos
que nosotros consideramos inanimados, pero que en el relato mitico hablan
y actilan como si fueran humanos —caracteristica del animatismo eomiin
en los tiempos miticos.



Desde luego este elenco de dramatis personae tampoco es novedad:
se viene usando al comienzo de las obras teatrales desde hace siglos. En ta-
les listas, al lado del nombre del personaje se suele indicar el papel que de-
sempefia, procedimiento que aqui también puede ser util para identificar
al individuo cuando se consulta el elenco. El indice de dramalis personae
puede organizarse de diversas maneras: (a) en orden de aparicion de los
personajes; (b) de acuerdo con su jerarquia; (c) en orden alfabético.

Aunque el segundo procedimiento es el tradicional, el primero es su-
ficiente si hay pocos personajes; pero el orden alfabético es el mas atil pa-
ra una rapida consulta si el nimero de personajes es grande. Suele ser atil
reagrupar los personajes en listas suplementarias de acuerdo a lo que el lec-
tor trate de averiguar. Reagrupados segun criterios diversos, los personajes
- pueden revelar correlaciones insospechadas. Las formas més obvias de agru-
pacion incluyen los conceptos de jerarquia (inclusive jerarquia celeste, po-
litica, amimal, etcétera.), edad, sexo, nivel habitacional (cielo, tierra mun-
do subterraneo, mar), cualidades intelectuales o morales, formas de procu-
rarse los alimentos (recoleccion, caza, pesca, agricultura, ganaderia}, formas
de comer los alimentos (crudos, cocidos).Esta lista de criterios podria ex-
tenderse.

Siguiendo los usos de la literatura dramatica, después de puntualizar
los personajes (para lo cual serd necesario releer nuevamente el texto) co-
rresponde ahora indicar el lugar y tiempo en que se desarrolla la accion.
En el teatro tradicional europeo el lugar estia generalmente indicado con
la mencion de una ciudad, o de una casa, o de una parte de ella. En mito-
logia las dimensiones espaciales suelen ser mas grandiosas. No es insolito
que la accion incluya un viaje al cielo o a los niveles inferiores, Ello se de-
be a que en la tradicién occidental predominan temas historicos y biogra-
ficos, en tanto que en la mitologia de los pueblos arcaicos ¢l tablado donde
gse desarrolla el drama incluye a menudo aspectos cosmologicos, entremez-
clando acciones personales y consecuencias historicas con fenomenos natu-
rales de grandes alcances, como la formacion o destruccidén de montaiias,

" incendios, diluvios universales y otros cataclismos,

En los mitos el tiempo no se mide por horas o minutos, pero puede
dividirse por dias, siguiendo el paso natural del sol. No es extrafio encon-
trar menciones del dia y de la noche, sobre todo al comienzo de un nuevo
episodio. Pero estas divisiones del tiempo sin relojes no es fundamental-
mente distinta de nuestro uso de cronémetros y calendarios. Lo que dis-
tingue en esencia el tiempo mitico del tiempo historico es sus cualidades
especificas, que pueden sintetizarse asi: {a) Todo el relato, o la mayor par-
te de €l, ocurre en una dimensiéon en que no imperan las leyes de la causa-
lidad fisica que creemos validas en nuestra vida cotidiana; (b} siendo el mi-
to un relato sagrado, lo que en él se cuenta es recibido por la comunidad



como algo que ocurrié en un tiempo en que no habia gran distancia entre

el cielo y la tierra, en que los dioses caminaban por nuestro suelo, hombres

y animales no estaban claramente diferenciados y, a veces, se vivia en una

suerte de paraiso terrenal; (¢) el tiempo mitico, creador de paisajes, hom-
bres, animales, instituciones y tecnologfas, es revivido mas o menos inien-

samente en los ritos correspondientes, y aun ¢l mero hecho de narrar y de

escuchar colectivamente el mito en circunstancias establecidas por la tradi-

cibn tiene caracteres rituales; (d) finaimente, el tiempo mitico se contrapo-
ne al tiempo historico al que pertenece nuestra condicién humana actual,

sexuada, enemistada con muchos aspectos de la naturaleza, amenazada por

la enfermedad y la muerte. Este tiempo histérico prolonga a su manera el

tiempo mitico, pero el hombre trata de liberarse de €l a través del juego, €l

arte, el pensamiento teérico, y , sobre todo, el ritual. El relato mitico se de-
sarrolla normalmente en el tiempo ahistorico o arcaico,in illo tempore, pe-

ro el tiempo historico puede aparecer hacia el final del mismo relato, co-

mo ocutre en el Popol Vuh. En la Biblia el tiempo mitico dura poco: ya en

el libro del Génesis empiezan las calamidades historicas.

Quiza sea conveniente aclarar aqui que entre el mito y la historia se
intercalala leyenda, que es un mito (relato sagrado que se desarrolla in illo
tempore) que incluye personajes y sucesos que la ciencia historica nos ase-
gurahan existido o alin existen, como el rey de Espaiia, Pizarro, Atahuallpa,
o el presidente del Perll, mencionados en distintas versiones del mito de
Inkarri.

Habiendo afiadido las coordenadas de lixgar y tiempo a los personajes
vy al despliegue de los episodios draméticos, es oportuno proceder a una
primera sintesis que nos permita visualizar el mito en un cuadro total, 0 en
varios de ellos como en una historieta, si se considera conveniente separar
la accion en diversos momentos capitales segin el orden en que los episo-
dios se han desarrollado. El objetivo de este paso es representarnos la ima-
gen del mundo propia del mito estudiado, preparando el terreno para uno
de-los ejercicios finales de mayor importancia para la adecuada compren-
3i6n del mito: el estudio de su simbolismo. Por otra parte, los pasos inme-
diatamente anteriores —la puntualizacion de los caracteres espaciales y tem-
porales—ya han adelantado aspectos que contribuyen a la nitida resolu-
"cidén de la imagen césmica. Naturalmente, cada mito propone una imagen
diferente, pero hay algunos temas recurrentes que se repiten con frecuen-
cia, como el del eje cosmico y el de los niveles del universo. Tales temas
pueden orientar la bilsqueda de los puntos esenciales para dibujar la figura
del mundo mitico en juego. Los desplazamientos de cuerpos celestes, dio-
ses, héroes, seres humanos, animales y oiros eventuales personajes también
pueden adquirir mayores relieves significativos contra el ecuménico telon
de fondo aqui bosquejado.

De esa manera queda armado el escenario para la investigacion de los



simbolos que dan sentido al mito; pero antes de atender a ellos serd conve-
niente examinar un par de temas que guardan relacién con ios puntos ya
expuestos. El primero de estos nuevos temas es el de las oposiciones, que
pueden estudiarse en dos planos distintos. Por una parte, las oposiciones
pueden funcionar como una categoria clasificatoria de personajes, de un
modo similar a como se puede agrupar a los agonistas de una novela: hé-
roes v villanos, buenos y malos, fuertes y débiles, ricos y pobres. (Curiosa-
mente, los mitos no giran mayormente en torno a la riqueza material, sal-
vo por lo que se refiere a la abundancia o escasez de comida; el tema de la
posesion o carencia de dinero, en cambio, es frecuente en algunas leyendas,
y sobre todo en cuentos de origen europeo.)

Otras oposiciones en el mismo plano de los personajes se refieren a
sus actos: matar—ser muerto, comer—ser comido, dar—recibir, y similares,
Unas y otras oposiciones tienen un interés principalmente taxonémico, pe-
ro asimismo pueden ayudar a descubrir disefios, modelos o estructuras no
siempre visibles a primera vista.

Hay una clase de oposiciones que se mueve en otro plano. Son las con-
tradicciones, que constituyen un tipo especial de enfrentamientos. Las opo-
siciones sefialan a menudo situaciones complementarias; las contradiccio-
nesindican un conflicto insoluble a nivel ordinario. Requieren un suceso o
desarrollo extraordinario para resolverse, algo asi como e} tajo que no de-
sata pero soluciona el problema del nudo gordiano. Levi-Strauss considera
los mitos como historias en las gque una situacién contradictoria, intelee-
tualmente incomprensible, se torna aceptable. Desde otro punto de vista
se puede afirmar que la contradiccion es una caracteristica de la realidad,
como la coexistencia de la potencia genésica y el ideal de pureza.

Otro tema en esta serie de pasos metddicos del mitoanalisis es el de
las transformaciones. Tiene que ver cominmente con los personajes, pero
su significado va més alli del nuevo cambio de forma, y apunta en dos sen-
tidos. Uno, temporal, puede indicar un hito en el desarrollo dramitico, a
veces un jalon de la mayor importancia, como la terminaciéon de una era
y el comienzo de otra. Justamente el paso de los tiempos miticos a los tiem-
pos historicos esté sefialado, en muchos casos, por transformaciones onto-
logicas dealgunos de los personajes. Fl otro sentido no es incompatible con
el anterior. (En realidad, uno de los aspectos esenciales del mito es la posi-
bilidad de admitir, simultineamente, gran variedad de interpretaciones, asi
como lo que pasa sobre la tierra en cada instante es susceptible de ser des-
crito de mil maneras diferentes por distintos observadores que pudieran
enfocar sus anteojos desde otro planeta). El otro sentido se refiere a lo que
suele llamarse el motivo etiologico, es decir, a la causa o antecedente nece-
sario de la existenciz de algo. Este algo suele ser un hecho o ente notable,
como una formacion rocosa de extraiia forma, o los brllantes colores de
ciertos pijaros, o la mera existencia de ciertos animales. La transformacion
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que el mito relata da cuenta del origen de estos seres y aparentemente sa-
tisface la curiosidad del pensamiento salvaje. Ain hoy hay investigaciones
que creen que los mitos cumplen, a su manera, una funcion explicativa; de
aqui los motivos etiologicos entre los cuales se cuentan ciertas transforma-
ciones.

Otro paso del mitoandlisis consiste en una sintesis dialéctica. La ac-
¢ibn es resumida en pocas proposiciones que expresan la situacion con-
tradictoria inicial como una oposicién de tesis y antitesis, y que introdu-
ce luego un desarrolio nuevo que lleva a un desenlace. Puede considerarse
a este desenlace como una sintesis o recreacion, a otro nivel, de las posi-
ciones inicialmente irreductibles. No por elio deja el mito de ser historia
sagrada ni de satisfacer una curiosidad intelectual. Por el contrario, el
compendio dialéctico del mito ofrece una version 16gico—dramaética del
argumento, el perfil de la aventura, donde todavia es posible detectar as-
pectos esenciales de la narracion. ’

Con la sintesis dialéctica pareceria concluir el mitoandlisis; pero no
es asi, por las mismasrazones que una descripcion sintética de un cuadro
o tapiz, aun precedida de un andlisis de detalles, siempre puede refinarse
y precisarse. Asi como es imposible completar un viaje por toda la super-
ficie de la tierra, porque nadie vive tanto tiempo que le permita visitar to-
dos los rincones del planeta, asi también, aun ensayando una vision pano-
rimica, abarcadora de todas las cosas en simultanea presencia, ;quién pue-
de estar seguro de haber captado cada una en su verdadera jerarquia y va -
lor? Andlogamente, una sintesis dialéctica no puede ser mas que una me-
dida provisional de nuestro entendimiento, un modico inventario de mis-
terios, una instantanea tomada durante un-alto en el camino de nuestro
pensamiento itinerante.

Todos los pasos del mitoanalisis estin més o menos relacionados en-
tre si, pero algunos de elios son mas claramente preparatorios de otros.
El primer paso, que enumera las unidades sintagmaticas del texto, es ba-
sico para todos los demas. La determinacion de las coordenadas de lagar
y tiempo lleva naturalmente a la imagen del mundo, y ésta, en conexion
con los personajes y las transformaciones, proporciona los materiales para
el estudio de los simbolos.

No sera superfluo intentar aqui una breve excursion por el campo del
simbolo y sus aledafios mitologicos. Entiendo por simbolo un tipo espe-
cial de signo. Todos los signos significan algo. Un tipo de signo significa
lo que arbitrariamente se dice que significa, es decir, lo que se postula co-
mo su significado. Este tipo de signo no descubre nada que ya no se supie-
ra. Sélo transmite algo conocido. Es una creacion conciente y voluntaria
de seres humanos que lo proponen y a veces lo imponen; y es generalmen-
te aceptado por otros que podrian rechazario. Por ejemplo: las letras de
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todos los alfabetos, los puntos y rayas del sistema Morse, los niimeros ara-
bigos y romanos, los pequefics circulos, cuadrados o trapezoides que en
un mapa indican ciudades de mayor o menor importancia, el color negro
como luto, el rojo y el verde como seiiales de transito, y, en general casi

" todas las palabras de los idiomas que conocemos. En cambio los simbolos,
que también son signos porque significan algo, no son inventados sino
descubiertos: en la naturaleza externa, por los sentidos; en la naturaleza
mterior, por los suefios; en el arte, que selecciona y depura la naturaleza,
por los sentidos y la imaginacion; y en el ritual, que es una forma de arte
especialmente inspirada y recreadora de vida, por la activa participacion
en la ceremonia sagrada.

Los simbolos aparecen en el arte, y los mitos son, entre otras cosas,
obras de arte; del arte de narrar, que se actualiza cada vez que un narra-
dor cuenta una historia tradicional a un auditorio de su comunidad que
escucha y aprende, pero que también lo fiscaliza y corrige si es necesario,
convalidando con su silenciosa atencion al acto de narrar la indisputable
verdad de lo narrado.

La repeticion ordenada del mito ante la comunidad es por si misma
un acto ritual. El mito como palabra hablada y entendida por la comuni-
dad es simbolo revelador de lasraices de la existencia de esa humanidad y de
su paisaje, y por tanto de su puesto en el universo. Pero cada mito —que
por su dimensién ritual es ya simbolico— contiene un nimero variable de
simbolos que el anélisis debe detectar. Algunos se relacionan inmediata-
mente con los personajes: son las mascaras de lo divino, los poderosos so-
brenaturales creadores. Otros son los héroes, figuras humanas de extraor-
dinarias cualidades y portentosas hazafias en beneficio de mortales. Unos
crean el mundo, los hombres, los animales y todo lo que existe. Los otros
dan ejemplos fundamentales de la vida a seguir, establecen pautas de con-
ducta, enseflan artes y oficios, introducen técnicas. A veces todas estas
funciones son desempefiadas por el mismo personaje sobrenatural, dios y
héroe al mismo tiempo. Otras veces se reparten los trabajos de los tiempos
miticos.

Otros simbolos de frecuente hallazgo en los mitos —siempre en cuan-
to a personajes— son algunas figuras que participan delo divino o por lo
menos de lo heroico, comeo la Madre, el Cazador, el Shaman, el Guerrero.
Pero los simbolos mas universales tienen que ver con el Centro, el punto
donde lz Tierra se comunica con el Cielo y el Inframundo, por donde pa-
sa el Eje cosmico. Las figuras tradicionales que lo simbolizan son —como
todo el mundo en algin rincon de su alma lo sabe— La Cruz, la Montaila,
el Lago, la Fuente, el Arbol, el Templo, el Hogar de fuego encendido, el
Corazén humano,y, a veces, un animal privilegiado cuyo sacrificio mis-
teriosamente recrea el universo.
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He dicho “simbolos universales”. Cuando uno piensa en la cantidad
de sociedades humanas diferentes que pueblan el planeta (sin contar las
culturas y civilizaciones prehistoricas y aquellas que han sido violentamen-
te exterminadas en los filtimos siglos y alin en nuestros dias) resulta un
poco pretencioso hablar de universalidad, concepto que puede entender-
se en el sentido de aplicarse sin excepcion a todos los pueblos. Diré en -
tonces mis cautamente, simbolos “casi universales” o “muy difundidos™,
aunque la palabra “difundido” podria sugerir afiliacion a la escuela etno-
logica de los difusionistas. Y no habria nada de malo en pensarlo, porque
;quién que es no es difusionista, siquiera de un modo limitado? Pero co-
mo el difusionismo se ha entendido también de una manera extremada y
excesiva en las teorias de quienes hacian de Egipto o de Babilonia los tni-
cos focos de la civilizacion que luego alcanzo (“se difundio™) a todos los
continentes, quiero aclarar que me parece evidente la difusion de la cul -
tura, y por tanto de los simbolos y los mitos, siguiendo ciertas lineas y
circulos de dispersién; pero, por otra parte, considero probable que gran-
des descubrimientos inclusive de simbolog, hayan surgido en foma: inde-
pendiente en mis de un lugar del planeta y en diversos tiempos. Hasta ten-
go por verosimil que ciertos niveles de civilizacion se hayan perdide duran-
te siglos v luego se hayan vuelto a recobrar, como la ciencia griega se per-
di6 para la Europa medieval mientras fue parcialmente conservada y de-
sarrollada por los arabes hasta la época del Humanismo y del Renacimien-
to. También los simbolos tienen su historia.

Existe en Antropologia una corriente que no quiere saber de simbo-
los de validez universal; que sélo alienta la investigacién de las formas so-
ciales y culturales de comunidades bien delimitadas, y favorece la pesqui-
sa etnogrifica sin ambicion de extraer conclusiones aplicables mas alld del
grupo estudiado. Esta direccion del pensamiento aporta saludable correc-
tivo a las exageradas aspiraciones de los filosofos que vivieron antes que
se desarrollaran las ciencias del hombre. Por otra parte, resulta miope, por-
que no es razonable querer ignorar los notables resultados de estudios rea-
lizades en multitud de sociedades primitivas y en varias grandes civiliza-
ciones del Viejo y del Nuevo Mundo, y negarse a reconocer la presencia
de aquellos simbolos que, un poco precipitadamente, mas arriba llamé
“universales” y luego, con mas prudencia, “casi universales” o “muy di-
fundides”, En suma, conviene saber cuéles son esos simbolos que se repi-
ten con insistencia en las mas diversas longitudes y latitudes, y qué se sa-
he de su significacion, para poder luego preguntar por ellos alos textos,
descubrirlos, y valorarlos. Ni que decir tiene que si la etnografia nos mues-
tra que en una sociedad determinada un simbolo presuntamente “casi u-
niversal™ carece alli de 1z significacion que *‘casi universalmente” se le a-
tribuia, hay que tomar muy en serio lo que la etnografia tenga que decir
al respecto. Pero mientras no haya formal contradiceién cabe explorar el
sentido del simbolo partiendo de hipotesis basadas en conocimientos bien
establecidos por los estudios comparativos de sociedades primitivas y civi-
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lizadas, sus religiones y sus mitos.

Nos acercamos as{ al final de este breve discurso del método mitolo-
gico. Lo mas importante no es la cantidad de papeletas que se hayan lle-
nado con datos proporcionados por los sucesivos pasos del mitoandlisis.
Lo mas importante es la creciente madurez intelectual y sensibilidad al
fenomeno mitico que el lector debe adquirir en el curso de sus lecturas y
meditadas relecturas. Es de presumir que si se han puesto en prictica to-
das las indicaciones precedentes, el estudiante de mitologia estard en me-
jor situaciéon que antes para dar el Gltimo paso de los diez que forman es-
ta serie metodica que es la interpretacion general de todo el mito, la apli-
cacion de todos los conocimientos logrados analiticamente, o expresados
también en forma compendiosa por la imagen coésmica y la sintesis dialéc-
tica: la primera como esquema visual, la segunda como una breve formula
logica. Todos los pasos anteriores han sido preparatorios, indagadores,
heuristicos; el Gltimo paso es conclusivo, exegético, hermenéutico. No tie-
ne por qué ser dogmatico; pero debe arriesgar alguna idea explicativa del
mito a través de un comentario que subraye sus elementos esenciales.

Cemo el 0ltimo paso del mitoanalisis depende mas que ningin otro
de la posicion personal que adopte el investigador, es necesario insistir
que no puede pretenderse llevar de la mano a] estudiante en este Gltimo
paso metodoldgico sino nuevamente invitarlo a pronunciar su meditada o-
pinién y, acaso, ofrecerle ejemplos de como otros han realizado andlogos
comentarios interpretativos, que es lo que haré para concluir.

El comentario exegético del mito con que termina habitualmente el
mitoandlisis sigue el esquema de la presentacion del texto dividido en los
episodios nombrados por los subtitulos, sélo que ahora el texto mismo se
da por supuesto y se procede a comentarlo. El comentario se ve facilitado
por los subtitulos, que en cierto modo resumen apretadamente el desarro-
llo de un segmento dramatico. En pasajes donde el texto del mito no es
muy claro, conviene parafrasearlo en el comentario, interpretindolo. El
lector debera juzgar qué puntos requieren una breve glosa y cuédles deben
ser ampliados mdlcando aspectos significativos.

La linea interpretativa que me parece mas fecunda es la reflexion a-
cerca de los simbolos, capital para penetrar en la esencia y mensaje del
texto mitico. También es posible ver al mito como un ejemplo'de mode-
lo logico que supera contracciones iniciales, pero a mi juicio tal enfoque
no proporciona tan ricas sugestiones significativas como el analisis de los
simbolos, cuyas revelaciones nos bafian como aguas saludables de inespe-
radas fuentes, como luces sorpresivas de extrarios, lejanos soles.

So6lo una palabra mis acerca del comentario exegético final: s se ha-
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ce hincapié en los simbolos se debe tratar de interpretarlos con la mayor
claridad. A veces conviene multiplicar ejemplos citando mitos y otras for-
mas expresivas de la misma o ajenas culturas. Pero no debe pretenderse ser
exhaustivo. La profundidad de los mitog, a través de sus simbolos, es in-
sondable. Siempre quedard en el pozo de la sabiduria agua que otros po-
drin beber de otra manera.

.Concluye aqui el repaso de los diez grados o peldafios del mitoana-
lisis. Quizd no esté de mis afiadir que este nimero diez, por muy simbo-
lico que pueda ser en otros contextos, aqui no tiene ninguna significacion
cabalistica: es puramente accidental. Tanto es asi que en la prictica del
mitoanilisis suelo mencionar otros puntos gue tienen un interés compa-
rable o aun mayor que el de los pasos candnicos. Estos temas adicionales
de la indagacion comprenden, entre otros, el estudio del lenguaje original
en que los mitos fueron contados y registrados, y su comparacion con las
traducciones y versiones existentes; el examen de las iméagenes encontra-
das en el texto mitico; y la enumeracion de los motivos que aparecen en el
relato. El primer punto es de competencia de lingiiistas no siempre inte -
resados en €l mito como tal; pero no obstante la opinidon de Levi-Strauss,
que ha escrito que el valor mitico del mito se conserva aun en la peor tra-
duccidn, creo gue si no se conoce la lengua criginal del mito estudiado es
necesario tratar de obtener las mejores traducciones disponibles, de acuer-
do al juicio de idoneos. El segundo punto es de particular interés para los
criticos literarios. El tercero, para los folkloristas. Y sin duda pueden o-
currir otros temas, pero no haee falta mas para dar por cumplida la prime-
ra ronda del método mitoanalitico que se viene practicando desde hace a-
fios en la Universidad de Pitisburgh.
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APENDICE

Traduccion espafiola de *“The Steps of Mythanalysis”, gufa didactica utilizada por los estu.
diantes de Mitologia americana de la Universidad de Pittsburgh desde 1975, que ha servido de base
al artieulo “Esquema dei Mitoanalisis™,

LOS PASOS DEL MITOANALISIS

El método de mitoanalisis comprende diez pasos dirigidos a la comprension de
algunos importantes aspectos del mito, y finalmente a la reintegracion de todos ellos
en una interpretacion global de su totalidad

1— Ante todo concebimos al mito como un pequefio drama en el que los perso-
najes desarrollan una historia a través de una serie de actos y parlamentos. A veces po-
demos descubrir interrupciones en el desarrollo, sefialadas por un cambio de lugar, el
comienzo de otra edad del mundo o algin otro jalon. Esto nos permite visnalizar el
drama como dividido en escenas, cada.una de las cuales en el papel no ocupa mas de
unas pocas lineas o un breve parrafo. Desde luego, esto puede ser distinto en el ca-
so de mitos mas largos, pero por ahora nos limitaremos a considerar ejemplos de mi-
tos breves. Para representar las escenas y para identificar cada paso del drama utiliza-
mos numeros. El contenido del mito puede entonces descomponerse en oraciones que
representan las escenas y las unidades de la siguiente manera: 1.1,1.2, 1.3, 1.4, 1.5,
1.6,2.1,2.2,23,2.4.

Este andlisis nos permite observar mejor cada segmento dei desarrollo de la ac-
cion dramatica. También nos permite referirnos a cualquier parte o fragmento del mi-
to citando el nimero correspondiente.

2— Cuando releemos el mito dividido en oraciones (a veces complejas), que re-
presentan los segmentos o unidades de la accion dramatica, reconocemos facilmente
los personajes del drama Entonces hacemos una lista de estos “actores”™, indicando
por medio de una flecha cualquier transformacion gue tenga lugar a elos. Asi,si una
nifia ge conviérte en la luna, sefialamos este hecho de la siguiente manera: nifia—s fu-
na. La practica de aislar v catalogar los personajes es corriente en la literatura drama-
tica ¥ puede adaptarse con provecho en el mitoanalisis. Como los personajes del mito
tienen siempre una significacion simbolica, un elenco de ellos nos sera Gt en el estu-
dio subsiguiente.

3 v 4— Otra practica corriente en la literatura del teatro consiste en indicar el
tiempo v lugar de la accion. Asi también lo hacemos en nuestro analisis. Las indica-
caciones de tiempe v lugar son requisitos uecesartos para determinar uno de los pun-
tos principales del mitoanalisis: la estractura cosmologica que puede detectarse en el
mito.

5— Para establecer la imagen cosmologica o imagen del mundo que se manifies-
ta en el mito debemos concentrar nuestra atencion en aquellas acciones y objetos gue
describen o representan simbolicamente diferentes niveles cosmicas, como el inframun-
do, la tierra y el cielo. No siempre los tres estin representados; pero, por otra parte,
puede haber mas de tres. Otro punto esencial es el axis mundi, marcado por un mon-
ticulo, montafia, Arbol de la Vida, liana u otra planta, o una columna, o escalera, u o-

16



tro similar objeto vertical. También puede ser indicado por medios mas sutiles, como
una soga, una cadena, 0 aun por una corriente ascendente de humo.

Aunque el azis mundi basta para determinar el centro sagrado, a veces se refuer-
za la indicacion del centro mediante un objeto proximo al eje, y en ocasiones puede
reemplazarlo si no se menciona ningiin simbolo axial.

El cambio de los periodos de tiempo (por ejemplo: “dia y noche”, “a la mafiana
siguiente”, “mas tarde™) generalmente sefialan el comienzo de nuevas eras cosmicas y
son un rasgo notable en muchos mitos cosmogomcos Tales cambios a veces indican el
paso de un tiempo primordial a un tiempo historico y en muchos casos son sugeridos

por las transformacmnes que sufren los personajes.

6— Ahora estamos en una posicion mas favorable que al principio para examinar
laaccion dramatica en busca de los principales opuestos que se enfrentan mutuamente
¥ que posihiemente acran superados por el desenlace del mito. La cuestion de silos o-
puestos existen por si mismos en la realidad o si nacen de una tendencia instintiva de
nuestro espiritu es algo discutible. Aunque seria imposible discutir este problema aqui,
al menos podemos decir que oposiciones que parecen irreductibles, contradicciones
que parecen insuperables para la logica y para nuestro tiempo historico, son trascendi-
das por la logica del mito que opera in illo tempore.

7— Habiendo establecido los opuestos, podemos ver facilmente que la totalidad
del mito (y a veces también partes de él) pueden considerarse como expresion de tres
movimientos dialécticos: tesis, antitesis, v sintesis; o bien: una situacion micial, un de-
sarrollo conflictivo, y un resultado final, que a su vez puede ser punto de partida o te-
gis de olra serie dialéctica.

A cada serie dialéctica le asignamos una letra (A, B, C, D. . .), y a cada término
de la serie un nimero. Los numeros son nomnalmente solo 1, 2, 3, pero en ciertas oca-
siones enconitamos un paso lateral que sefialamos usando una letza mintscula (1a.,
2a., etcétera).

8— El andlisis de las operaciones dialécticas y un nuevo examen de la accion dra-
matica probablemente pondran de relieve todas las transformaciones que ocurren en ef
mito, no solo las que afectan a los protagonistas. En los mitos cosmogonicos, por ejem-
plo, grandes cambios en los periodos de tiempo a menudo sugieren el comienzo de u-
na clase de tiempo cualitativamente diferente, o de una nueva edad del mundo.

9— El proximo paso del mitoanalisis es la importantigima identificacion de los
simbolos y de su significado. De esta manera individualizamos para su estudio a los
dioses, heéroes, seres humanos, anintales, espiritus, fenomenos naturales, v todos los
actos y acontecimientos pertinentes. Con este fin hay que observar culdadosamente
no s0lo los sutantivos sino también los verbos. Todos los pasos precedentes deben ha-
bernos preparado para encontrar el simbolismo del mito, pero las etapas de la accion
dramatica, ia lista de personajes, el estudio de la estructura cosmologica y las transfor-
maciones son por s1 mismas de la mayor importancia.

10— Nuestro punto final es la interpretacion general o exégesis, un resumen de
todos los puntos previamente examinados. Aqui culmina ¢ analigis y vuelve sobre la
totalidad del mito yendo mas alla de todas sus partes, que ahora se sintetizan en una
sola entidad. Hay muchas maneras de hacerlo, y probablemente algunas de ellas han
sido sugeridas por los procesos de la dialéctica sobrenatural. Aqui el mitoanalista de-
be tomar sus decisiones personales con respecto a cusl es el mensaje mas importante
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del mito, o por lo menos cuiles son los niveles significativos de mayor relevancia, Es
dificil establecer directrices en el vacio, pero al menos cabe destacar dos puntos: (1)
el enfoque sociolégico siempre ayuda a establecer conexiones entre las frases del texto
mitico y el contexto de hechos humanos al que pertenece; (2) como el mito es una his-
toria sagrada, corresponde determinar el significado esencialmente mitico (es decir, re-
ligiosos) del cuento para aquellos que lo cuentan o que lo escuchan de una manera ira-

dicional.

Estos son los puntos principales: del mitoanalisis; pero no constituyen una lista
acabada. Por lo menos tres otros aspectos del mito son también valiosos, especialmen-
te para lectores con inclinaciones lingiiisticas y literarias: la exploracion del significado
de ciertas palabras en el lenguaje original del mito, el estudio de las imagenes literarias
mas notables en el texto, y la compilacion de una lista de los motivos literarios y fol-
kloricos mas importantes.

Una nota final sobre el término mitoanalisis. No estoy seguro de haber visto u oi-
do esta palabra antes. Desde luego ha sido acufiada en analogia a psicoandlisis. Y ast
como psicoandlisis significa no solo el andlisis de la psique sino también una interpre-
tacion de sus contenidos, del mismo modo el mitoanalisis trata del analisis e interpre-
tacion de los mitos. En ambos casos, el descubrimiento de simbolos es de la mayor im-
portancia.
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