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1. Introduccion

Prueba de la asombrosa vitalidad del mito es que cada época, cada
hombre, puede hacer de €l su propia lectura € interpretacion; més aun,
usarlo como vehiculo de expresion de sus propios anhelos.e ideales,
cuando no de sus propios temores € inquietudes.

Este fin de siglo que es también fin de milenio, tan posmoderno en su
actitud critica, en su tendencia al fragmentarismo, en su deconstruccién
dcida de los “grandes relatos”, estd gestando igualmente una relectura
distinta del mito, que llega a veces a una inversién del sentido, como
ocurre, por ejemplo, en Marco Denevi y sus Falsificaciones (1966),
repertorio de juegos intertextuales a través de los cuales el autor recrea
no sélo algunas figuras de la mitologia griega (Fedra, en “Vindicacion
de Fedra”, Hércules, en “El trabajo N° 13 de Hércules”, Antigona, en
“Antigona o la caridad”, Ulises y Penélope en “Epilogo de las lliadas™
o Teseo y Ariadna en “El si de las nifias”) sino también biblicas (José, en
“Justificaci6én de la mujer de Putifar” o Judas en “El maestro traiciona-
do”), histéricas (“La reina virgen”, “Biografia secreta de Ner6n™) y
literarias (“El precursor de Cervantes”, “La mujer ideal no existe”, “Etica
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de Celestina”, etc.)'. Pero quizds donde se advierta mejor esa inversién
de sentido, con la profunda carga de ironia que encierra, es en el
antolégico “Viaje a Puerto Aventura”, construido a partir del simbolismo
del viaje. En efecto, en este relato el autor condena a sus protagonistas
a terminar sus dfas en un paraje infernal, especie de contracara de ese
Buenos Aires suburbano por el que iniciaron su peregrinaje de aburridos
burgueses; ir6nica paradoja que no deja de ser precibida tanto por los
implicados en la peripecia como por el lector’.

Pero ésa es otra historia, y hoy quiero explorar en nuestra literatura
regional para encontrar dos versiones, muy significativas ambas a pesar
de su disfmil factura literaria, del mito de fcaro. Se trata en primer lugar
de un poema de Luis Codorniu Almazin, que encabeza el volumen
titulado precisamente E! mito de Icaro®. Luego, me ocuparé de la novela
de Abelardo Arias, Minotauroamor®, en la que el personaje de fcaro
entremezcla su peripecia con la del Minotauro, en un sesgo en cierto
modo inédito pero verosimil, del mito.

Ahora bien ;cudl es la sustancia mitica referida y cudl la particular
utilizacién que cada uno de los autores hace de ella?

! Sobre este tema, cf. David Lagmanovich: “Marco Denevi y sus Falsificaciones”. En:
Revista Chilena de Literatura, N° 50, 1997, pp. 65-76; Nilda Flawi4 de Ferndndez y
Estela Asfs de Rojo: “De mitos y méscaras; Falsificaciones de Marco Denevi y su
relacién con la cultura griega”. En; Siglo XXI. Domingo 10 de noviembre y Domingo 17
de noviembre de 1996.

2 En: Marco Denevi. Obras completas. Buenos Aires, Corregidor, 1983. Vol. 2, pp. 95-
118.

3 Mendoza [D'Accurzio}, 1950, 123 p.

4 Buenos Aires, Sudamericana, 1966. Citaré porla siguiente edicién: Mendoza, Ediciones
Culturales de Mendoza, 1991, 157 p.
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2. El mito de fcaro

Es bien conocida la historia de {caro, el hijo adolescente de Dédalo,
encerrado junto a su padre en el Laberinto construido para el Minotauro.
Justamente, al intentar huir de alli con unas alas fabricadas por su padre,
fcaro desoye el consejo de éste: no acercarse en demasia ni al sol ni a las
aguas del mar. Embriagado por el impulso ascensional, el joven sube
maés alla de lo prudente, y el calor solar derrite la cera de las alas; por ello
se precipita al océano, donde se ahoga.

He resumido el relato a ciertos lineamientos fundamentales que me
interesa destacar, en orden al planteo de una posible interpretacién
simbolica:

* la juventud de fcaro, hijo del inventor Dédalo y de una esclava.

*  ellaberinto, prisién compartida con el Minotauro, ser humano-
divino-monstruoso, mitad hombre y mitad toro, hijo de los
amores adiilteros de la reina Pasifae de Creta con el toro sagrado
de Poseidon.

*  las alas fabricadas con plumas de aves y cera.

* el consejo de-Dédalo, tendiente a mantener un equilibrio que
puede equipararse a la “4urea mediania”, al ideal del justo medio
como programa vital.

* el vuelo: segiin Mircea Eliade, el vuelo traduce la inteligencia,
la comprensién de las cosas secretas o de las verdades metafisi-
cas; a la vez, esa “abolicion de la pesadez” puede simbolizar una
mutacién ontolégica del ser humano °. Para Bachelard, fenome-
ndlogo de la imaginacién, la imagen poética del vuelo es un
reflejo o reelaboracién del vuelo onirico, una experiencia
psicolégica profunda que confiere profundo significado a la

$ Mircea Eliade. Mitos, suerios y misterios. Buenos aires, Compaiiia Fabril Editora, 1961,
p. 129,
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construccién verbal®. Luego volveremos sobre ello.
* el exceso cometido por el joven: hybris 0 desmesura que se
relaciona con la fatalidad de su destino.

A partir de estas secuencias narrativas se pueden adelantar distintas
interpretaciones del simbolismo potencial del relato mitico.

Hay, en efecto, una primera interpretacién que pone el acento en el
exceso, en el orgullo, desobediencia, temeridad o inconsciencia del joven
fcaro, defectos en parte debidos a su edad.

Asi por ejemplo Pierre Grimal, en su Diccionario de mitologia griega
y romana, nos refiere el suceso de la caida fatal comentando que “Icaro,
lleno de orgullo, no atendi6 los consejos de su padre™’. Por su parte el
Diccionario Rioduero nos presenta al personaje como “simbolo de las
aspiraciones desmedidas o el afén irracional de aventuras que conducen
a la desgracia™,

Existe también una interpretacién, més compleja y de corte psicol6gi-
co, que es la que expone Paul Diel en su estudio acerca del simbolismo
de los mitos griegos: “fcaro, simbolo del intelecto insensato, simbolo de
laimaginacién perversa, €s una personificacién mitica de la deformacién
del psiquismo que se caracteriza por la exaltacién sentimental y vanidosa
frente al espfritu™.

Cabe sefialar que Diel distingue y opone intelecto y espiritu; asf, fcaro
simbolizar4 el intelecto vanidosamente ciego, vale decir, una “errénea

8 Cf. El aire y los sueflos; Ensayo sobre la imaginacién del movimiento. México, Fondo
de Cultura Econ6mica, 1958, 329 p.

? Pierre Grimal. Diccionario de mitologla griega y romana. Barcelona-Buenos Aires,
Ediciones Paidés, 1981, p. 278.

® Diccionario Rioduero; Simbolos. Madrid, Ediciones Rioduero, 1983, p- 123.

® Paul Diel. El simbolismo en la mitologifa griega. Buenos Aires, Labor, 1991, p. 48.
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configuracion del espiritu: la locura de grandeza, la megalomania™"’.

Todos los elementos del mito reciben una lectura concordante: Dédalo
es también simbolo del intelecto, pero -para Diel- “¢} intelecto sigue
siendo, comparado por el espiritu, un medio parcial e imperfecto de
elevacion”, de allf las alas de cera. Entonces, €l mito expresa claramente
“sus dos significados: el deseo exaltado.de elevacion y la insuficiencia
de los medios empleados™"'. Por ello, el consejo del padre es “un primer
indicio del ideal griego, el ideal del justo medio, el de la mesura™;
Dédalo pone en guardia a su hijo sobre el peligro al que se expondiria si
alimentara el deseo desmesurado de huir de las regiones perversas (el
laberinto, equiparado al subconsciente) con la esperanza vana de poder
alcanzar la regién sublime mediante el aparato insuficiente del intelecto
(las alas de cera).

Otra interpretacién original es la que propone Bachelard, quien ve en
la figura de Icaro y en las alas de que se vale para elevarse una raciona-
lizacion del micleo imaginario de esa imagen, la del suefio del vuelo:
“respecto a la experiencia dindmica profunda que es el vuelo onirico, e/
ala es ya una racionalizacion [...] el vuelo onirico no es nunca un vuelo
alado”. Y agrega que “cuando aparece el ala en un relato de suefio de
vuelo, debe sospecharse una racionalizacion de éste. Podemos tener la
casi seguridad de que la narracion se halla contaminada, bien por
imdgenes del pensamiento en vigilia, bien por inspiraciones librescas™"".
De todos modos, racionalizada o no, pura o no en su fuerza evocadora,
lo cierto es que las reflexiones de Bachelard llaman la atencién sobre la
constancia y universalidad de esa experiencia del vuelo onirico nocturno

° Ibid. p. 49.
" Ibid. p. 45.
2 Ibid. p. 46.

" Op. cit. pp. 39-40.
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y su profunda significacién antropolégica'; del mismo modo, llama la
atencion sobre su contrapartida, ¢l viaje hacia abajo, la caida, de
especial relevancia en relacion con ¢! personaje de icaro. Igualmente,
estudia ciertos elementos, a primera vista decorativos, coto pueden ser
las nubes o el cielo, pero que son susceptibles también de una interpreta-
cién simbélica y enriquecen, con sus connotaciones particulares, la
significacion global. Desde esta Optica particular, “la vida espiritual esta
caracterizada por su operacién dominante: quiere crecer, elevarse. Busca
instintivamente la altura™; por ende, las imagenes poéticas resultan
imdgenes de elevacion por cuanto “Unicamente los poemas pueden
presentar al dia las fiserzas ocultas de la vida espiritual™",

Tenemos entonces, finalmente, 1a interpretacion de los poetas que -a
la luz de sus propias intuiciones- recrean los viejos mitos, reelaboran las
figuras miticas, en un proceso de abstraccién creciente que va desde la
simple transposicidn literaria o elaboracién verbal de la persona humana
real y corpbrea, hasta la elaboracion de simbolos 0 emblemas.

Como ejemplo de este proceso de abstraccion encontramos al poeta
Luis Codomit Almazén, que convierte a fcaro en simbolo del espiritu
ascencional del hombre, respuesta a un intimo anhelo de todo ser
humano que el modernismo quintaesencié en el artista, reelaborando por
un lado la imagen del vate, del poeta vidente, y por otra, la del genio, al
modo del superhombre nietzscheano.

En cuanto al proceso de humanizacion del personaje mitico, lo
advertimos cabalmente en la novela de Abelardo Arias que logra “hacer
vivir” realmente a fcaro, més alla del esquematismo del ser en cierto
modo estereotipado o arquetipico.

" “[...) entre todas las metdforas, las de altura, de elevacidn, de profundidad, de
rebajamiento, de caida, son metdforas axiomdticas por excelencia. Nada las explica y
lo explican todo. O, en forma més simple: cuando se las quiere vivir, sentir y sobre todo
compararlas, se comprende que llevan un signo esencial y que son méds naturales que
todas las demas [...] esa imégenes tienen un poder singular: dominan la dialéctica del
entusiasmo y de la angustia”. /bid. p. 21. Las cursivas son mias.

" Ibid. pp. 55-56.
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3. El alma en vuelo

Luis Codorniu Almazan nacié en San Juan en 1900, pero realizo toda
su actuaciéon en Mendoza. Se gradué como profesor de Filosofia y
Pedagogia en la Universidad Nacional del Litoral y en la Universidad
Nacional de Cuyo concret6 el curso y trabajos finales del seminario para
el doctorado en Filosofia y Letras. A su labor como profesor de
Castellano y Literatura, Psicologia, Logica y Filosofia en Institutos
dependientes de la Universidad y del Ministerio de Instruccién Publica
de la Nacion se puede agregar su desempeilo como Inspector General de
Escuelas de la Provincia de Mendoza y el cargo de Rector del Instituto
de Especializacién Docente',

Su produccion literaria comienza en 1923, cuando publica su primer
poemario: Soledades y Angustias. A esta obra siguieron una novela
breve: Romanza impromptu (1929) y una serie de cronicas romanceadas,
a partir de 1924, como Cronicas de Patria Nueva (1936)", Don Manuel
Corvalan, Evocacion a la Bandera de los Andes y también algunas de
carédcter religioso como Ecce Mater, Ecce Filius. En 1950 publica El
Mito de Icaro, poema ciclico en versiculos que merecié juicios elogiosos
por parte de la critica y le vali6 el Premio Municipal. Pertenece por lo
tanto a la misma generacion poética de Burgos o Bufano, pero su talante
expresivo discurre por cauces diversos: a pesar del cultivo mas 0 menos
frecuente del verso octosilabo, la poesia de Codornii Almazéan -al menos
en la obra que analizamos en este caso- permanece mas bien adscripta a
los canones prestigiosos del modernismo, con su cultivo exacerbado de
la forma y la suntuosidad de sus imédgenes casi pictdricas, en un juego de

16 Cf. Mario Ballario. 50 arios de poesia en Mendoza 1922 - 1972. Mendoza, Azor, 1972,
p. 95. También Nelly Cattarossi. Literatura de Mendoza (Historia documentada desde
sus origenes a la actualidad) 1820-1980. Mendoza, Inca Editorial, 1982, Tomo I, pp.
293-296.

7 Estas crénicas fueron interpretadas bajo su direccion en escenas de teatro mimo-
simbélico, serie de sucesivas estampas suscitadas por la voz de un locutor o recitador de
los romances, complementandose con musica.
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transposiciones de arte', con ese parnasianismo que vuelve los ojos a la
tradicién cl4sica en su intento de significar mds claramente la situacién
del poeta en el mundo.

Es que El mito de Icaro es una prosa poemitica en la’que, como
afirma Vicente Nacarato, “el simbolo de Icaro es el paradigma que
preside el corolario de tan esperanzado relato poemético, escrito en
cuidadosa prosa transparente y segura en su configuracién sintéctica” .

Por su parte Nelly Cattarossi, siguiendo lo expresado por el poeta en
la nota biogrifica que acompaiia la antologia de sus poemas incluidos en
50 arios de poesia en Mendoza, destaca que este “poema ciclico en
versiculos”, constituye un digno corolario de su produccién artistica “ya
que en €] ha resumido en madurez de espiritu y de estudio, su vocacién
de maestro y de poeta”, enriquecida con sus reiterados viajes a Europa,
que le permitieron abrevar en las fuentes culturales de Espaiia, Francia,
Italia o Alemania®.

Es justamente a ese valor en cierto modo magistral (magisterial) del
poeta al que quiero referirme.

En este poema nuestro autor intenta dar cuerpo literario al impulso de
elevacién que subyace a la condicién humana, ese suefio del vuelo que
segiin Bachelard emerge de las nocturnas profundidades oniricas para
instalarse en la poesia diurna a través de algunas imégenes, que también
encontramos en la poesfa de Codornii Almazén, corporizadas en la
figura mitica de fcaro.

18 Como se advierte por ejemplo en el poema titulado “En esta suave hora”, escrito en
tercetos alejandrinos, que comienza: “En esta suave hora de la tarde tranquila / he
recogido rosas y una azucena lila” o la composici6n escrita “Ante La Piedad de Miguel
Angel” y titulada igualmente “Piedad”: “Tu serfas hermosa si es la Tristeza hermosa, /
si el azul de tus sienes puede llamarse niveo; / tus manos fuesen bellas si son bellas las
manos / exangtes, si son bellos los nenifares lfvidos™. En: M. Ballario. Op. cit. pp. 99-
100.

1% Vicente Nacarato. “La literatura en Mendoza". Ent Los Andes. Mendoza, 20 de octubre
de 1957,

?° M. Ballario. Op. cit. p. 95.
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El comienzo del poema es narrativo y nos remite a la fuente clasica:
Esta es la fabula de icaro el adolescente, el prisionero del rey Minos;

fcaro, a quien el sol quemé las alas, las derritié en su fuego, lo tumbé
como un meteoro.

Cayé en aquel mar de Grecia, engendrador de islas, mds acd de
Propéntide, més allé de 1a Hélade; en el mar de su nombre.

Entonces fcaro, gemias cautivo en la isla. Mas un dfa forjaste unas alas
con suturas de cera.

Dédalo las ajust6 sobre tus hombros, y te ajusté con ellas la esperanza.
Y los dioses te fueron propicios [...)
Y tii ascendias fcaro, al capricho del ala, sin dolor, sin prisiones [...}

Un demonio de audacia vociferdbate [...): “jsiempre all4, mas arriba de
tu frente!”

Luego de una secuencia predominantemente descriptiva, que
analizaremos luego, concluye el desarrollo del mito:

Las Parcas te habian visto; derritieron la cera de tus alas en la vecina
llamarada del sol;

Como un astro cadéver se derrumbé la estatua de tu cuerpo;
Hubo un crujir de rocas: jFatalidad! jFatalidad!

j{Ay! un sollozo sucesivo se propagd en las aguas, y el Giltimo eco se llevé
llorando el cadiver de tu nombre.

Las alas de tu fuga no se llamaban Esperanza, no;
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Un viento de tragedia recorria los vientos arrastrando aquel nombre
veridico: {Fatalidad! jFatalidad!

Se dan en el texto del poeta mendocino algunos de los elementos
tradicionales que ya hemos puntualizado:

*la juventud del personaje.

*sus alas, como elemento precario.
*]a embriaguez del vuelo.

*el exceso.

*la caida fatal.

Los elementos en cierto modo originales aparecen en cambio en la
parte final del texto:

Esta es la fabula de icaro, el prisionero adolescente, el fugitivo alado, el
peregrino de lo excelso;

El simbolo del genio que bate sus alas bajo un irénico presagio;

Esta es la alegoria de la Ambicién y del Deseo, bajo todos los climas,
sobre todas las tierras.

Parabola de lo fatal irreparable; la perfeccion humana que amamantan los
pechos de la muerte.

Esta es la alegoria del Anhelo, el multiforme Numen, el Siempre
Incomprendido, el Tentador Glorioso,

Es el drama del Hombre.
{El Mito de icaro!

Esos rasgos particulares o intensificaciones de lo que expresa la
leyenda considerada como hipotexto, son los siguientes:
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* la insistencia en la idea de fatalidad, la veferencia a fuerzas
externas a fcaro, como agentes del drama, de alli la reiteracién
del sintagma “;Fatalidad! ;Fatalidad!” junto a la mencion de las
Parcas, tejedoras del destino humano y prontas a castigar
cualquier exceso de los mortales.

*  laasimilacion de la figura mitica al genio, especle de superhom-
bre: “El simbolo del genio que bate sus alas bajo un irénico
presagio”, en su anhelo de perfeccion: “alegoria del Anhelo, el
multiforme Numen, el Siempre Incomprendido™.

También merece ser destacada la secuencia descriptiva del vuelo:

Y los dioses te fueron propicios. Y al fin te elevaste en el aire: un ven-
tecillo leve te azoté los talones; se arrebujé cual tinica en el térax y te
limpi6 la frente con un pafiuelo de frescura;

una gran luz de excelso te coloco en el rostro un viso de belleza, y a cada
nueva nube te llamaba la proxima;

jCudnto paisaje licido en tus ojos! {Qué era el mundo?
-Un universo fluido, azul y néacar, descansando en un disco de tierra
remota, cuyo linde era el dltimo horizonte.

jCuénto paisaje nuevo en tus pupilas!

-Un ﬁaego de oro, un océano de oro, rumbo al sol; y ti ascendias, icaro,
de pie sobre un gran cumulo de nubes, sin tregua, sin fatiga, en la victoria
eterna el camino, con bocanadas de felicidad en el pecho;

Llevabas las rosas de la reciente tarde cefiidas a la cintura; tus alas
recogian brazadas de lumbre, batian los éteres profusos: era un fuego de
bronce, y ti un esquife niveo, ndufrago en un océano lapizlazuli y oro;

Las Parcas te avistaron como un ave suspensa; tus alas batian al compis
unisono 4ureos turbiones, chubascos de lumbre; llevabas una sonrisa de
victoria prendida en los labios como una flor trashicida [...]
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Este pasaje adquiere una significacion especial a partir de las
conceptualizaciones de Gaston Bachelard. En efecto ;es posible vis-
lumbrar aqui los vestigios de esa experiencia onirica auténtica de que
habla el estudioso de las iméagenes, a partir de la cual el poeta mendocino
se aparta de lo meramente libresco? En tal sentido resultan significativos
los distintos elementos que conllevan a crear la idea de ascensidn, de
verticalidad y son expresion de ese imaginacion dinamica®', que confiere
su dinamismo a toda la composicion:

*  las nubes como escala: “a cada nueva nube te llamaba la
préxima”; o bien “y tu ascendias, fcaro, de pie sobre un gran
climulo de nubes, sin tregua, sin fatiga™®.

*  la misma luz se vuelve una fuerza ascendente en ese ensuefio
dindmico del aire: “Un fuego de oro, un océano de oro, rumbo
al sol”. El sentido espiritual de esa ascension se refuerza con la
imagen de la aureola que ahuyenta cualquier sombra y confiere
al personaje una gracia especial: “una gran luz de excelso te

colocé en el rostro un viso de belleza™®,

21 “para esa imaginacién dinamizada, todas las lineas son surcos, todos los signos del
cielo son Hlamadas, y el deseo de subir se adhiere a todas las apariencias, incluso las mas
fugaces, de verticalidad [...] Todo nos lleva hacia las alturas, la luz, el cielo, puesto que
volamos intimamente, puesto que hay vuelo en nosotros”. En: Op. cit. p. 62.

2 Como sefiala Bachelard a propésito de la poesia de Shelley, el movimiento interno de
la poesia acumula imigenes aéreas como un impulso vital y “la aglomeracion de las
nubes no es més que escala si se la quiere subir, si se desea -con toda el alma- ir mas
alto”. Ibid. p. 62.

2 También Bachelard llama la atencién sobre este aspecto: **Ahuyentamos las sombras
de la frente, ahuyentamos de la frente lo que nubla la mirada, ahuyentamos las
preocupaciones como cenizas, como un humo, luego como una bruma més lejana. Asi
aparece la aureola como una conquista fisica, dulce y progresiva. Es la conquista de un
espiritu que toma poco a poco conciencia de su claridad. En el reino de lo imaginario,
la lucha se libra entre el fulgor y la penumbra, de bruma a bruma, de fluido a fluido™.
Ibid. p. 73.
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* el cielo mismo adquiere dinamismo: “dureos turbiones, chubas-
cos de lumbre”, en funcién de ese aligeramiento que experimen-
ta el ser en su ascension: “esquife niveo, naufrago en un océano
lapislazuli y oro”. También los colores mencionados en este
poema: “azul” y “oro” aparecen frecuentemente en las cimas
donde nos eleva el suefio, y adquieren connotaciones de
ingravidez, en esa suerte de ascension coloreada®.

*  también la tierra sufre un proceso de desmaterializacion y se
transforma en un “universo fluido, azul y nacar, descansando en
un disco de tierra remota, cuyo linde era el ultimo horizonte”,
especie de isla suspendida que es propia del psiquismo aéreo de
que habla Bachelard®,

* el viento en los talones del personaje, imagen del vuelo onirico,
que podria sugerir las alas de Mercurio, auténtica garantia -se-
giin Bachelard- de que el poema esta vinculado con una imagen
dindmica vivida, en cuanto sugiere €l propio talén dinamizado,
sintacionalizaciones, vale decir, un impulso ascensional interno,
inherente al hombre®. Como sefiala Bachelard, “para el hombre
que suefia las fuerzas voladoras residen en los pies [...] designa-
remos esas alas de los pies como alas oniricas™ .

* “Parece que un azul, a veces un color dureo, aparecen sobre las cimas donde nos eleva
el suefio. Frecuentemente, por si mismo, sin sugestion alguna, al vivir la ascension
imaginaria, el sofiador llega aun medio luminoso [...] Podria hallarse en ciertos suefios
la posibilidad de clasificar las ascensiones en el aire azulado y y las ascensiones en el
aire dureo”. En: /bid. p. 149.

B Cf. Ibid. p. 59.

% “La tinica racionalizacién por la imagen de las alas que puede estar de acuerdo con la
experiencia dindmica primitiva es el ala en el talon, las alitas de Mercurio, el viajero
nocturno [...] No vacilariamos en hacer de esas pequefias alas -bien situadas
dindmicamente para simbolizar el sueiio aéreo y sin significado visual real- el signo de
la sinceridad del sofiador”. En: /bid. p. 43.

2 Ibid. p. 45.
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Vale la pena detenerse en este aspecto: hablabamos de las alas como
un elemento importante en el mito de fcaro, por més que Bachelard las
considere una racionalizacion que se contrapone, en cierto modo, con
esas alas oniricas®®. Segun Cirlot”, en su significado més generalizado
las alas representan la espiritualidad, la imaginacién, el pensamiento; y
es la forma y condicién de las alas la que expone, en consecuencia, la
calidad de las fuerzas espirituales simbolizadas. Las alas verdaderas -
segin sefiala Paul Diel- son las de los espiritus puros, como los angeles
o Pegaso, “simbolo claro de la inspiracion divina, de la imaginacion
creadora’, En cambio, las alas de cera exponen su radical insuficiencia
para la funcién asignada; asi, Icaro pasara a simbolizar el intelecto
vanidosamente ciego, tanto como la desproporcion o precariedad de los
medios en relacién con el fin,

A partir de estas sugerencias, las imagenes del poema sugieren un
itinerario ascensional que es el intimo anhelo de todo hombre y que ain
en su parte negativa, la caida aludida por el mito, habla de esa afioranza
de cielo que se materializa muchas veces en el ensueiio nocturno. De
todos modos, también operan en ¢l poeta otras reminiscencias, librescas
éstas, que condicionan la concrecidn imaginaria de un determinado
concepto.

En este sentido, quiero proponer para este texto de Codornii Almazan
una interpretacién que a primera vista puede parecer reductiva, parciali-
zadora, pero que -a mi juicio- da cuenta de esa fuente “libresca™ que
confluye en la creacién de la figura de fcaro por parte del poeta
mendocino: es [a identificacién de ese hombre en ascensién con la figura
del poeta, considerado como un ser de excepcion, expresién pura por fo
tanto de lo mas plenamente humano.

2 |.a no necesidad de las alas para el vuelo onirico se ponc de manifiesto en la
afirmacié6n siguiente: “en el mundo del sueflo, no se vuela porque se tengan alas; se crea
uno alas porque se ha volado”, al par que se insiste en el caricter de afadidura, ¢
posteriori de la auténtica experiencia. /bid. p. 40.

? juan Eduardo Cirlot. Diccionario de simbolos. Barcelona, Labor, 6° ed., 1985.

»® Op. cit. p. 46.
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4. “;1Torres de Dios, poetas, pararrayos celestes!”

En el proceso de la lirica moderna, el romanticismo marca un
importante punto de inflexién en tomo a la imagen del poeta que los
textos construyen. El modernismo hereda ese gigantismo roméntico junto
con la idea simbolista del poeta vate, capaz de descifrar las ocultas
armonias y correspondencias de los seres, capaz de comprender y
expresar el misterio del universo.

Ese proceso de elevacion del espiritu ha encontrado distintas
concreciones artisticas y una de las que me interesa destacar es la que se
da en la poesia de Rubén Darfo, a través de la figura del caballo alado.
Esto no significa proponer como hipotexto, para el poema del mendoci-
no, la obra de Dario, pero las significativas coincidencias entre los dos
textos ilustran el sentido de esta aproximacién de la figura de fcaro con
la del poeta (otro tanto podria decirse con respecto al “Hlmno de las
torres’ de Las montarias del oro lugonianas).

Asi, en el poema titulado “Pegaso™', del genial nicaragiiense, se
aclara su concepcion de la poesia como aventura en lo absoluto. Segin
destaca Anderson Imbert:

Pegaso se habfa convertido durante el Renacimiento en la cabalgadura
de los poetas. Dario usa de la mitologia griega (y de su tradicién literaria
moderna) para una estética simbolista: el poeta aparece como héroe,
como semidids. La poesia se convierte asi en un modo mistico de
conocimiento. Baudelaire habia dicho: “;4u fond de l'inconnu pour
trouver du nouveau!”. Es la aventura de Dario en su Pegaso: sélo que el
misterio aqui se aclara con optimistas iméagenes de sol, azul, aurora y
perspectivas abiertas®.

3 pPoema incluido en Cantos de vida y esperanza (190S). En adelante citaré por la
siguiente edicién: Rubén Darfo. Poeslas completas. México, Fondo de Cultura
Econémica, 1984.

72 Enrique Anderson Imbert. “Rubén Darfo, poeta”™. /bid. p. XXXI.
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Y -yo agregaria- también es la aventura del Icaro de Codorniu
Almazan. Porque en didlogo con la poesia de Dario, ademas del mito
clasico, es que terminaremos de precisar el sentido de este poema en
versiculos, o prosa poética, como se lo ha caracterizado.

Veamos cudles son los rasgos destacados de esta imagen del poeta.

Dario, en su poema “Introduccién”, que abre la edicion de sus Poesias
Completas, hace una exaltacion de la juventud, cualidad de fcaro (“En
el alba de la vida/todo es luz esplendorosa”) y del don de la poesia:

Los que tenemos por don
de suprema excelsitud,

de la cuna al atand

el ser de la inspiracién

[...] luchamos por penetrar
el velo del porvenir *.

Se hace alusion igualmente a fuerzas oscuras y amenazantes (“La edad
presente es de lucha /.../ ya estd muy crecido el mal” p. 5), como cifra de
la contradiccién que acecha permanentemente al poeta; al mismo tiempo
se rescata la misidn de éste como vate y redentor: “Que truene la profecia
/ en su palabra de fuego /.../ que muestre a la humanidad / lo luminoso
y lo santo; / y que se escuche su canto / por toda la eternidad” p. 6). Es
asi un auténtico “Peregrino del Ideal”, amenazado por enemigos arteros:
perfidia, odio, envidia. En otros poemas, esta figura del poeta se
completa con la referencia al vuelo: “En su loco afanar la mente mia /
alza a la altura el atrevido vuelo” (p. 10), y la alusién a Pegaso: “Es
preciso montar en el Pegaso / para sonar la citara de oro” (p. 14), todo
ello envuelto en una suntuosidad de imagenes que recuerda la poesia de
Codorniu.

Ahora bien, el poeta mendocino toma todos estos sentidos desarrolla-
dos por el nicaragiiense en torno a la imagen del artista, y los cifraen la
figurade icaro, en una transmutacion que no deja de ser significativa, en
funcion de lo apuntado por Diel: “El artista realizado es aquel que puede

® Ibid. p. 4.
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expresar con toda veracidad, con objetividad, es decir, sin exaltacidn, la
caida y elevacion, el tormento y la alegria de la vida. Es decir que el
artista, liberandose de si mismo, ha adquirido una distancia objetiva
frente a la vida y sus complicaciones”. Y agrega: “En el mas alto grado
de ascencion sublime, la psique, dvida de la mas intensa satisfaccion, no
se contenta ya con crear la imagen veridica de la vida, sino que aspiraa
la armonia de toda actividad, a la purificacion completa™.

Ahora bien jpor qué Codorniti Almazan elige a este personaje falible
para simbolizar al artista? Pienso que lo hace guiado por una intuicion
creadora que no deja de ser certera. Si bien en su poema hay una
exaltacion de esta figura que llega a aproximarla a la del titan Prometeo,
no puede desentenderse de la condicién dual del ser humano, capaz de
elevarse pero siempre en riesgo de caer. Ademas, al optimismo moder-
nista -aun bajo una retdrica que puede ser analoga- sucede hacia 1950
una visién mas desencantada, propia de un siglo que avanza en el
descreimiento y la incertidumbre.

4. De dioses, hombres y monstruos

Abelardo Arias es uno de los més destacados narradores mendocinos
contemporéneos. Aunque nacido en 1908 en Cérdoba, por circunstancias
derivadas del hecho de pertenecer su padre al Ejército, siempre se
consideréd un mendocino cabal y dio testimonio de ello a partir de su
primera novela, lirica evocacion del despertar a la vida en tierras
sanrafaelinas. A partir de este primer anclaje en una geografia entrafiable,
la obra de Arias se abre en circulos de creciente universalidad, sumando
motivos e incitaciones de variada procedencia. Asi, construye en su
novela Minotauroamor una extraordinaria version del mito clasico, que
nos interesa ahora explorar en uno solo de sus aspectos: la figura de Icaro
y los lazos complejos que entreteje con el Minotauro. También en este
caso seria posible, como ocurre con el texto de Codorniu, establecer una
relacion con el contexto estético ideologico. En relacion con esto,

¥ Op. cit. pp. 54-55.
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adelantaré que -si la vision del primero es heredera de la concepcion del
poeta vate o genio que viene desde fines del XIX- la novela se inscribe
en una problematica de corte existencial en la que es el hombre con sus
angustias, dudas y temores, el que lucha denodadamente por salir del
laberinto de su propia condicién. Evasion por el aire (falsas alas), por el
arte o por la muerte, la respuesta sera siempre precaria e insatisfactoria.

Ante todo, el protagonista del texto novelesco sera el Minotauro y la
funcién de caro se define siempre en funcién del monstruo, en una
relacién ambigua, plena de connotaciones sugerentes, que contribuye a
incrementar la sensacion de verdadera humanidad que Abelardo Arias
logra insuflar a las criaturas miticas.

Todas las circunstancias del relato tradicional son aprovechadas
asimismo por el narrador mendocino, quien a partir de esa base comuin,
plantea algunas divergencias, que examinaremos brevemente.

En pnmer lugar, frente a la afirmacién de que Icaro era extremada-
mente joven, la novela nos presenta un joven ya -diriamos- formado: “Ya
he dejado de ser adolescente y rio de quienes, pese a la edad pasada,
siguen siéndolo” (p. 63); lo que contradice la justificacién de su arrebato
por la inexperiencia®®. Ademas, su aspecto sugiere mayor edad, en un
retrato que 1n81st1ra siempre en los rasgos negativos o desagradables del
personaje: “[caro, pese a su cara joven, tenia una piel apergaminada y
fria, los ojillos le brillaban como el dgata que llevaba en la muiieca
izquierda [...] {No podia tener sélo 24 afios!” (p. 18). Siempre se le
atribuyen cualidades negativas: “Los labios de Icaro se volvian mas
finos, se plegaban en la comisura, alli debia estar la imagen de la maldad
[...] Icaro tenia algo de la perfidia de Ariadna” (p. 18).

Espia a todos, sabe todo lo que ocurre en el Palacio y su condicién de
hijo de una esclava, reiterada por Arias, alimenta en él un resentimiento
que ird dando paso a un sentimiento aun mas tortuoso: “Agoracrito tenia
razon, una vez dijo que me gustaba mezclarme con la gente socialmente
superior, hasta me place espiarlos. Debe ser porque soy hijo de una

3 Como apunta Paul Diel: “El adolescente estd 4vido de encontrar la intensidad de la
vida, y cree descubrirla tanto en la concentraci6n espiritual (verdad, belleza, bondad)

como en el desencadenamiento de las pasiones, de los deseos corporales™. Ibid. pp. 50-
51.
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esclava” (p. 65). Se muestra como una criatura servil: “Esperaba
impasible, en el sometimiento debia experimentar placer” (p. 68). Uno
de los rasgos mas destacados del personaje es “su risa tan particular que
todos, hasta los esclavos, conocen [..] Todos saben que él rie por
cualquier cosa, aun las que hacen llorar a los demas” (p. 87).

Aparece como una suerte de protector o mentor del monstruo, como
un amigo del que, no obstante, Asterio desconfia: Y sin embargo, icaro
era la unica persona que se le acercaba; no sabia lo que buscaba, los
hombres no realizan ningun acto sin motivo” (p. 19).

Surge siempre impensadamente, algo asi como el alma del Laberinto,
mucho més duefio de ese espacio que su ocupante regio: “Desaparecio,
la misma facilidad y misterio con que surgia en la penumbra de los
pasillos” (p. 19).

Dijimos que el personaje de Icaro se dibuja en su relacién con el
Minotauro, esto en funcidn de una de las ideas o motivos dominantes de
la novela, que es el concepto de lo monstruoso (lo que es inico en su
género), como categoria del ser cuya excepcionalidad la hace tremenda-
mente subyugante. Esta es, en cierto modo, la clave de las acciones de
Icaro: lo mueven los desesperados intentos por distanciarse del comiin
de los mortales: “Yo quiero lo que no tienen, lo que no pueden tener los
demas. Yo quisiera ser el Minotauro” (p. 35); “acaso yo pretendo ser un
monstruo también” (p. 62).

Asi, el vuelo -mas que una escapatoria hacia la libertad- se le presenta
como la oportunidad para una metamorfosis inaudita, en cierto modo
monstruosa: “jHe volado como un pajaro! jUn pajaro! Soy mitad hombre
y mitad pajaro jYo también soy un monstruo, un monstruo como ta,
Asterio!” (p. 91). El mismo Minotauro acaba por reconocerlo casi como
un igual: “Su hermano, el monstruo; mezcla de Zeus y la paloma de la
gracia de Dictynna” (p. 93), por la gracia del vuelo.

Es la afirmacién existencial del hombre contemporaneo que pretende
encontrar en su propia afirmacion vital la superacion de los condiciona-
mientos: “Yo no tengo medida como mi padre que todo lo calcula. No
me importa hasta donde pueden ir mis alas, sino hasta dénde quiero ir yo.
Sé que él tiene razon, pero yo no represento la razon, sino la insatisfac-
cion” (p. 100). Retomando la interpretacién de Paul Diel, podemos decir
que Icaro simboliza el intelecto vanidosamente ciego y en esa busqueda
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de la excepcionalidad construye en cierto modo -al igual que Codomnit
Almazin- una metéfora del artista. Pero la novela nos reserva ain una
sorpresa: este papel le cabe, paraddjicamente, al Minotauro, mientras que
Icaro lo es de una manera vicaria, envidiosa y fracasada. Los frescos
pintados por el Minotauro (su propio rostro) persisten en los muros de
Creta; la obra de Icaro fue su propia y falsa naturaleza de pajaro, més ain
de dios:

Por un instante, la luna marcé la sombra de un aguila inmensa. Zeus
metamorfoseado en aguila para raptar a Ganymedes.
-jHe visto la tierra desde los aires, Dédalo! jDesde los aires, como Zeus!

®. 91).

Pero la experiencia humana est4 de antemano condenada al fracaso,
y el fragmento que Gilgamesh -el poeta- recita, cifra en cierto modo,
junto con el destino de los personajes, el sentido ultimo del texto: “La
vida que buscas, no la encontraras jamés. Pues cuando los dioses crearon
al hombre, le impartieron la muerte, y guardaron la vida entre sus propias
manos” (p. 57).

5. Conclusion

Es oportuno recordar aqui las palabras de Paul Diel en el sentido de
que el significado de todos los mitos “no es mas que uno, inagotable,
tinico, que, expresado en el mito de fcaro por el simbolo ‘elevacién-
caida’, sigue siendo, a pesar de la diversidad de las imagenes variables,
el problema crucial de 1a vida: el conflicto esencial de! alma humana™*,

Creemos que, enrelacién con ese simbolismo de elevacién y caida, los
dos textos comentados representan los puntos extremos de una trayecto-
ria mitico-literaria, pero también humana.

% [bid., p. 49.
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RESUMEN

Prueba de la asombrosa vitalidad del mito es que cada época, cada hombre,
puede hacer de él su propia lectura e interpretacion; mds aun, usarlo como
vehiculo de expresion de sus propios anhelos e ideales, cuando no de sus
propios temores e inquietudes. Y tenemos, finalmente, la interpretacion de los
poetas que -a la luz de sus propias intuiciones- recrean los viejos mitos,
reelaboran las figuras miticas, en un proceso de abstraccion creciente que va
desde la simple transposicion literaria o elaboracion verbal de la persona
humana real y corpdrea, hasta la elaboracion de simbolos o emblemas. Como
ejemplo de este proceso de abstraccion encontramos al poeta Luis Codorniu
Almazan, que convierte a Icaro en simbolo del artista, del hombre superior,
reelaborando por un lado la imagen del vate, del poeta modernista, y por otra,
la del genio, al modo del superhombre nietzscheano.En cuanto al proceso de
humanizacion del personaje, lo advertimos cabalmente en la novela de
Abelardo Arias, Minotauroamor (1966), que logra “hacer vivir"” realmente a
fcaro, mds allé del esquematismo del ser en cierto modo estereotipado o
arquetipico. En ambos textos, ademads, es posible advertir de qué modo se
construye la imagen del artista y, mds aun, cudl es la idea de hombre que
subyace.



