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PROLOGO

El presente libro ha surgido como un resultado més de las in-
vestigaciones del Centro de Estudios de Literatura de Mendoza
(CELIM), entidad que fue creada en 1988, con sede en 1a Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo y que
desatrolla un amplio plan de estudios de las manifestaciones litera-
rias de la regién. Los miembros del Centro han realizado ya nume-
rosas publicaciones individuales y grupales y se han manifestado
ademas a través de la Revista Piedra y Canto, que comenzd a
publicarse en 1993 y cuyo sexto volumen se encuentra ahora en
preparacion. A través de ella hemos publicado articulos y notas
sobre autores y textos mendocinos, documentos, entrevistas y re-
copilaciones bibliograficas.

Pero consideramos ademas que era necesario ofrecer,
grupalmente, enfoques que fueran configurando de modo més or-
génico aportes para una historia de la literatura de Mendoza. Por
ello elegimos un angulo de estudio que ofrece vetas interesantes y
fecundas para calar en profundidad en nuestra materia literaria:
“Espacio, historia y sociedad en la literatura de Mendoza”. Elabo-
ramos para desarrollar este enfoque un amplio proyecto, de cuya
realizacion entregamos ahora el primer tomo y que serd continua-
do, segiin nuestro plan, con otros volimenes, en el dltimo de los
cuales esperamos entregar conclusiones y disefiar las grandes 1i-
neas de sentido y de estilo, constantes y variables que se configuran
en nuestras manifestaciones literarias desde la perspectiva de ana-
lisis que hemos privilegiado.

Para lograr nuestros objetivos en ¢l presente volumen, se han
seleccionado textos que van desde el siglo XVII hasta fines del
XX, aunque predominan los del \iltimo siglo. Han sido analizadas
las crénicas de Ovalle y Lizarraga, del siglo XVTI; relatos de viaje-
ros del siglo XIX; obras de Manuel Olascoaga (de comienzos del
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XX pero atin con la fuerte impronta del siglo anterior); textos de J.
Alberto Castro, de Alfredo Bufano, de Miguel Martos, de Lucio
Funes, publicados entre 1a década del veinte y 1a del cuarenta, y la
tiltima obra de Abelardo Arias aparecida en 1995. Este corpus serd
ampliado en los sucesivos tomos.

Apuntamos a enriquecer la conciencia cultural de 1a regién pero
también nos proponemos contribuir al mejor conocimiento del sis-
tema literario nacional y a reconocer los modos de relacién e inser-
cién de 1a literatura mendocina en el contexto nacional e internacio-
nal. Nuestro proyecto tiende a superar un concepto de regién clausa
o meramente periférica, si bien se constatan en su produccién lite-
raria modalidades lingilisticas propias y marcas del paisaje, el folk-
lore, la historia, las costumbres y la idiosincrasia de 1a regién.

Para lograr nuestros objetivos hemos trabajado coordinadamen-
te realizando reuniones peri6édicas, con el fin de compartir criterios
teérico-criticos. No obstante, aunque se establecieron algunos pa-
trones comunes, los métedos criticos son variados ya que respetan
1a especificidad de los textos, los intereses individuales de los in-
vestigadores y tienen en cuenta el estado actual del desarrollo de
nuestra historia literaria, entre otros condicionamientos. Uno de ellos
es la dificultad que tendrén los lectores de nuestra obra critica o
historiografica para acceder a muchos de los textos estudiados. Las
obras de Manuel Olascoaga, de Bufano, de Lucio Funes, de J. Al-
berto Castro, por ejemplo, no se encuentran en librerias, s6lo en
nuestras principales bibliotecas y a veces en ejemplares mutilados.
Es por ello que nos hemos detenido en aspectos descriptivos y he-
mos hecho sintesis argumentales para, a partir de ellas, emplear
diferentes criterios de sistematizacién y andlisis (comparatismo,
estructuralismo, semiética, historiografia literaria, entre otros). Nos
ha parecido servicial ~ en orden a una futura historia literaria —
brindar datos biograficos y bibliogrificos de los autores estudia-
dos, a veces procedentes de rastreos hemerogréficos. En general,
hemos evitado el abuso del metalenguaje critico, con el objeto de
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llegar a lectores no especializados o procedentes de otras 4reas del
conocimiento, como la historia o la geografia. En todos los casos
nuestros métodos estan guiados por una concepcion humanista, que
busca comprender al hombre a través del arte, en relacién con su
entorno fisico, histdrico y social, con sus condicionamientos ideo-
l6gicos y su proyeccion espiritual.

Gloria Videla de Rivero



ESPACIO, HISTORIA Y COSTUMBRES
MENDOCINAS EN DOS NOVELAS DE J. ALBERTO
CASTRO: RANITA (1922) Y ALITA QUEBRADA (1929)

Gloria Videla de Rivero

1. Introduccién

Me aproximaré a las novelas de Juan Alberto Castro Ranita
(1922) y Alita quebrada (1929), con la esperanza de recordar dos
obras interesantes y valiosas y de contribuir al enriquecimiento de
nuestra conciencia cultural. Observaré particularmente cémo re-
gistran estas novelas el espacio, la historia y las costumbres
mendocinas durante el periodo que abarcan los hechos narrados,
que trataré de determinar. Conviven en Castro el periodista que
hace la crénica y enjuicia larealidad, el hombre que tiene apasiona-
das opiniones sobre la actualidad politica y social contemporéneas,
el escritor con un buen trasfondo de lecturas narrativas, que absor-
be técnicas y posturas, sobre todo del realismo y del naturalismo
literarios. El cronista testigo y a veces protagonista, el yo que opina
yjuzga y el artista que reelabora literariamente los hechos ofreci-
dos por la realidad mendocina, se amalgaman con diversos grados
de presencia. Hay en las obras, ademas, elementos autobiograficos.
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2. El autor y su obra

J. Alberto Castro naci6 en Mendoza, el 11 de junio de 1877 y
murid el 8 de setiembre de 1938, Se dedic6 al periodismo desde su
primera juventud, no siguié estudios sisteméticos, pero su dedica-
cién a la lectura lo hizo “hombre culto”, segiin testimonia Fernan-
do Morales Guifiazi y se desprende del examsen de su obra escrita.
La bibliografia nos brinda muy escasos datos biogrificos. Fue hijo
de Juan Castro y de Eulogia Atencio, De 1a nota necrolégica apare-
cida en Los Andes el 9 de setiembre de 1938 extractamos lo si-
guiente: “Espiritu bohemio y poco afecto a 1 ostentacién, se ocul-
taba en su persona un buen corazdn, franco y leal, pese a su tempe-
ramento rebelde, que le mantuvo constantemente alejado de los
halagos de quienes tienen en sus manos los medios de prédigas
recompensas”’ . Destacamos la caracterizacién psicolégica que

! La nota agrega los siguientes datos:

“Un veterano del periodismo cuya pluma estuvo durante la mayor parte de
su vida al servicio de los intereses de Ia provincia, desde la colunma de
diversos Srganos de publicidad, se ha extinguido ayer.

J. Alberto Castro, que es a quien nos referimos, exa un hombre que habia
nacido para la lucha en este campo de actividades [...J. Bmpezd a practicar
el ismo siguiendo una vocacién que se manifestars en €l casi desde
1a infancia, en una época ya lejana y en esta tarea reveld talento, sagacidad
y certero juicio para encarar los miltiples asuntos sometidos a la diseccién

ysu .

Los Andes 1o contd en afios anteriores entre su personal de redaccién y
fusera de este diarlo, cn varios otros dej6 también ias buellas de una mente
disciplinada y clara [...]

Gustd cultivar ias letras, [...] escribia novelas, cuentos, ensayos y otras
producciones de aliento que le permiticron alcanzar reputaciones en los
circulos intelectuales del pais.

Ha muerto a los 61 afios [...) El Circulo de Periodistas, al informarse ayer
del deceso, dispuso, entre otros homenajes, velar Jos restos en el salén de
honor de su local, situado en 13 esquina de las calles Colén y Espafia, punto
de donde partirk esta tarde el cortejo fiinebre [...]”.

Por el aviso fimebre ese mismo dia en Los Andes, sabemos que tuvo
tres hijos: Carlos Alberto y Agustin, ademiis su fallecimiento
su hermana, Maria Luisa Castro de Ochos, su hija politica y sobrinos.
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explica en buena parte el tono y temas de sus novelas: espirita bo-
hemio, temperamento rebelde. Significativamente se dice que “se
ocultaba en su persona un buen corazon...”. Seguramente no pen-
saban lo mismo quienes se vieron zaheridos o descubiertos por su
pluma punzante o convertidos en personajes de polémicas novelas
casi sin los velos de la transformacidn literaria.

Su obra esta dispersa en diarios y revistas y abarca cuentos,
resefias bibliograficas, recopilacién de episodios del pasado
mendocino, crénicas de acontecimientos actuales, articulos de opi-
nién con respecto a la politica en la provincia, discursos de circuns-
tancias, semblanzas...2. Utilizaba a veces el seudénimo “Darling”.

Arturo Roig nos ofrece un listado de unos cuarenta articulos
aparecidos en el diario El Debate entre 1900 y 1902 y en Los An-

2 Otros datos pueden verse en Fernando Morales Guiflazu. Historia de la
cultura mendocina. Mendoza, Best Hermanos, 1943, pp. 371-372; Nelly
Cattarossi Arana. Literatura de Mendoza; historia documentada desde
sus origenes hasta la actualidad, 1820-1980. Mendoza, Inca, 1982, p. 257;
Arturo Roig. La literatura y el periodismo mendocinos a través de las
paginas del diario “El Debate” (1890-1914). Mendoza, Universidad Na-
cional de Cuyo, Departamento de Extensién Universitaria, 1963, pp. 42-
48. (Hace el registro de once colaboraciones de Castro en este diario); A.
Roig. La literatura y el periodismo mendocinos entre los arios 1915-1940,
a través de las pdginas del diario “Los Andes”. Mendoza, Departamento
de Extensién Universitaria, 1965, pp. 119-122. (Ofrece aqui un registro de
treinta y dos asientos, que enuncian colaboraciones de Castro y sobre él,
aparecidas en Los Andes entre 1916 y 1938); A. Roig. Breve historia inte-
lectual de Mendoza. Mendoza, Ed. del Terruiio, 1966, p. 65. (Registra el
nombre de cuatro obras de Castro). El libro de Pedro C, Corvetto. Mendoza
pulsada por sus hijos. Mendoza, Editorial Andina, 1936, incluye varias
colaboraciones del autor (“Una revolucién por un baile”, pp. 53-56; “Adolfo
Calle: el periodista”, pp. 77-81; “El Challao”, pp. 139-144). No he encon-
trado otros aportes para reconstruir su bio-bibliografia, creo que es una
tarea pendiente para futuras investigaciones.
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des entre 1915 y 1932, que constituyen sdlo una parte de su pro-
duccién periodistica® . Fue editor o colaborador también de otros
periddicos y revistas, tales como Almanaque de Mendoza (1902),
Guia de Mendoza (1903), La Patria (1911-1912), La Tarde (1911-
1913), Mendoza (1920) y Vida de Mendoza (1929).

Un aspecto de su obra periodistica que es interesante destacar
es el cultivo de la investigacién histérica, manifiesta por ejemplo
en sus “Episodios mendocinos”, publicados en El Debate y recogi-
dos en un folleto de 48 paginas impreso en Mendoza, en donde
relata hechos ocurridos entre 1810 y 18414. O en la transcripcién
de actas inéditas de las sesiones del Cabildo en 1810, o en sus
aportes para la historia del periodismo mendocino entre 1870 y el

3 Entre las obras dispersas, podemos mencionar las siguientes en publica-
ciones periddicas. En EI Debate (Mendoza): “Episodios mendocinos”, 24
abril, 4 mayo y 24 mayo de 1901; “El periodismo en Mendoza; breve rese-
fia”, 1 de abril de 1901; “Juan Gualberto Godoy”, 13 de noviembre de
1900. En Revista Vida de Mendoza (Mendoza); “Un beso”, 14 de noviem-
bre de 1929; “Un drama de la Alameda”, 3 noviembre 1929; “El idilio del
parque”, 29 setiembre 1929; “La nifia de la calle Mitre”, 6 de octubre de
1929. A este listado debemos agregar el proporcionado por Roig a partir de
su revisién del diario Los Andes (Cf. nota supra: Literatura y periodis-
mo..., pp. 54-55 y 121-122). Integré ademas, junto con Armando Ibarlucia
y Miguel A. Rodriguez el directorio de Mendoza; Revista Semanal de la
Vida Cuyana, revista ilustrada y de actualidades, cuyo primer mimero apa-
reci6 el 25 de enero de 1920, Edit6, junto con Carlos Videla Quiroga el
Almanaque de Mendoza para 1902 (Mendoza, Talleres de Los Andes, 1901);
dirigi6 el mimero de 1a Guia de Mendoza, correspondiente a 1903; fue jefe
de redaccion del diario La Patria (1911) y redactor del diario La Tarde

(1911-1913), fundado por Lucio Funes. (Tomo estos datos de los libros de
Arturo Roig mencionados en nota supra).

4 Episodios mendocinos. Mendoza, s./e., 1909,
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fin del pasado siglo® ; o en su articulo retrospectivo sobre la Region
de Cuyo®; o en su biografia sobre Tomas Godoy Cruz’.

Su libro Carne con cuero, considerado por Arturo Roig como
un exponente de la literatura orientada a 1a critica social, quedé
inédito (tal vez inacabado, pues se habla de *“‘un libro en prepara-
cién”), salvo los fragmentos aparecidos en Los Andes el 3 de se-
tiembre de 1916 y el 25 de diciembre del mismo afio. El 3 de se-
tiembre, bajo el subtitulo “Vida de provincia; reminiscencias perio-
disticas” se publica un testimonio de Castro referido a Adolfo Ca-
lle y a ciertos atropellos de los que fue victima en su cardcter de
periodista. El relato de estos episodios est4 precedido de Ia siguien-
te introduccién:

“El Sr. J. Alberto Castro nos anuncia la préxima aparicién
de un libro suyo, en el que ha reunido impresiones de quince afios
de activo periodismo en Mendoza y San Juan, trazando muchas
siluetas de hombres politicos, encadenando sucesos interesantes
y salpicando sus paginas de originales anécdotas.

Carne con cuero se titula el libro, titulo sugestivo de un pla-
to criollo, de mucha predilecci6n en los valles andinos, donde las
satisfacciones del estémago predominan y triunfan casi siempre,
sobre las més grandes y generosas exaltaciones del espiritu”.

En el mismo diario, el 25 de diciembre de 1916, aparece otro

5 Cf. Arturo Roig. La literatura y el periodismo mendocinos a través de
las paginas del diario “El Debate”. Ed. cit., pp. 42-48.

¢ En “Vistazo retrospectivo a la Regién de Cuyo”. Niimero especial del
diario Los Andes, enero 1921.

7 Seguin Morales Guifiazi, la biografia sobre Tomas Godoy Cruz “fue favo-
rablemente acogida por la critica, aun siendo su primer ensayo en esa ma-
teria” (op. cit., p. 372).
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fragmento del libro, esta vez referido a la manera de ser de los
mendocinos, bajo el titulo “Problema de mentalidad”. Después de
enumerar y describir una serie de factores a su juicio determinantes
de la modalidad mendocina (que van desde el diezmo de la pobla-
cién ocasionado por la participacion en la guerra sanmartiniana, las
depredaciones de los malones, “las hordas de Aldao y de Facun-
do”, el terremoto de 1861, el agua escasamente potable, 1a altitud y
presioén atmosférica, el alcoholismo, entre otras circunstancias), llega
Castro, con cierto dogmatismo determinista propio de la época, a
conclusiones coincidentes con las que Julio Leonidas Aguirre sos-
tuviera algunos afios antes®:

“Psiquiatras y sociélogos eminentes han comprobado la in-
fluencia enorme que estos accidentes de la vida de los pueblos
representan para la formacién de su temperamento, de su caréc-
ter, de su mentalidad [...].

Nos encontramos entonces con demasiadas causas que con-
vergen a un mismo fin, cual es, deprimir la capacidad pensante de
lamayoria y que han venido obrando en un largo perfodo de afios,
hasta darnos hoy la evidencia de un pueblo laborioso, infatiga-
ble, capaz de llegar al mayor florecimiento industrial, econ6mi-
co, monetario, pero de una atonfa alarmante en todo cuanto se
refiera a su dignificacion intelectual.

Es notoria en Mendoza la aversién por los hombres que pien-
san, que tienen ideas, altiveces, exaltaciones espirituales. No pros-
pera nada que no sea el materialismo de vivir, el culto de la ga-
nancia de cualquier modo adquirida”.

Castro agrega pues sus argumentos a la leyenda negra: la so-
ciedad mendocina es crematistica, materialista, poco espiritual. Una

® En su Yibro Sociologia criolla, de 1909 y en su “Ojeada retrospectiva”,

incluida en La Nacién (Buenos Aires), en conmemoracién del Centenario
de 1910.
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réplica casi inmediata, tanto a los argumentos como a las conclu-
siones de Castro, aparece en Los Andes del 1 de enero de 1917. Se
refutan una a una sus aseveraciones, que son en general muy vul-
nerables, Como dato curioso comentaré que Castro atribuye a las
aguas contaminadas la causa del bocio y del cretinismo. Quien con
€1 polemiza sostiene que nada tienen que ver las aguas en esta en-
fermedad sino las picaduras de vinchucas. Posteriormente se com-
probd que es la falta de yodo la verdadera causante y la enferme-
dad se erradicé de la regién con la simple solucién de yodificar la
sal de consumo diario.

Pese a esta réplica, hasta Ricardo Rojas adhiri6 a la leyenda
negra ya instaurada y Fernando Morales Guifiazi tendré que escri-
bir su Historia de la cultura mendocina para demostrar la diversi-
dad de intereses de esta poblacién que tanto ha dado y da a Ia histo-
ria y a la cultura nacional.

Castro fue ademés autor de dos novelas: Ranita (1922)° y Alita
quebrada (1929)"° en las que confluyen la narracién de una trama
sentimental con la voluntad de dejarnos un testimonio de las carac-
teristicas espaciales, costumbristas e histéricas de Mendoza en la
época textualizada.

La configuracién del espacio, de las costumbres y de la vida
politica en la literatura de Mendoza tienen antecedentes ya en los
documentos coloniales, atin no suficientemente explorados por la
critica, y — sobre todo — en los textos escritos desde el siglo XIX,
cuando en sentido més estricto podemos hablar de “literatura
mendocina”. No es éste el momento de estudiar esos antecedentes
pero diré, a titulo de ejemplo, que por su critica a la “politica crio-
1la” ambas novelas pueden también inscribirse en unalinea que se

% Buenos Aires, Mercatali, 1922, 204 p.

' Buenos Aires, Mercatali, 1929, 251 p.
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cultivé en Mendoza desde el siglo pasado, entre cuyos represen-
tantes podemos mencionar a Juan Gualberto Godoy, Leopoldo
Zuloaga, autor “que se habia hecho famoso en 1860 con su sainete
El gobierno de Nazar™" , Julio Leonidas Aguirre con su Cocina
criolla y salsa india (1902) y su Sociologia criolla (1909). Con
posterioridad a las obras de Castro, Ia linea es continuada por Alfredo
Bufano con su Zoologia politica (1935), Alejandro Santa Maria
Conill, autor de La ciudad de barro (1941), entre otros'. El mis-
mo Castro prepar6 su pluma para la novela de critica politica a
través del periodismo combativo y por medio del mencionado en-
sayo Carne con cuero, de indole politica y sociolégica.

3. Ranita

La primera de sus novelas, Ranita (1922), es de marcado valor
autobiografico, segin palabras del propio autor: “Escribo esta no-
vela que es casi un diario intimo, para llevarla siempre conmigo,
[...] como se llevan las fotografias borrosas por los besos y las 14-
grimas [...] fotografias que a veces se encuentran en el bolsillo de
los suicidas, de los alcoholistas silenciosos...”®.

Con Ranita el autor se inaugura en un género literario mas
ambicioso que aquellos en los que venia ejercitindose desde su
juventud. Cuando escribi6 esta novela probablcmente sinti6 1a ne-

! A. Roig. Breve historia intelectual de Mendoza. Ed. cit., pp. 37-38. Cf.
Leopoldo Zuloaga, Satiras politicas. Mendoza, Best, 1927, 118 p.

2 Arturo Roig hace una excelente sintesis de la tradicién dentro de la
literatura de intencién social que ha recibido el nombre de “sociologia crio-
Wa”. (Cf. Lit. y per. a través del diario “Los Andes”. EA. cit., pp. 76-77).

" Citado por N. Cattarossi. Op. cit., p. 257.
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cesidad de ensayar un género menos fragmentario que el de las
colaboraciones periodisticas predominantemente cultivadas hasta
entonces. La accién de la novela se desarrolla en la ciudad de
Mendoza y en sus alrededores, en una fecha no explicitada, aunque
hay referencias a figuras politicas de la época que nos permiten
ubicarla entre 1919 y 1920.

Recordemos que José Néstor Lencinas se habia separado del
Presidente Yrigoyen, creando la Unién Civica Radical Lencinista.
Repuesto en el gobierno ¢l 24 de julio de 1919 después de varias
intervenciones, se agravaron sus diferencias con el vicegobemador
Delfin Alvarez, quien fue depuesto. Lencinas no pudo terminar su
mandato pues murié el 20 de enero de 1920. El periodo de gobier-
no fue completado en 1920 por el Presidente del Senado, Ricardo
Béez. Estas alternativas politicas son reflejadas por la novela.

El personaje masculino protagénico es Armando, secretario
de un Ministerio. Habita con su esposa en una pension, en la que
traba amistad con la duefia y sus dos hijas adolescentes. Con el
tiempo esta amistad se transforma en una relacién advltera con la
mayor de las hijas. La novela presenta también las relaciones senti-
mentales de los dos amigos del protagonista: Ral Larrosa (un idea-
lista tanto en la vida afectiva como en 1a politica) y Ricardo Argiiello,
un pragmatico que ve el amor como negocio y calcula un casa-
miento con la hija y heredera de un rico inmigrante vifiatero. En
cuanto a la politica, piensa que es un eficiente medio para enrique-
cerse. Por ello dice en un didlogo:

“ —Un gran momento, Armando; ti no puedes darte idea de
lo interesante que resulta ahora todo este conjunto de hombres
que rodean al gobernador, con sus pasiones, sus apetitos, sus
instintos, sus acometividades, impacientes por alcanzar los ma-
yores beneficios de su posicién, grufiéndose, atropellindose unos
a otros, para apoderarse de los suculentos manjares del festin.

Es una rabiosa jauria, hambrienta durante treinta afios de
austeridades, de privaciones, de miserias, que al apoderarse aho-



20 GLQRIA VIDELA DE RIVERQ

ra del gobiemo, acomete enceguecida de instintos, recelando que
alguien pueda arrebatarle su parte de botin, [...]

Me encanta, te aseguro, observar toda esta coleccién de au-
daces, de cinicos, de vivos, de ranas, que se han agrupado en
torno del viejo caudillo, nuestro gaucho querido, que ha tomado
posesién del gobierno para premiar 1a adhesién y la consecuencia
de sus amigos politicos, distribuyéndoles 1os cargos ptiblicos mag-
nificamente rentados, los dineros del banco oficial, las concesio-

“nesy los negocios pingties que se husmean en las antesalas de los
ministerios” (p. 13).

Precisamente el nombre de la novela, Ranita, alude a un térmi-
no muy de moda en el habla de 1a época que el narrador define asi:

“... palabra del calé rioplatense, que se ha generalizado enel
lenguaje argentino.

Esunrana [...] se dice de la persona vivaz, traviesa y jugue-
tona, especie de granuja simpético, cuyo fondo no es malo pero
que {...] llega a infringir reglas y preceptos sociales...” (p. 83).

Segiin el diccionario de la Real Academia Espafiola, una de las
acepciones figuradas del término se refiere a 1a persona o cosa que
defrauda, que frustra 1a confianza que en ella se habia depositado.

En la novela aparecen miltiples “ranitas”, personajes femeni-
nos que engafian a sus cényuges, novios o0 amantes; personajes
masculinos individuales o colectivos, tipos sociales que actian
desaprensivamente en lo individual o en lo politico y social. No
faltaenelnarmdorconcienciamoralclmaquedisﬁngue entre el ser
y el deber ser. Si bien los personajes cometen miltiples transgre-
siones morales en lo privado y en lo piiblico, existen personajes
idealistas que actiian como antagonistas o elementos de contraste.
Otras veces esla voz del narrador o 1a del mismo protagonista trans-

gresor (Armando) la que juzga. Por ejemplo, cuando teme que
“Ramta” —nombre que daba a su joven amante — reflexione sobre
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su situacién, se arrepienta del camino andado y vuelva por la tran-
quila senda del deber, de la lealtad a los suyos y a los modestos
goces del hogar materno (Cf. p. 85).

Mucho miés podria decirse de esta novela que prepara y antici-

pa técnicas narrativas, motivos, propdsitos e ingredientes literarios
que reaparecerdn con mayor perfeccion en Alita quebrada. Sibien
la obra muestra pequeiios signos de inmadurez en el oficio narrati-
vo, tiene magnificas descripciones de la ciudad de Mendoza en esa
etapa de su evoluci6n, de sus alrededores, de fenémenos climéticos
como una tormenta con piedra, que destruye los cultivos. Desde el
punto de vista social e histérico, nos brinda valiosos testimonios de
la conformacién social mendocina (sobre todo en el enfoque de su
clase media y de la incorporacién de los inmigrantes que trabajan
con pujanza, se enriquecen y se unen por medio de alianzas matri-
moniales a la sociedad mendocina). Registra también aspectos de
la evolucién de las costumbres, por ejemplo la asistencia de los
hombres al Club de Esgrima (hoy Gimnasia y Esgrima), cuyo nue-
vo edificio hab{a sido recientemente inaugurado y donde—segin la
novela — se jugaba por dinero; otro aspecto que podemos mencio-
nar es el impacto que sobre las costumbres tiene el cine. Como
dato curioso, diré que se describen los encuentros sociales en el
cine Centenario. Se hace aqui no mero costumbrismo testimonial,
sino critica de costumbres:

“A las cinco de la tarde, la esquina del cine de moda consti-
tuye el punto obligado de cita de los mis apuestos y elegantes
ranarios.

Es la hora en que se inicia la Seccién Especial, preferida por
las chicas que se asoman recién a la vida mundana y que asisten
frecuentemente sin mamds, para cambiar miradas y sonrisas con
sus galanes, y también una carta, si es necesario, un apretén de
manos y brindarse, si llega el caso, a los tocamientos audaces que
consiente la proximidad estrecha de las butacas y la obligada
oscuridad de la sala...” (p. 41).
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No es Castro el primero en hacer una critica al comportamien-
to de las chicas en el cine. En mi recorrida por las revistas de la
época he encontrado algunos articulos sobre el tema, por ejemplo
un relato titulado “Las chicas del Centenario”, firmado por Génesis
(seudénimo de Julio Genesoni Rossi), que apareci6 en el N° 5 de
Ideas y Figuras (1 set. 1921); o el relato “Los chicos del Centena-
rio”, de Susana Borston, que paralelamente fue publicado en el
niimero siguiente de 1a misma revista (15 de setiembre de 1921).

En suma, es Ranita una interesante y buena novela que mues-
tra a su autor como un escritor talentoso, con oficio, con mucho
para testimoniar, para criticar, para comunicar.

3.1. La recepcién de Ranita en el momento de su aparicién

La publicaci6n de esta novela tuvo un inmediato eco periodis-
tico y causd, en la sociedad mendocina, un verdadero revuelo. Todo
ello porque, como observa uno de los reseiiadores, se ha localizado
tanto la accién novelesca que “tras un ligerisimo velo, se descubre
la existencia real de todas las figuras que se mueven en la obra,
circunstancia que necesariamente tiene que colocar en contra del
autor incontenibles enconos y violencia.”¢. Hoy no resuita facil
descubrir qué personas se encubren “tras un ligerisimo velo”, sal-
vo en el caso de las alusiones a personajes politicos, que ocupaban
cargos publicos. Pero en su momento cada personaje era rapida-
mente relacionado con una persona de la vida real. Se dice que
hasta hubo un suicidio de una mujer que fue desprestigiada en la
novela, Con respecto a los politicos, son evidentes las referencias
al Gobemador José Néstor Lencinas, al Vicegobernador Delfin
Alvarez y al Presidente del Senado Ricardo Béez, tratados sin be-
nevolencia.

4 “Ranita; 1a novela cuya accién se desarrolla en Mendoza”. En Los An-
des, 15 de enero de 1922,
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La primera de las resefias, ya mencionada, sin firma, apareci-
da el 15 de enero de 1922, al dia siguiente de que la novela empe-
zara a circular, sefiala el cardcter combativo y polémico del libro
“destinado a ser apasionadamente discutido, provocando elogios

excesivos como también censuras acetbamente crueles”. Segiin esta
resefia, Castro;

*[...] prefiere la resonancia de la obra combativa, desmelenada
por la vehemencia panfletaria, soplando en sus péginas encona-
das pasiones [...].

Sin embargo, no nos atreveriamos a decir que sea éste un
libro perverso, un libro estéril para el bien. Hay en sus pdginas
un ansia tal de ensuefio, un soplo tan poderoso de idealismo, una
pasién tan violenta por la verdad, una necesidad tan dolorosa de
volver a 1a sencillez, a 1a honestidad, ala virtud [....] que se com-
prende que el hombre que esto escribe no puede ser sino un peni-
tente de la vida que después de asomarse a todas las miserias de

1a humanidad, se recluye en la soledad de 1a montatia para curar
sus heridas...”.

En suma, el resefiador, si bien reconoce el aspecto panfletario
de la novela, rescata su valor narrativo, el color de sus cuadros, la
vivacidad del didlogo, el interés del tema, la intensidad del final.

El 19 de enero del mismo afio aparece en Los Andes un exten-
so y elogioso comentario firmado por Antonio Ordéfiez Riera, con
el titulo “Ranita; historia de una bohemia sentimental”. Se trazaun
paralelismo entre este libro y el de Jean Lorrain: Memorias de un
bebedor de éter, tanto por las polémicas suscitadas como por Ia
intencién de reflejar “un miserable aspecto de 1a vida humana, para
que fuera analizado y remediado en la medida de lo posible”. Se
afirma luego el cardcter marcadamente autobiogréfico de la novela
de Castro. El personaje protagénico, Armando, es Castro: “El au-
tor de Ranita relata un interesante episodio de su bohemia senti-
mental, conocido por muchos de los que lo han tratado de cerca
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[...]. Porque es su propia vida la que se transparenta a lo largo de la
sugestiva narraci6n, porque esta toda ella impregnada de las ema-
naciones de su espiritu en cuanto abunda de perverso y de bon-
dad...”. Ya adentrindose en los aspectos literarios de la novela,
destaca la adecuada interrelacién entre un conflicto pasional y las
cuestiones de indole social y politica, que Castro trata con gran
valentia, arremetiendo contra hombres y sistemas que desaprueba.
El comentarista relaciona lanovela con las del realismo y naturalismo
representado por Balzac, Zola y Blasco Ibéfiez.

El comentario de Ordéiiez Riera es detallado y francamente
elogioso. S6lo se sefiala la posibilidad de perfeccionar la estructura
novelesca y de atenuar la excesiva crudeza de alguna escena amo-
rosa, pero se considera que Ranita es en la literatura nacional un
trabajo que puede figurar sin desmedro entre los mejores de su
género.

Un tercer comentario, firmado por el doctor Alberto A. Day,
vicepresidente de la Asociacién de Prensa (de la cual Castro era
secretario), lamenta el apoyo econémico dado por dicha Asocia-
ci6n al adquirir doscientos ejemplares de lanovela. La lectura de la
obra le hace pensar que si bien la sociedad mendocina requiere
correcciones hay en la obra injusticia en el juicio y en el concepto.
Lamenta particularmente la imagen que se da de la mujer mendocina
y piensa que “la mayoria de los personajes de la novela son produc-
tos verdaderamente exo6ticos para nuestro medio social”. Postula
ademas que:

“En el fondo de la obra se vislumbra toda la amargura que
ha podido dejar en el alma del autor, una pasién malograda, sim-
ple fruto de una vulgar aventura, que tal vez en un corazén mas
fuerte habria producido otras impresiones sin llegar hasta el ab-
soluto de perder afectos tan caros como los de la esposa y de los
hijos [...]. Si lo que hizo el autor de Ranita es fustigar los vicios
nacientes de la ciudad nueva, yo creo que no necesitaba recurrir a
la crudeza increible en que reincide a cada paso, sin objeto alguno™.
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Estos tres testimonios de la recepcién de Ranita nos muestran
el efecto escandaloso que su publicacién tuvo sobre una ciudad de
provincia que se vio retratada en sus peores aspectos, parcializada
en el espejo artistico de la obra literaria, con la parcialidad que
proviene de un temperamento personal, el de Castro y de una ten-
dencia literaria: la del realismo-naturalismo.

4. Alita quebrada

En esta novela se acentiia el influjo del naturalismo de Zola,
que ya condicionaba el estilo y los enfoques de Carne con cuero'y
de Ranita. Las marcas del realismo y del naturalismo penetraron
los textos literarios argentinos desde el siglo pasado y tuvieron no-
table continuidad en nuestros narradores, incluidos Manuel Gélvez
y los escritores del grupo “Boedo”, ya avanzado el primer tercio
del siglo XX. En Mendoza, tienen huellas naturalistas tanto en el
estilo como en los temas y en el modo de seleccionar y recortar las
realidades que se textualizan, Carlos Ponce, Alejandro Santa Ma-
ria Conill, entre otros, pero s en Juan Alberto Castro en quien los
cénones de esta estética aparecen con mayor nitidez. “El episodio
naturalista mendocino — dice Arturo Roig — gira principalmente
alrededor de la figura de J. Alberto Castro™. En efecto, encontra-
mos en Alita quebrada un intento de realizar un arte basado en la
observaci6n cientifica. Ejemplo de ello s la minuciosa descripcién
de las caracteristicas evolutivas de la tuberculosis que padece Ia
protagonista, la hipétesis de que el proceso biolégico determina las
reacciones psicologicas, la introduccién de episodios sérdidos (por
ejemplo la violacién a 1a que es sometida Blanca Rosa, uno de los
personajes secundarios), la focalizacién del mundo de los humil-

1% Breve historia..., p. 45-46.
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des, determinados por circunstancias sociales de las que no pueden
liberarse, 1a cuidadosa descripcién de los ambientes que rodean a
los personajes'®, la naturaleza que — en ocasiones ~ desborda el
marco eglogico y se vuelve contra los personajes, entre otros ras-
g0s.

Narraré brevemente el argumento: Hugo Frascali viaja a Bue-
nos Aires para realizar exitosas operaciones comerciales. Allf se
entera de que su antigua novia, Rina Morelli, esta gravemente en-
ferma de tuberculosis. La noticia lo conmociona. La visita en su
humilde casa de Villa Devoto y pone todo su empefio en mejorar
las condiciones de vida y la perdida salud de la mujer que atin ama
y alaque habia abandonado por cobardia. El empeiio es parcial-
mente exitoso: 1a enferma mejora lo suficiente como para que los
médicos aconsejen su traslado a un lugar serrano que contribuya a
su restablecimiento. El sitio elegido es el lugar natal de Rina: El
Challao, en Mendoza. Los enamorados viajan y se instalan en una
casa alquilada, remozada y acondicionada adecuadamente. Allila
mejoria se acentiia, la enferma va recuperando su belleza y desea
ardientemente seducir a Hugo, a pesar de que los médicos han pro-
hibido desgastes pasionales. Aconsejan a Hugo que finja proble-
mas econémicos, para explicar 1a necesidad de ausentarse todas
las tardes rumbo a la ciudad de Mendoza. En la ciudad, el protago-
nista se vincula con un grupo de jovenes idealistas, relacionados
con-¢l periodismo y muy criticos de las costumbres de la sociedad
que los rodea y de la politica vigente. Frascali se convierte en pro-
pietario y director del diario La Aurora, que pondra al servicio de
esos ideales. No relato con detalles el final de ambas tramas que se
entretejen — la sentimental y la que natra la empresa idealista de
Hugo - pues, si bien la novela es hoy casi inhallable y - por otra
parte ~ no apuesta predominantemente al suspenso narrativo, no

16 Esta caracteristica se da con respecto a las casas que ocupa la protagonis-
ta.
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quiero quitar un elemento al interés de los posibles futuros lecto-
res, Pero diré que el final de 1a doble trama se ajusta a la mis pura
ortodoxia de los finales naturalistas: finales abruptos, aunque pre-
visibles, anticipados por una serie de hechos o de simbolos que son
como signos proféticos o anticipaciones de 1o que ocurrira.

Esta sencilla linea argumental da lugar a un serio y logrado
intento de fijar a través de la novela caracteristicas regionales, tanto
paisajisticas como histéricas, costumbristas y sociales.

4.1. Espacio
En nuestra novela el espacio'’ tiene una importancia funda-

mental. En ella se textualizan dos espacios bien diferenciados: Bue-
nos Aires y Mendoza.

17 B] “espacio literario” puede estar representedo por medio de descripcio-
nes, dislogos, monélogos, narraciones u otras técnicas. Esth siempre cons-
truido con arreglo a ciertas convenciones artisticas, incluso en las obras
mis realistas. En una narracién puede ser escenario, marco, fondo, atmés-
fera no solo fisica sino también moral y espiritual, puede tener mayor o
menor importancia, segiin el sutor dé mis prevalencia a lo espacial, a lo
psicolégico o a los acontecimientos narrados; puede, incluso, tener niveles
de lectura simbélicos. Cf. Gaston Bachelard, La poética del espacio. México,
Fondo de Cultura Econémica, 1965; M.M. Bajtin. The Dialogic
Imagination. Four Essays. Austin, University of Texas Press, 1981; Micke
Bal. Teoria de la narrativa (una introduccién a la narratologia). Madrid,
Ciétedra, 1985 (capitulos: “Lugar”: pp. 50-52; “Del lugar al espacio™: pp.
101-103). René Jara, Fernando Moreno. “El espacio. Espacio del aconte-
cer, escenario y marco”. En: Anatomia de la novela. Valparaiso, Ediciones
Universitarias de Valparaiso, s.f. Maria del Carmen Boves Naves. “Las
unidades sintécticas: ¢l espacio”. En: Teoria general de la novela. Madrid,
Gredos, 1985, pp. 196-216, entre ofra bibliografia.
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4.1.1. Buenos Aires

La atmésfera de Buenos Aires esté apenas esbozada, un dato
interesante es que el protagonista evoca, en un encuentro con un
amigo, experiencias de la bohemia literaria de su adolescencia o
primera juventud:

“ - ¢Y usted, ché, - prosiguié Flores riéndose - no se ha
ensartado todavia?

- Aln permanezco soltero, no obstante que me gustan las
mujeres, mas, como viajo de continuo y me dzjo absorber por mis
especulaciones, tomando los negocios con verdadera pasién, me
falta tiempo,

- jQuién habia de suponer que llegariamos a este aburguesa-
miento, después de vivida, hace diez afios, aquella bohemia co-
muin, de café con leche!

- {Cuando se podia! - agregé Frascali. - {A veces ni eso!

- Inolvidable bohemia que nos hizo intimar con muchachos
tan queridos como Florencio Sinchez, Fernindez Espiro, Evaristo
Carriego, Alberto Ghiraldo, Monteavaro, Soussens...” (p. 10-11).

Cito este fragmento por su posible valor autobiografico. Cas-
tro (de quien sabemos muy peco, ya que ain no se ha hecho su
biografia) pasé una temporada de juventud en Buenos Aires. Tam-
bién en Ranita el protagonista y sus dos amigos “se habian conoci-
do en Buenos Aires, hacia 17 afios, compartiendo las privaciones y
las alegrias de una bohemia mitad de periodistas, mitad de estu-
diantes universitarios llegados de provincia, a diario escasos o fal-
tos en absoluto de dinero, rodando de una pensién a otra, en lucha
constante con la patrona, exigente siempre en el pago de la men-
sualidad” (p. 17).

En ambas novelas se reitera pues el motivo de esta bohemia de
trabajo y estudio en la Buenos Aires de principios de siglo. Si el
protagonista de Alita quebrada — en una curiosa mezcla de historia
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y ficcién —-nos remitiera al autor que tuvo la experiencia, es proba-
ble que éste se reuniera con el grupo de literatos mencionado en el
didlogo, todos ellos reales, pertenecientes a 1a bohemia artistica de
principios de siglo y del Centenario, ligada con el periodismo, con
el teatro y con los movimientos literarios modernista o
posmodernista'® . Podriamos postular que hay rasgos autobiogréficos
en este capitulo y que estos contactos literarios — que pudieron sér
reales o, al menos, a fravés de lecturas — pueden explicar en parte la
notable formacién literaria y la muy buena pluma de J. A. Castro.

4.1.2. Mendoza

Con respecto a Mendoza, el aporte principal consiste en la des-
cripcién minuciosa de El Challao®, su atmésfera social, sus habi-

18 Tal el caso de E. Catriego (Entre Rios, 1883 - Buenos Aires, 1912), de
Alberto Ghiraldo, de Charles de Soussens (Friburgo, Suiza, 1865 - Buenos
Aires, 1927), de Antonio Monteavaro (Entre Rios, 1876 - Buenos Aires,
1914), del entrerriano Fernéndez Bspiro, de Florencio Sinchez (Montevi-
deo, 1875- Milén, 1910). Sobre este grupo cf. Jorge B. Rivera. Textos y
protagonistas de la bohemia portefia. Bs. As., CEAL, 1980. El “espacio”™
Buenos Aires que aparece en la novela nos interesa pues por ser un puevo
testimonio que recrea e incluye como personajes literarios a los miembros
de aquel grupo o promocién que fue literaturizada por Gélvez en El mal
metafisico, por Vicente Martinez Cuitifio, por José Antonio Saldias, entre
otros. En el grupo de Buenos Aires habfa, ademds, fervientes lectores de
Zola, que tanta influencia ticne sobre la concepcién de Alita quebrada.

19 “Lugar situado al Ocste de a ciudad, al pie de los primeros contrafuertes
de la cordillera, en un pequefio valle, rodeado de bajas colinas y cruzado en
tods su extensién por un arroyuelo de agua clara...”. (Lucio Funes. “El
Challao antiguo™. En: Recuerdos del pasado. Mendoza, Best, 1937, p. 119).
Pertencce al vecino Departamento de Las Heras.
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tantes, su paisaje. Se presenta adema4s una visién panoramica de la
ciudad y sus alrededores, vista desde lo alto del cerro La Bodeguita
y se describe también la ciudad con més detalles y primeros planos,
cuando el narrador o el protagonista aproximan a ella sus miradas.
Hay pues, como en las técnicas cinematograficas, vistas de conjun-
to y miradas sucesivas, graduales y préximas.

Como el espacio se entreteje siempre con el tiempo, al punto
de que los teéricos de la literatura hablan del “cronotopo” como
una categoria de an4lisis indivisible, es necesario situar la accién
de la novela en el tiempo, misién que ofrece sus dificultades, ya
que en ningiin momento se dan fechas. Partamos de la base de que
1a obra fue publicada en 1929. La accién se desarrolla en un mo-
mento anterior a ese afio. Algunos hechos de historia ficcionalizada
alos que me referiré méas adelante, permiten postular que el niicleo
de los principales acontecimientos narrados se sitian en un mo-
mento muy préximo al de la escritura y al de 1a publicacién de 1a
obra, La referencia a un Gobernador que, muy probablemente, es
el Dr. Alejandro Orfila, nos sugiere que la accién se sitia durante
los afios en que é1 gobernd, es decir entre 1926 y 1928 . Es por lo
tanto la Mendoza de esta época 1a que se describe.

Retomo el desarrollo de la accién de 1a novela: a principios de
1a primavera de un afio no determinado, los protagonistas empren-
den el viaje a Mendoza. Acompaiiemos 1a mirada del protagonista
desde el tren:

“Encerrado en su camarote, sin poder dormir, Hugo Frascali
vid, al amanecer del segundo dia de viaje, que el convoy penetra-
ba en la llanura cultivada de Mendoza.

* Hay otros indicios, por ejemplo, una referencia que hace un personaje a
Alfredo Bufano, quien regres6 a 1a provincia en 1923, nos permite postular
que la accién se ubica con posterioridad a ese afio.
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Se sorprendié por el contraste con la regién 4ride, medanosa,
despoblada, inculta, de pobrisima vegetacién que caracteriza gran
parte del trayecto, antes de penetrar en 1a zona favorecida con el
agua de riego.

La fisonomia del suelo cobra de pronto una expresién de
placidez y de belleza; Ia galanura de una naturaleza fecunda, se
revela subyugante en la riqueza extraordinaria de los matices, en
la armoniosa variedad de tonalidades infinitas, en el animado y
alegre ropaje con que la primavera cubre las plantas y los arbo-
les. (pp. 34-35)2'.

Muy buenas descripciones van mostrando, a medida que el
tren avanza, el contraste de 1a region arida con ¢l oasis. El paisaje
vital de la primavera estimula la ilusién y la esperanza de Hugo
(p.37). Las estaciones del afio cobran asi — como en las cnatro So-
natas de Valle Incl4n —un valor simbélico. No es casual que luego
se marque claramente el devenir hacia el verano, el otofio y el in-
vierno.

Los protagonistas se instalan en el Grand Hotel y desde alli
parten hacia una casa-quinta alquilada, en El Challao:

“La méquina asciende veloz por la recta avenida de los 4la-
mos en el parque San Martin, cruzando como relémpago, frente
alos pabellones del hospital y el nuevo edificio de los huérfanos.

Algunos metros més all4, al salir al campo inculto, se desvia
el auto a la derecha, apartindose del camino que lleva al cerro de
1a Gloria, para seguir las sinuosidades de una huella de carros

3 En otros casos la descripcién no es sélo referencial sino que la elabora-
cién artistica Ileva a superponer a la realidad mendocina natural una vi-
sién cultural (1a Hélade, Lesbos, Chipre, Ciciyone, Thasos, los cultos miticos
a Dionisos y Afrodita, entre otras alusiones culturales estin presentes, por
ejemplo, en la descripcion inserta en la p. 37).
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que culebrea entre las piedras trituradas, las jarillas y los quiscos.

Es malo el camino, por cierto, desparejo, formado por una
serie de altos y bajos, con curvas demasiado violentas y cuestas
cortas pero empinadas donde el coche al avanzar, se sacude todo
entero como si fuera a desvencijarse.

El terreno se forma por una serie de cuchillas éridas, estéri-
les, sin el menor vestigio de un 4rbol, una planta esmeralda, a no
ser la vegetacion agazapada y deslucida de los espinos, los
chaflares, las jarillas [...] Van acercandose en linea oblicua, a la

falda de la sierra; los picachos se ven mucho més préximes...”
(p. 38-39).

Més adelante los viajeros ven el cerro de la Bodega o de la
Bodeguita y una hermosa arboleda de olmos, acacias, arabias,
carolinos, 4lamos, higueras y moreras. “Sigue bajando el auto has-
ta cruzar un ristico puente de piedra sobre un profundo cafiadén,
uno de aquellos rios secos, socavados por 1as crecientes del verano,
¢ inmediatamente empieza la ascensién brusca, por la calle Gnica
que tiene el pueblito...” (p. 41). .

La casa donde se instalan ¢s 1a de los Gonzélez2, “extendida

desde 1a loma hasta 1a barranca del arroyo, a la entrada del
pueblucho, apenas se pasa el puente.” (p. 41). La descripcién de la
casa nos sugiere su integracién con la naturaleza, con un enorme
patio sombreado por carolinos cincuentenarios y por altisimeos ol-
mos. Un corredor que mira al naciente, limita la ribera del arroyo
por el que pasa apenas un hilo de agua (Cf. p. 42). Este arroyo
tendrd un papel protagdnico y desencadenante de peripecias pues,
como ocurre con otros arroyos y rios secos del piedemonte
mendocino, puede convertirse en un torrente feroz, que arrasa con
drboles, casas y vidas.

2 Una versién complementaria de la vida social en El Challao en su época
de esplendor, puede verse en el articulo de Lucio Funes mencionado supra.
pp. 119-132.
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Las descripciones referidas a Bl Challao son numerosas y de-
talladas, todas insisten en la belleza y tranquilidad casi eglégica del
lugar, si bien se insinian también sus peligros: las crecientes y sus
aspectos negativos. El novelista tiene conciencia de que esté elabo-
rando un testimonio del lugar, tanto en los aspectos paisajisticos,
como en la referencia a los fen6menos naturales, sociales, histéri-
cos y costumbristas, Tan clara es esta voluntad de rescate regiona-
lista, que una serie de notas a pie de pagina delatan la presencia de
un autor informado sobre su tema, que ha hecho no sélo cuidado-
sas observaciones personales sino que también ha realizado un ras-
treo bibliografico sobre lo previamente escrito acerca del lugar, cuyos
resultados transcribe, Estas referencias eruditas trascienden los li-
mites propios de las técnicas novelisticas, que habitualmente se
canalizan a través de 1a voz del narrador y de las voces de los per-
sonajes.

~ Podemos leer, asi, a pie de pagina, fragmentos de obras de
Ludovico Ivanissevich, de Manuel J. Olascoaga, de Pedro C.
Corvetto y de Alfredo Bufano, referidas a El Challao. (Cf. pp. 792
84). El narrador nos ofrece una visién contemporéinea del lugar
(probablemente — como dijimos - entre 1926 y 1928). Pero nos
bace conocer también su pasado y presume, acertadamente, que el
tiempo seguird cambiando aceleradamente el lugar. Con respecto
al pasado, hace breves alusiones a su remota época indigena (Cf. p.
52). Fueron los nativos los primeros en canalizar el agua de ver-
tientes y del arroyo. Se detiene més en un pasado cercano, cuando
El Challao era lugar de veraneo de las familias principales de
Mendoza: 1a quinta de los Gonzélez, que después fue de Le6n Las-
tra (cf. p. 52), o las casas de los Bombal, los Videla, los Recabarren,
los Correa, los Moyano (“los Gallegos Moyano, los hijos de la se-
flora Matilde”, p. 126-127), la de Misia Micaela Palacios de
Tabanera, la de Estanislao Salcedo, “que le toc6 en 1a hijuelaala
nifia Felisa”, la casa de Fabién Correa, que “le tocé a dofia Peregri-
na” (Ibid.)... No son estos nombres ficcionales, sino que la volun-
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tad de documentacién le hace introducir en 1a ficcién nombres rea-
les. El relato de este pasado préximo, se pone en boca de un perso-
de la época en que El Challao era lugar de veraneo de los més
pudientes® y explica la razén por la que esas familias han dejado
de ir a veranear y estin dejando sus casa casi abandonadas: dos
personas se instalaron allf para mejorarse de enfermedades
pulmonares; el miedo al contagio, asf como a las crecientes del
arroyo, influyeron en ¢l abandono del lugar. No es éste el Gnico
caso en el que el narrador introduce nombres y anécdotas proce-
dentes de 1a historia real del lugar, o — al menos —de los comenta-
rios de la gente. Por ejemplo, el negro Segundo, cuidador de 1a
quinta, fue regalado, cuando nifio, 2 don Regalado Olguin, éste lo
hizo trabajar duramente, cortando “fiques” que lo sobrepasaban en
tamaiio. Otras anécdotas desvalorizan la figura de Olguin y de su
familia. Probablemente Castro no le profesaba simpatia y la pala-
bra escrita es un arma peligrosa
La novela testimonia muchos otros aspectos del lugar, por ejem-
plo el contraste entre los pobladores criollos, mestizos — més bien
pasivos frente a su destino de pobreza — y los inmigrantes cuya
laboriosidad y empuje los hace progresar notoriamente. En aquella
época atin no existia el santuario mariano que ha convertido el lu-
gar en meta de peregrinaciones religiosas: no existia ni siquiera
una capilla® . Pero ya se perfilaba el lugar como una Zona de pa-

3 De los testimonios literarios se desprende que la época de apogeo del
Ingar foe durante las ditimas décadas del siglo XIX y primeros afios del
siglo XX, Lucio Funes, por ejemplo, remonta sus recuerdos a cuando tenfa
11 a 12 afios y naci6 en 1872,

# Bl santuario mariano comenzd a gestarse en 1926 cuando una familia de
maestras, las Ortiz Gonzélez, que iba allf a veranear, decidieron poner una
imagen de la Virgen de Lourdes en un pequefio cerro, El Bonete, donde
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rrandas de modistillas y gente de mal vivir. Si bien debemos tener
en cuenta que pudo influir en su registro el estilo “naturalista” de
Castro, que focalizaba los aspectos mas sérdidos, también es ver-
dad que las revistas mendocinas de la época ofrecen otros testimo-
nios literarios semejantes: por ¢jemplo, la narracién de Antonio
Ferrer: “Una farra en el Challao”, aparecida en el N° 8 de Ideas y
Figuras, del 15 de octubre de 1921. Para cerrar esta breve reseiia
de lo que la novela aporta para el conocimiento de El Challao, diré
que también son muy importantes las referencias al cerro La Bode-
ga (o La Bodeguita). La novela contiene una excelente descripcién
panorémica de Mendoza y sus alrededores vista desde lo alto del
cerro:

“...all4 abajo, perfilase el gigantesco damero de Mendoza,
con sus cultivos, sus arboledas, sus boscajes, sus vifias, sus case-
rios, sus colinas azules, sus médanos, sus manchas
salitrosas!...Mendoza enorme, pletérica, opulenta, recostada
voluptuosamente a lo largo de su rio paterno, tendidos a la cari-
cia del sol sus poderosos muslos de Ceres gigante, curvada suave-
mente la linea de su vientre gloriosamente fecundo...” (pp. 57-58).

Aquel testimonio es vélido para comparar el paisaje de enton-
ces con el que podriamos describir hoy, seguramente mucho més
urbanizado. Pero me temo que el smog ponga hoy un limite a nues-
tra mirada y que el paisaje, como tantos otros de los alrededores de
Mendoza, invadidos por 1a urbanizacién o por 1a venganza del de-
sierto que vuelve a sefiorear sobre el oasis, sea mucho menos bello

ahora esté el templo. Al bendecir 1a imagen, el Padre Quintin Samoa pre-
dijo que ese seria el lugar elegido “para derramar bendiciones, Vendrén
multitudes a recibir sus favores”. La gente comenz6 a acudir atraida por la
Virgen y, poco a poco, se fue levantando el primer templo. (Cf. “Una histo-
ria que remonta al afio ‘26", en Los Andes, 12 de febrero del 2000.
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que el que describié Castro por boca de sus personajes o de su
narrador vicario.

También vale la pena mencionar un fuerte temblor de tierra
que se narra en la novela:

“A las 11.20 de la noche, los amigos que departian confia-
dos y satisfechos en el comedor de la quinta, sufrieron un brusco
sobresalto. Un movimiento oscilatorio se produjo en 1a tierra,
bajo sus pies; se movia la mesa haciendo bailar los vasos y las
botellas; crujian los muebles del comedor y 1a cristaleria chocaba
en las vitrinas sacudidas con violencia.

La convulsién epiléptica comunicédbase a las paredes, los
techos, las puertas y las ventanas, la casa entera trepidando, bam-
boleante, resistiendo a la fuerza oculta, subterrdnea, que pugna-
ba por derribarla.

Sentiase el confuso concierto de voces y de ecos propios de
un naufragio o de una catéstrofe. Los muros y las maderas cru-
jian al desgarrarse, los vidrios caian con estrépito haciéndose
pedazos en el pavimento...” (p. 180).

Castro quiso, sin duda, al describir el temblor, dejar testimonio
de una inquietante realidad regional® . Pero también se puede, como
lo hace Marina Guntsche en su articulo sobre “La epifania sismica
en la novela de Mendoza %, interpretar un nivel simbélico en el

% En 1927 Mendoza se conmovié ante un terremoto con epicentro en
Chillén, Chile. Hubo serios dafios en los edificios. El 30 de mayo de 1929,
con epicentro en el sur mendocino (Villa Atuel y Las Malvinas, en San
Rafael) se produjo otro fuerte sismo, con caracteristicas de terremoto.

2 En; Piedray Canto, Cuadernos del Centro de Estudios de Literatura de
Mendoza. Mendoza, Facultad de Filosofia y Letras, UNCuyo, N° 3, 1995,
pp. 127-136.
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fenémeno tehirico: asi como la casa ha resistido heroicamente al
embate y ha recibido nuevos refuerzos a la mafiana siguiente (“lla-
ves de hierro que le impedirdn desmoronarse™), asi también 1a pro-
tagonista femenina se alzara sobre su propia debiblidad para con-
sumar un acto heroico: salvar a un nifio de las aguas de una ore-
ciente,

La ciudad de Mendoza, a donde acude diariamente el protago-
nista masculino, se presenta — como en la anterior novela — con
mucho amor, casi con orgullo, como ciudad pujante, transitada en
sus calles céntricas, sobre todo en la calle San Martin, por gente
elegante. La apreciacién del narrador coincide con la mas objetiva
de 1a historia. Leemos en Cien arios de vida mendocina® que en
1926 1a provincia contaba con 328.000 habitantes. Por la provincia
rodaban 5511 automéviles. Solamente en los primeros seis meses
se construyeron 980 edificios. Entre ellos, ¢l 11 de noviembre de
1926 se inauguraba el Pasaje San Martin.

4.2. La historia y la critica politica

Retomando algunos aspectos histéricos que esbocé al hablar
de Ranita, diré que el protagonista se relaciona con un grupo de
periodistas cuyos nombres son probablemente ficticios (no los he
encontrado en mi largo transitar por revistas y periédicos de
Mendoza), aunque es posible que sean personajes “claves™ que se
correspondan con personas de la época. El grupo se retine en un
bar, probablemente de la calle 9 de Julio. Se reproducen sus con-
versaciones sobre los protagonistas de la cultura de la época (opi-
niones que sirven, hoy, a setenta afios de distancia, para mostramos
en qué medida el tiempo ha cambiado o ha consolidado los puntos

?? Mendoza, Ed. Los Andes, 1982, p. 83.
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de vista de sus contemporaneos). Alli si aparecen los nombres de
personas reales: los escritores Ataliva Herrera, Alfredo Goldsack
Guifiazi, Evar Méndez, Alfredo Bufano, Manuel Lugones, Ricar-
do Tudela, Juan Carlos Lucero; los pintores Fader, Bravo, De Lu-
cia...; el escultor Cardona y también varios cultores del “bel canto”
(Pelaia, Marambio Catin, Calvet, Paoloantonio, Cuadros...). Otros
aparecen con el nombre ligeramente desfigurado, como la escritora
Esther Monasterio, que aparece como Esther Monahistérica, o las
pedagogas Florencia Fossatti, Custodia Zuloaga y ofras, que apa-
recen caricaturizadas con nombres como Zonssatti, o con califica-
tivos poco respetuosos. A juzgar por éstas y otras alusiones, Castro
era de temer y las costumbres literarias o periodisticas de 1a época
no conocfan el limite del respeto?.
En cuanto a la critica politica, en esta novela, como en Ranita,
el autor tiene una clara postura antilencinista. Entre 1922 y 1924
habia gobermado Carlos Washington Lencinas (hijo de José Néstor).
Tras la intervencién federal de Enrique Mosca (1924-1926) triunf
nuevamente el lencinismo con la férmula Alejandro Orfila-Carlos
Sai Zarandén (1926-1928)”. A estos hechos alude el narrador

2 Para ampliar nombres de publicaciones de los escritores mencionados,
véase mi Contribucion para una bibliografia de la literatura mendocina.
Mendoza, UNCuyo, FFyL, 1984.

2 El contexto histérico de los hechos novelados es el siguiente: desde 1917

hasta 1932 Mendoza estd gobernada bajo el signo Radical. El Presidente

Irigoyen dispuso la intervencién de Mendoza (29-X1-1917) para impedir

que gobernara Emilio Civit. Fue Interventor el Dr. Eufrasio Loza, hasta el
6-1T11-1918. Gana las préximas elecciones José Néstor Lencinas, Es
vicegobermador Delfin Alvarez (més proximo a los conservadores), quien
reemplaza a Lencinas durante su enfermedad pulmonar. Por un conflicto
de poderes con el Poder Judicial, ya nuevamente gobernando Lencinas,
Trigoyen determina otra intervencién, a cargo del Dr. T. de Veiga (24- X1I-
1918), reemplazado luego por Segovia (29-Il1-1919) y luego por ¢l Dr.
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cuando dice: “Gobemaba a la sazén el doctor Panzini... gordinflén,
rubicundo, bien peinado, con la cara rasurada, el abdomen promi-
nente...”. Mis adelante afirma que el Gobernador habia sido colo-
cado en su despacho “por una travesura de chulo del Dr. Lezcano,
el verdadero amo y sefior en este vasto dominio territorial poblado
por mas de 300.000 feudatarios [...] Lezcano le tenfa un miedo
pénico al doctor Matusalén, que entonces empezaba a sonarparala
futura Presidencia de 1a Republica” (pp. 96-97). No es aventurado

Perfecto Araya (24-VII-1919). Lencinas se separa de Irigoyen, creando la
Unién Civica Radical Lencinista, Fue repuesto Lencinas en el Gobieno
(24-V1I-1919). Se agravan diferencias con Alvarez, quien es depuesto.
Lencinas no pudo terminar su mandato: murié el 20 de enero de 1920. El
perfodo fue completado por el Presidente Provisional del Senado: Ricardo
Béez. La Provincia es nuevamente intervenida: Eudoro Vérgas Gémez
(1920-1922). Hay nuevas elecciones. Triunfa la U.C.R. Lencinista: Carlos
W. Lencinas (hijo de José Néstor); es Vicegobernador Juan Bautista
Gargantini (1922-1924). Ocho meses después de asumir Lencinas, acaba-
ba la Presidencia de Irigoyen y asumia Marcelo T. de Alvear. Este decretd
nueva intervencién: Enrique M. Mosca (1924-1926). Pese a los esfuerzos
mancomunados de liberales y radicales, volvié a triunfar el Lencinismo
con la férmula Alejandro Oxfila - Carlos Sa Zarandén (1926-1928). Nue-
vas elecciones consagran a Alejandro Orfila para el perfodo 1926-1930.
En julio de 1928 hay una nueva intervencién (en Buenos Aires, Irigoyen
reemplazaba a Alvear). Irigoyen nombra interventor a Carlos Borzani (11-
X11-1928). La intervencién actué politicamente, transgrediendo la legali-
dad (estaba como funcionario Ricardo Balbin). A fines de octubre de 1929,
Carlos W. Lencinas viaja a Buenos Aires. Lencinas fracasé en su intento
de que se reconociera su diploma de senador. Fue despedido en Buenos
Abires por correligionarios: Felipe Calle, Cantoni. Fue asesinado en Mendoza
mientras hablaba a la muchedumbre en el Club de Armas (10-X1-1929).
Se desprestigié el Gobiemo de Irigoyen. (Datos: Pedro Santos Martinez.
Historia de Mendoza. Buenos Aires, Plus Ultra, 1979: parte IN: “El siglo
en que vivimos”, cap, 2: “Bajo el signo Radical: 1917-1932", pp. 177-188.
Jorge M. Scalvini. Historia de Mendoza. Mendoza, Editorial Spadoni, 1965,
“La crisis Radical”, pp. 387-390).
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interpretar que el Dr. Panzini es Orfila, que Lezcano es Lencinas y
que el Dr. Matusalén es Yrigoyen. La novela es combativamente
critica de este gobierno, como lo fue Ranita de la gestion de José
Néstor Lencinas y de Ricardo Bez” (p. 97). Se relatan manejos
poco honestos de los dineros piiblicos, enriquecimientos vertigino-
sos entre los hombres de la clase politica, discrecionalidad en el
ejercicio del poder, amiguismos que no tienen en cuenta “el bien
comin” o — por el contrario — abusos del poder contra los enemi-
gos.

Un examen mas detenido de este aspecto de la novela podria
reconocer otros personajes y hechos politicos que se narran o criti-
can a través de la ficcién. Es aqui donde més aflora el periodista
combativo a través de la pluma del novelista Castro. Hay en las
péginas que se pronuncian contra el perfodo lencinista, un escaso
grado de elaboracién artistica. Cuando leemos la novela no pode-
mos dejar de pensar que la corrupcién denunciada trasciende la
figura de los Lencinas y de sus seguidores y representa a gobiemos
corruptos de distinto signo politico en Mendoza, en la Argentina,
en Latinoamérica y en el mundo, anteriores y posteriores al periodo
lencinista. Sin embargo la pasi6én opositora es demasiado evidente,
la traduccién literaria demasiado literal, casi panfletaria. Pienso por
ejemplo, comparativamente, en Tirano Banderas de Valle-Inclan,
o en Serior Presidente, de Miguel Angel Asturias, o en El otofio del
patriarca de Garcia Marquez, que han logrado una muy madura
reelaboracion artistica de las figuras, de los hechos o de los siste-
mas politicos denunciados. Sin embargo, es injusto pedir més ex-
celencia a Castro, dentro de su contexto. Ranita y Alita quebrada,
a pesar de su exceso de pasién, tienen mucho que ofrecer a los
historiadores y a los lectores de hoy.

De paso, y sin profundizar, dejo planteado un problema teéri-
co y metodologico: las relaciones entre la historia y la literatura.
Asi como tuve que recurrir a la historia para interpretar 1a literatu-
ra, es seguro que los historiadores pueden enriquecer su visién con



ESPACIO, HISTORIA Y COSTUMBRES EN J.A.CASTRO 41

las elaboraciones literarias de los hechos histéricos, ya para infor-
marse, ya para confirmarlas, ya para refutarlas, aunque con1a sal-
vedad de que, cuando el historiador acuda a 1a literatura, no encon-
traré solamente un depésito de contenidos y de informaciones, pues
ella estd sometida a un régimen estético. La bibliografia terica de
los iltimos afios va més all4 al afirmar una estrecha relacién entre
el discurso histérico y el literario®.

4.3. La critica de costumbres

Para terminar, me referiré brevemente a la critica de costum-
bres presente en lIa novela. Una opinién generalizada tiende a pen-
sar que todo tiempo pasado fue mejor. Las dos narraciones analiza-
das, escritas en 1a década del veinte, se encargan de demostrarnos
lo contrario: en la esfera de la vida privada hay frivolidad, consumo
de drogas, frecuentes adulterios protagonizados no sélo por los es-

% Entre otra bibliografia, cf. Roland Barthes, “El discurso de la historia”.
En: Barthes, Todorov, Dorfles. Ensayos estructuralistas. Buenos Aires,
Centro Editor, 1971; Elisa Calabrese. Itinerarios entre la ficcion y la his-
toria; transdiscursividad en la literatura hispanoamericana y argentina.
Buenos Aires, Grupo Editor Latinoamericano, 1994, 221 p.; Michel Certean.
L ‘Ecriture de 1 ‘histoire. Paris, Gallimard, 1975; Florencia Ferreira de
Cassone. “Contaminaciones. Los problemas de la historia en el contexto
filos6fico y literario”. En: Teorias y prdcticas criticas. Actas del Encuen-
tro. Mendoza, Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Filosofia y Le-
tras, T.II, 1992; Linda Hutcheon. A Poetic of Postmodernism: History,
Theory, Fiction. New York, Routledge,1992; Noé Jitrik. Historia e imagi-
nacién literaria. Las posibilidades de un género. Buenos Aires, Biblos,
1995; Jorge Lozano. El discurso histérico. Madrid, Alianza, 1987; Car-
men Perilli. Historiografia y ficcion en la narrativa hispanoamericana.

Tucumén, Universidad Nacional de Tucumén, F. de Filosofia y Letras, 1995,

186 p.; Enrique Pupo-Walker. La vocacidn literaria del pensamiento his-
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Posos, sino también por las esposas, en sectores de las clases altas.
Paralelamente se muestra primitivismo instintivo, tendencia al al-
coholismo, falta de laboriosidad, en sectores de las clases popula-
res. Varias narraciones mendocinas de Ia época aportan testimo-
nios semejantes: La infidelidad de Penélope (1924) de René Za-
pata Quesada’' ; Cuentos mendocinos; antafio y hogario (1924) y
Termalia (1927) de Carlos Ponce™, entre otros, nos dan con fre-
cuencia estas imdgenes. Debemos, sin embargo, atenuar el valor
documental de dichos testimonios, teniendo en cuenta que el pris-
ma con que observa el escritor est4 tefiido por su propia biografia,
su ideologia, su perspectiva subjetiva, su credo o estilo literario. En
¢l caso de Zapata Quesada: el adulterio narrado en su novela se
inscribe en la tradicién literaria del donjuanismo romantico,
decadentista y valleinclanesco (al estilo del Marqués de Bradomin
de las célebres Sonatas). En el caso de Ponce -- y més claramente
atin, de Castro —pesa la mirada del naturalismo literario, que carga
las tintas sobre los aspectos sérdidos de la realidad, de las costum-
bres, de la sociedad.

Mucho més podria decirse de estas novelas, atin desde el res-
trictivo Angulo elegido para este estudio. Las obras tienen, ademés,

tdrico en América. Madrid, Gredos, 1982; Carlos Rama. La historia y la
novela. Madrid , Tecnos, 1975; Beatriz Sarlo. “Literatura e historia”. En:
Revista Clio. Buenos Aires, Comité Argentino de Ciencias Histéricas, Co-
mité Intemacional, 1993; Hayden White. “The historical text as Literary
Artifact”. En: Topics of Discourse. Essays in Cultural Criticism. Baltimore,
The John Hopkins University Press, 1985.

3 Buenos Aires, Mercatali, 1924.

2 Buenos Aires, Agencia General de Librerias y Publicaciones, 1924; Bue-
nos Aires, El Inca, 1927.
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otras interesantes facetas para el andlisis, por ejemplo, cierta ten-
dencia al collage literario: el escritor se documenta antes de escri-
bir sus narraciones ¢ intercala en ellas los resultados de su biisque-
da. Por ejemplo en Ranita hace Castro una investigacion literaria y
lingllistica sobre las ranas y transcribe fragmentos de Aristéfanes,
de Menéndez y Pelayo (p. 175) y otros. En el capitulo VI de Alita
quebrada, Hugo recita el poema de Juan Gualberto Godoy “El ci-
prés”, que es transcrito en forma completa. Recordemos, por una
parte, que Castro habia publicado a comienzos de siglo un articulo
sobre el poeta romantico mendocino. Por otra parte, el poema cum-
ple, en 1a novela, con una funcién estructural que anticipa el desen-
lace. En el capitulo XV un escritor que visita la quinta de El Challao
hace un recuento de los artistas o personajes literarios que han pa-
decido la tuberculosis: estos datos son, probablemente, resultado
de una investigacién realizada por el autor antes de componer su
personaje femenino® .

Ranita, Alita quebrada, dos novelas polémicas pero valiosas
que han trascendido a su autor: hasta hoy perdidas en algin ana-
quel mas o menos ignorado. Hoy vueltas a la vida por mi estudio,
que nunca podra suplantar sus “presencias reales”, 1a lectura direc-
ta de sus paginas, las emanaciones literarias del contradictorio es-
piritu y de la vida de su autor. Tal vez algiin dia algin Gobierno,
algiin Banco, alguna Fundaci6n, reedite o transforme en soporte
informético aquel empefio de Juan Alberto Castro y nos traiga nue-
vamente un acceso fécil a sus paginas, que amplian nuestro conoci-
miento de 1a historia, de Ia vida social, de los tipos, costumbres y
paisajes regionales.

% Poco o nada he dicho de Rina Morelli (“Alita quebrada™), 1a tisica que
configura el personaje protagénico femenino. Echa un halo de luz y de
ternura sobre toda la novela. A pesar de sus descontroles pasionales, es
una figura heroica y muy querible.
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' HISTORIA Y SOCIEDAD EN
ANECDOTAS MENDOCINAS (1936) Y EN RECUERDOS
DEL PASADO (1937), DE LUCIO FUNES

Gloria Videla de Rivero

1. Introduccién

Me propongo en el presente estudio analizar como Lucio Funes
textualiza la historia y Ia sociedad mendocinas a través de su obra
narrativa. Focalizaré para ello dos de sus obras: Anécdotas
mendocinas (1936) y Recuerdos del pasado (1937) y me referiré
complementariamente a los Episodios histdricos (1947) del mis-
mo autor. Si bien en esta 1iltima obra predomina el discurso
historiogréfico por sobre el literario, un somero analisis del mismo
nos permitiré ejemplificar mejor las relaciones entre ambos discur-
§0s en este escritor mendocino.

Contextualizaré el estudio con una breve introduccién biogré-
fica, estableceré las posibles relaciones de las Anécdotas y de los
Recuerdos con el “cuadro de costumbres”, la “tradicién”, la auto-
biografia, las memorias, la historia y la “intrahistoria”, QObservaré
algunos aspectos del contenido, estilo y estructura de los libros ana-
lizados y compararé estas obras de Funes con Cuentos mendocinos;
antaRio y hogafio y con Termalia, de Carlos Ponce, partiendo de la
hipétesis de que ambos universos narrativos tienen muchos puntos
en comiin y se complementan mutuamente.
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2. Breve presentacion biogrifica

Lucio Funes nacié en Mendoza, el 8 de enero de 1872. Muri6
en 1954, Su familia paterna tenia antiguo arraigo criollo,
emparentada con los Funes de San Luis y de Cérdoba, “los del
Deén”, segin testimonio de Florencia Ferreira de Cassone, los de
la esposa del General Roca, podriamos agregar’ . Hijo de Santos
Funes “rico, influyente y manirrota”, quien perdié gran parte de su
fortuna en lances politicos y malos negocios. Por su madre, Lucio
Funes tenia lejana ascendencia inglesa.

Cursé sus estudios secundarios en el Colegio Nacional de
Mendoza y los universitarios, en la Universidad de Buenos Aires,
donde se gradud de Doctor en Medicina. Ejerci6 la Medicina como
médico interno del Hospital de Nifios de Buenos Aires. En 1899 se
radicé en Mendoza, donde organiz6 el Hospital del Carmen y tra-
bajo en el Hospital San Antonio y en la Asistencia Publica.

Sin embargo, su personalidad desbordaba el marco de su pro-
fesion: se dedicd también a la politica, al periodismo, a la agricul-
tura, entre otras actividades. En politica, al decir de Florencia
Ferreira: “era un liberal en lo ideolégico, un conservador en las
actitudes politicas y, sobre todo, tenia una sensibilidad abierta a la
captaci6n de la incipiente democracia que surgia en la Argentina y
en Mendoza” (p. 252). Simpatiz6 con la Revolucién de 1890 y con
figuras como las de Leandro Alem e Hipélito Irigoyen. Fundé el
Partido Popular y fue un critico opositor de 1a fraccion del radica-

lismo encabezada por José Néstor Lencinas.

! Cf. Florencia Ferreira de Cassone. “Lucio Funes: un recuerdo, un senti-
miento”. En: Revista de la Junta de Estudios Histéricos de Mendoza (en
adelante RJEHM). N° 2, Mendoza, 3°. época, 1998, pp. 251-262. Cf. tam-
bién: Félix Luna. Soy Roca. Buenos Aires, Sudamericana, 1989. (8a. ed.
1990). Me baso para estas notas biograficas en el articulo mencionado de
Florencia Ferreira, quien es también autora de la nota: “Dr. Lucio Funes”,
en RJEHM, Mendoza, 2a. época, N° 7, 1972, (T. II), pp. 507 y ss.
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Florencia Ferreira ha resefiado ampliamente la actuacién de
Funes como politico y gobernante, prédiga en iniciativas de bien
publico, sobre todo relacionadas con la salud y la educacién. Es
para nosotros de particular interés su faceta periodistica, ya que en
este medio agilizé su pluma y publicé parte de los articulos luego
recopilados en libros.

Conrespecto a su formacion cultural “fue uno de los hombres
de cultura més amplia y s6lida de su tiempo. Lector infatigable de
libros, diarios y revistas, su gran biblioteca reflejé la variedad de
sus gustos y aficiones. No sélo la historia, como es 16gico, sino
también la literatura argentina y espaiiola, como lo prueba su ex-
traordinario entusiasmo por €l Quijote, que fue uno de sus libros de
cabecera™.

Otro aspecto que nos interesa destacar es el de su vida social.
Estuvo vinculado por lazos de sangre, de profesion o de amistad
con un grupo de hombres muy cultos: los historiadores Julio César
Raffo de la Reta y Fernando Morales Guifiazii, el periodista Adolfo
Calle, los médicos Carlos Ponce y Federico Corbin, los hermanos
Ricardo y Enrique Day, entre otros®.

En suma, una personalidad polifacética y fecunda, signada por
la bonhomia y por un humor con el que suavizé su visién y su
version de las realidades mendocinas.

3. Su labor como escritor
Como muchos escritores de su tiempo, Lucio Funes hizo mu-

chas de sus publicaciones en los periddicos y revistas: en los dia-
rios mendocinos E! Debate, Los Andes, La Tarde, en La Prensa de

2 Idem, “Lucio Funes, un recuerdo...”, p. 254,

3 Cf. Ibid., p. 253.
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Buenos Aires, en las revistas Mundo Cuyano, Vida de Mendoza
(1923), Revista de la Junta de Estudios Historicos de Mendoza,
entre otras. En ellas public6 anécdotas, crénicas, recuerdos, articu-
los sobre folklore, arte, historia, resefias bibliograficas y otros es-
critos®. A esta obra dispersa hay que sumar los siguientes libros: 4/
margen de la historia (1927)° , Mendoza colonial (1931)°, Anéc-
dotas mendocinas (1936)’, Recuerdos del pasado (1937)}, En

4 Algunos de los titulos aparecidos en publicaciones periédicas o en libros
colectivos son: “Guallama”, en RJEHM. 1° época, N° 25-26, 1938, T. X1,
p. 151 yss.; “Crénicas y tradiciones de Mendoza que se va”. Ibid, 1°* época,
N° 32, 1939 (2a. parte), T. XIV, p. 39 y ss.; “La aldea mendocina”. Ibid., 2°
época, N°9, 1980 (T. II), pp. 565 y ss.; “Anécdotas del terrufio; El topén de
los carneros”. En Mundo Cuyano. N° 44-46, 1923, s.p.; “El coto y los
cotudos”. Ibid., N° 17-18, 1922, s.p.; “Un sermé6n famoso”. Ibid., N° 262,
1934, p.7; “Episodios y anécdotas”. En Pedro C. Corvetto. Mendoza pulsa-
da por sus hijos. Mendoza, Editorial Andina, 1936, pp. 35-47 (Incluye:
“Un preso de campanillas”, “El primer bandido cuyano”, “Un sermén fa-
moso”, “Una profecia de Facundo”). A estos titulos de articulos tenemos
que sumar los registrados por Arturo Roig en La literatura y el periodismo
mendocinos entre los afios 1915-1940, a través del Diario “Los Andes”.
Mendoza, UNCuyo, Departamento de Extension Universitaria, 1965,
pp-161-164. Varios de los articulos aparecidos en Los Andes fueron recogi-
dos en Recuerdos del pasado (cf. nota correspondiente). Existen otros aiin
no indizados aparecidos en varios periédicos y revistas de la época. El regis-
tro completo de la obra dispersa de Lucio Funes es tarea atin pendiente para
los bibliégrafos (esta nota pretende hacer un aporte para esa labor futura).

5 Buenos Aires, Talleres Gréficos Argentinos de L.J. Rosso, 1927, 212 p.

¢ Mendoza, Artes Gréficas, 1931, 92 p.

7 Mendoza, s.e., 1936, 370 p.; 2° ed. no localizada, 3° ed. aumentada, Bue-
nos Aires, Porter,1939, 309 p.
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tiempos de la Confederacion. El Gobernador D. Pedro Pascual
Segura (1939), Gobernadores de Mendoza (La oligarquia) (1942
y 1951)!°, Episodios historicos (1947T)!.

Su obra principal puede agruparse en dos grandes micleos:
aquél en el que lo histérico y lo literario estdn estrechamente unidos
y aquél en el que predomina la intencién historiogréfica, si bien
existen frecuentes canales entre uno y otro campo. La intencién de
Lucio Funes es siempre la de rescatar para la memoria colectiva
episodios histéricos, hechos, personas, anécdotas, leyendas, me-
diante la palabra escrita. En algunos casos recurre sélo a su memo-
ria o a la tradicién oral (estos son los escritos que tienen un carédcter
mas préximo a lo literario). En otros casos acude a una prolija do-
cumentacién, que con frecuencia transcribe e interpreta. El primer
campo est4 muy ligado a su labor periodistica ya que — como diji-
mos — buena parte de la obra fue concebida para la publicacién en
diarios o revistas y luego fue parcialmente recopilada en libros.

Estos escritos —que focalizan predominantemente lo mendocino
— surgen en el contexto general de una época que, por una parte,
tomoé conciencia de 1a necesidad e importancia de prestar atencién
a las realidades regionales (recordemos que por estos afios se crea
1a Junta de Estudios Histéricos de Mendoza'? y surge un importan-

8 Mendoza, Ed. Sarmiento, 1937, 229 p.
9 Mendoza, Best Hnos., 1939, 388 p.

10 Mendoza, Best Hnos., Primera Parte, 1942, 380 p. y Segunda Parte,
1951, 157 p.

! Mendoza, Best Hnos., 1947, 191 p.

12 La “Junta de Historia de Mendoza” se crea en noviembre de 1923 y es
revitalizada el 2 de agosto de 1934, con su nombre actual: “Junta de Estu-
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te conjunto de obras literarias ligadas a lo regional, escritas por
Alfredo Bufano, Ricardo Tudela y Juan Draghi Lucero, entre mu-
chos otros). Por otra parte, sigue vigente el influjo de los
costumbristas espafioles, tanto en su voluntad de rescate de tipos,
modalidades y costumbres como en su tendencia a la critica de los
aspectos negativos de las mismas. Sin embargo, aunque Larra fue
uno de los autores preferidos por el escritor mendocino, las realida-
des que Funes espeja estan siempre suavizadas por el buen humor,
a diferencia del humor con frecuencia 4cido del costumbrista espa-
fiol. La brevedad y fragmentariedad, el escaso desarrollo de la ac-
cion, el donaire y la soltura para reflejar el modo de vivir de una
época, la intencién de rescatar lo tipico del lugar, 1a pintura festiva,
modesta y natural de los usos y costumbres, el humor, el deseo de
fijar una sociedad en cambio por medio de la palabra, la via perio-
distica de publicacién, son también rasgos comunes al articulo de
costumbres y a las obras de Lucio Funes.

Otro género con el que podemos relacionar la obra narrativa
de Funes es la tradici6n, particularmente con las caracteristicas que
le otorgé Ricardo Palma (1833-1919) en sus Tradiciones perua-
nas (1872-1910)8. El género tuvo gran difusién y seguidores en
toda Hispanoamérica, también en la Argentina, donde fue cultiva-

dios Histéricos”. En ambos momentos cuenta con la presencia activa de
Lucio Funes.

13 Si bien se habian publicado antes algunas tradiciones, tomo como fecha

inicial la de la edicién de la primera serie: Tradiciones. Lima, Imprenta
del Estado, 1872. En vida del autor aparecieron ocho series y un Apéndice
a mis ultimas Tradiciones peruanas, en 1910, fecha que tomo como cierre.
Sobre el complejo tema de las sucesivas ediciones de las Tradiciones, cf.
Flor Maria Rodriguez - Arenas. “Historia editorial y literaria”. En: Ricar-
do Palma. Tradiciones peruanas. Edicién critica de Julio Ortega y Flor Ma-
ria Rodriguez - Arenas, Coordinadores, 1° reimpresién, Madrid/ Santiago de
Chile, Editorial Universitaria, 1997, pp. 381-408. (Coleccién Archivos).
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da por Pastor Obligado (1841-1924), autor de las Tradiciones ar-
gentinas (1903)* y por otros escritores'>. No puedo demostrar
una filiacién directa de las obras de Funes que estudiamos con res-
pecto a la de Palma o a la de Obligado (Funes era un hombre culto
y probablemente leyd estas u otras tradiciones, por ejemplo las del
chileno Amunategui) pero si es evidente que el espiritu de estas
narraciones estaba en el aire de 1a época en Hispanoamérica, en la
Argentina y de modo muy notable en Mendoza. Los numerosos
libros de narraciones, recuerdos, recuperacién folklérica o legen-
daria surgidos por esos afios en Mendoza (o en Cuyo), asf lo prue-
ban. Entre ellos los de Julio Barrera Oro, Pedro Corvetto, Julio
Garrigés, Carlos Guevara Labal, Carmen Guifiazi de Berrondo,
Alejandro Mathus Hoyos, Exequiel Ortiz Ponce... .

4 Barcelona, Montaner y Simén, 1903, 4 volimenes.

13 Cf. referencias a otros autores argentinos e hispanoamericanos que es-

cribieron tradiciones en Tradiciones hispanoamericanas. Compilacién,
prélogo y cronologia de Estuardo Nufiez, Caracas, Biblioteca Ayacucho,
1979. Entre los argentinos podemos mencionar a Juan Carlos Dévalos,
Juan Pablo Echagile, Florencio Escardé, Bernardo Frias, Juana Manuela
Gorriti, Carlos Ibarguren, Martiniano Leguizamén, Vicente Fidel Lépez,
Lucio Mansilla, Rafael Obligado y Roberto Payré. La obra del chileno
Miguel Luis Amunétegui: Narraciones histéricas (1876) fue muy leida
entre los mendocinos.

16 Cf. Julio Barrera Oro. Cuentos épicos; episodios, narraciones, cuadros
histdricos y cuentos. Buenos Aires, Kraft, 1915, 107 p.; Idem. Tiempos
heroicos de la historia argentina; episodios, narraciones, cuadros histdri-
cos y cuentos. Mendoza, Impr. Aguirre, 1928, 244 p.; Fausto Burgos. Cuesta
arriba; cuentos cuyanos. Buenos Aires, Serantes,1918, 110 p.; Pedro
Corvetto. Mendoza pulsada por sus hijos; historia, hombres, folklore, pai-
saje, poesia. Mendoza, Ed. Andina, 1926, 200 p.; Idem. Tierra nativa;
descripciones, relatos y paisajes del sud mendocino. Buenos Aires, Ofici-
na Nacional de Libros y Publicaciones, 1928, 90 p.; Julio Garrigés. Narra-
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Con respecto a Funes podemos decir que muchos de los arti-
culos insertos en Recuerdos del pasado y — mas atin — algunos de
los Episodios histéricos'” pueden relacionarse con las “tradicio-
nes”, aunque en el escritor mendocino sea menor el ingrediente de
la fantasia y la imaginacién. Este parentesco se atentia en las Anéc-
dotas mendocinas, dado que en ellas se narran por lo general he-
chos muy puntuales y temporalmente més préximos al momento
de 1a escritura. La fradici6n, seglin 1a define el mismo Palma en
carta a su seguidor argentino Pastor Obligado: “es historia y no es
historia. La forma ha de ser ligera y regocijada; la narracién rapida
y humoristica [...] Algo, y atin algos de mentira [...] y tal cual dosis
de verdad [...]; mucho de esmero y pulimiento en el lenguaje™'®.
Por lo general se exhiben sucesos de segunda fila y las narraciones
estan saturadas de sentimiento criollo.

Si bien — a diferencia de Ricardo Palma — Funes se remonta
muy pocas veces en estas obras al periodo precolombino o

ciones mendocinas. Mendoza, Best, 1939, 125 p.; Julio Genesoni Rossi.
Mirador mendocino,; semblanzas y evocaciones. Mendoza, D’ Accurzio,
1947; Carlos Guevara Labal. Mirando hacia atrds; relatos mendocinos.
Buenos Aires, Imprenta Ferrari, 1930; Carmen Guifiazi de Berrondo. E/
bitho de la tradicion. Buenos Aires, J.L. Rosso, 1924, 256 p.; Miguel Martos.
Cuentos andinos. Buenos Aires, J. Samet, 1928, 187 p.; Alejandro Mathus
Hoyos. £l camino del Inca y otros relatos mendocinos. Mendoza, Caminos
del Arte, 1929, 100 p.; Exequiel Ortiz Ponce. Mendoza legendaria.
Mendoza, D’ Accurzio, 1953, 156 p.; Narciso Sosa Morales. Por los cami-

nos de entonces; cuentos, relatos y leyendas. Mendoza, D’ Accurzio, 1943,
146 p., entre otros.

17 También podemos sefialar esta relacién en los articulos insertos en A/
margen de la historia.

18 Carta citada por Lucilo Oriz: “Introducci6n; Ricardo Palma”. En: Ricar-
do Palma. Tradiciones peruanas. Buenos Aires, Troquel, 2°ed. 1959, p. 15.
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virreinal', ya que sus anécdotas, rememoraciones personales o
episodios histéricos narrados cubren sobre todo el siglo XIX y las
primeras décadas del XX, comparte con las tradiciones mucho del
espiritu y las técnicas. La documentacién extraida de archivos y
bibliotecas (en el caso sobre todo de sus Episodios histéricos) con-
vive con lo experiencial y — en mucha menor medida —, con lo ima-
ginativo o fantasioso; la insercién de dichos, coplas, letras de can-
ciones o de versos de amigos mendocinos dentro de sus narracio-
nes?®, la sensaci6n de oralidad, son algunas de las caracteristicas
compartidas, aunque con diferencias de espiritu y de estilo. Creo
que Funes es sobre todo fiel a si mismo (mas que a un modelo
literario) y sus intereses son sobre todo los del testigo e historiador.
En Palma y sus discipulos es mis evidente la intenci6n artistica, el
objetivo literario, el “esmero y pulimiento en el lenguaje™.

Tienen las obras de Funes que focalizamos, sobre todo Re-
cuerdos del pasado, elementos autobiograficos. Alli nos brinda al-
gunos relatos que nos permiten reconstruir parcialmente su nifiez y
juventud, particularmente en lo relacionado con la vida de estu-
diante. Los capitulos: “Recuerdo de la nifiez”, “La vida escolar” y
“La vida de estudiante”, tienen caracter autobiografico. Sin embar-
go, no hay en ellos ahinco en la préctica de la introspeccién, en la
auto-caracterizacién psicolégica o espiritual. Se logra més bien tes-
timoniar cémo eran las practicas educativas de la época (con recia
disciplina que incluia reglamentarios azotes en las manos y otro
tipo de penitencias) o poner de relieve lo espartano y sencillo de las

1% $f lo hace en Mendoza colonial (1931), conjunto de articulos previa-
mente publicados en La Prensa, que incluye capitulos documentados sobre
“Los aborigenes”, “Luchas con los indigenas”, “Primer censo de Mendoza”
y otros aspectos de la vida colonial.

¥ Cf. por ejemplo los capitulos “La hierra” o “El Challao antiguo”. En:
Recuerdos del pasado.
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costumbres (aiin en las familias mas acomodadas), las pellejerias
por las que pasaban los estudiantes mendocinos universitarios en
Buenos Aires, sujetos a magros ¢ inalterables estipendios familia-
res, o la picaresca de la vida de estudiantes. La primera persona
autorreferente reaparece aqui y alla en otros capitulos de Recuer-
dos del pasado y de los otros dos libros que estamos analizando
(por ejemplo en “El Challao antiguo”, en “Mi primer sastre”, en
“Alem en Mendoza”, en “Mendoza religiosa”, siempre con las ca-
racteristicas que hemos enunciado). Menor aiin es la presencia del
yo autorreferente en las Anécdotas mendocinas, aunque a partir
del conjunto de estos escritos podamos delinear una personalidad —
representativa a su vez de una época —, nombrar a sus mejores
amigos, trazar un perfil. En realidad Recuerdos del pasado se aproxi-
ma més al género “memorias™ que a la construccién de un “yo”
autobiografico. Si bien entre autobiografia y “memorias” se ha dado,
como observa Georges May, una confusién histérica y hay fronte-
ras muy fluidas y movedizas, las segundas acentian mas lo que ¢l
individuo ha visto, ha conocido y puede testimoniar; la mirada del
escritor se dirige mas a los hechos externos que a los de 1a interio-
ridad?.

Hemos dicho que en Funes conviven la vocaci6n literaria con
la del historiador. Algunas de sus obras (por ejemplo En tiempos
de la confederacion o Gobernadores de Mendoza, que no analiza-
mos aqui) son predominantemente historiograficas. En ellas hace
una prolija investigacién en los archivos histéricos y en otras fuen-
tes documentales, y luego una seleccion e interpretacion de los do-
cumentos encontrados. En otras obras sus fuentes son predomi-
nantemente conversacionales y experienciales, tal el caso de las
Anécdotas mendocinas y de Recuerdos del pasado. En el caso de

2 Cf. Georges May. “Autobiografia y memorias”. En: La autobiografia.
Meéxico, Fondo de Cultura Econ6émica, 1982, pp. 137-151.
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los Episodios historicos, 1a técnica es mixta: hay en este libro arti-
culos muy interesantes, como “Los prisioneros ingleses en
Mendoza”, en donde predominan técnicas del historiador: la recu-
peracién ¢ interpretacién de documentos. Sin embargo, atin el més
honesto relato histérico, como lo postulan las actuales teorias sobre
las relaciones historia-literatura, tiene algo en comiin con e} discur-
so ficcional, en fanto el historiador realiza operaciones de selec-
cién, simplificacién, organizacién e interpretacién de los materia-
les histéricos? . En el ¢caso especifico del articulo que comentamos,
1a interpretacion que hace Funes de las cartas cruzadas entre el
Marqués de Sobremonte o Santiago de Liniers con los jefes milita-
res afincados en Mendoza (el Comandante Ansay o el Comandantes
Francisco Amigorena) est4 condicionada por la éptica de 1a “histo-
ria oficial” vigente en la época. Creo que hoy aplicariamos una
lente de sospecha a todo el proceso que se relata, especialmente a
ese repentino amor que los prisioneros ingleses experimentan por
Mendoza, amor tan grande que los lleva a solicitar no volver a su
verde patria y a lograr su incorporacién a nuestro ejército.
Técnicas semejantes, de rigurosa documentacién, utiliza Funes
en la mayoria de los estudjos insertos en este libro (“Los emigrados
chilenos y el General San Martin”, “El General San Martin y un
proceso de traicién a la Patris”, entre otros). Sin embargo, otros
articulos se aproximan més a la forma de la “tradicién”, con docu-
mentacién menos explicita y estilo narrativo mas ligero, no exento
de didlogos imaginados que literaturizan la narracién. Tal el caso
de “Los cadetes de San Martin” (que narra cémo se formé en

Z Cf. Hayden White. “The historical text as a literary artifact”, En: Topics

of Discourse. Essays in Cultural Criticism. 1st. edition: 1978, Baltimore-
London, The Johns Hopkins University, 1986, p. 82. Véase también Paul
Veyne. Cémo se escribe la historia; ensayo de epistemologia. Madrid,
Fragua, 1972 y Enrique Pupo Walker. La vocacidn literaria del pensa-
miento histérico de América. Madrid, Gredos, 1981.



56 GLORIA VIDELA DE RIVERO

Mendoza, en 1816, un batallén de jovencitos)® o de “La ciudad de
los Césares” (que informa sobre 1a leyenda de una ciudad perdida
en un oculto rincon de la Patagonia, donde el oro y las piedras pre-
ciosas abundarian de manera prodigiosa). En suma, la obra de Funes
tiene diversos grados de relacion con la historia, que van desde la
prolija documentacion a una discreta mezcla con la fantasia litera-
ria o al jocoso registro de anécdotas, de la “pequeia historia” de la
cual es a veces testigo inmediato, a veces receptor y transmisor de
lo narrado por sus contemporaneos.

La obra de Funes puede ser de utilidad para los historiadores
de la cultura y de los procesos socio-politicos. Ayuda ademas a
disefiar el clima de época (sobre todo del siglo XIX y el XX), no
s6lo en sus hechos més relevantes sino en esa corriente subterrinea
de los hechos y costumbres, mas préoximos a la idea de
“intrahistoria”, al decir unamuniano. Para el escritor espaifiol la
“intrahistoria” es el sedimento profundo que va dejando la tradi-
cién cultural y que subyace por debajo de 1a historia y 1a condicio-
na. Es la tradicién inconsciente que no esta cristalizada, detenida e
inerte, como reliquia de un pasado, sino que —por ¢l contrario — es
una fuerza viva y operante en el presente. Este presente, que lleva
ensi el pasado y el futuro, configura una suerte de eternidad inma-

2 Una caracteristica del libro es el predominio de historias vinculadas con
San Martin. Los episodios sanmartinianos que aqui se natran contribuyen
a perfilar el cardcter firme, decidido y personalisimo del héroe. Este predo-
minio puede relacionarse con preferencias de Funes, también con la im-
portancia que San Martin tuvo para Mendoza. Finalmente, destaco que en
las Tradiciones peruanas hay también anécdotas sanmartinianas de indole
semejante a las que rescata Funes. Por ejemplo “El Padre Pata” (historia
también narrada por Domingo F. Sarmiento), seglin la cual, San Martin
prohibi6 a un sacerdote de apellido Zapata, simpatizante de la causa espa-
fiola, que usara la primera silaba de su apellido, en represalia por la exhor-
tacién que realizara el sacerdote desde el pilpito para que los fieles elimi-
naran el “San” de San Martin.
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nente. La intrahistoria es, ademas, la vida cotidiana y silenciosa de
millones de seres anénimos y sin historia, que trenzan sus afectos y
realizan sus trabajos? . La historia menuda que cuenta Funes en las
obras que comentamos rescata chispas de ese foco intrahistérico
ardiente e incesante.

4. Las Anécdotas mendocinas

Las Anécdotas mendocinas se publicaron por primera vez en
1936% . Esta edici6n incluia 266 anécdotas. En la tercera y ultima
edicién, de 1939, que retine 283 anécdotas, hay leves variantes con
respecto a la primera, por ejemplo en el orden de las anécdotas y en
su mimero aumentado.

Se adivina, detras del escritor, a un buen conversador provin-
ciano, que en encuentros de amigos, en €l club, en las redacciones
de los diarios y en otros sitios de convergencia sabe descubrir la
potencialidad narrativa y el sabor de la pequefia anécdota cotidiana
que capta los hechos curiosos, divertidos o interesantes, en los que
todas las personas que hacen o dicen pueden convertirse en perso-
najes de la comedia humana. En su época, previa a la culturade la
imagen, de la omnipresente televisién o de las navegaciones por
Internet, a pesar de la vigencia del cine, se privilegiaban la lectura y

% Bsta idea unamuniana puede sintetizarse en la siguiente cita: “Todo lo
que cuentan a diario los periédicos [...] no es sino la superficie del mar (de
Ia historia), una superficie que se hiela y cristaliza en los libros y registros
Yy, que una vez cristalizada asf, es una capa dura, no mayor con respecto a la
vida intra-histérica que esta pobre corteza en que vivimos con relacién al
inmenso foco ardiente que lleva adentro”. “La tradicién etemna”. En: En
torno al casticismo. Madrid, Aguilar, 1966, pp. 23-46. La cita corresponde
a las pp. 37-38.

¥ Bd. cit. Trabajaré por la 3* edici6n, en adelante AM.
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la conversacion como medios de entretenimiento y de comunica-
cidén. Esta base oral de las anécdotas contadas por Funes seria una
de las explicaciones de la reaparicién de varias de ellas en la obra
narrativa de Carlos Ponce o de otros escritores mendocinos de la
época que, como ejemplificaremos, cuentan los mismos hechos con
algunas variantes o datos complementarios. Podemos también pen-
sar en reelaboraciones literarias a partir de lo escrito, pero 1a amis-
tad que unia a los escritores nos hace pensar en un comin
anecdotario conversacional.

Una de las caracteristicas del conjunto de las Anécdotas... es
su falta de ordenacién cronolégica o de cualquier otro criterio de
sistematizacion. La mayor parte son muy breves (generalmente tie-
nen menos de una pagina). Llama la atencién el acierto de la titula-
cién y la tendencia a la concision, tanto en los recursos narrativos
como en el estilo de 1a prosa (con notable tendencia a la sintesis)
caracteristicas que revelan la formacién del autor en las lides del
periodismo. Otro rasgo muy notable es la presencia del humor, muy
mendocino, que sabe descubrir el matiz risuefio en las actitudes
humanas de sus comprovincianos y en las situaciones que surgen
de la realidad cotidiana. E1 humor se manifiesta también al hacer
un uso sabroso de los recursos lingilisticos, tanto en 1a ceilida prosa
del narrador como en los didlogos que se atribuyen a los persona-
jes.

Los titulos son muy breves y anticipan sugerentemente el con-
tenido sin llegar a sintetizarlo, técnica que despierta el interés e
incita a la lectura, que se hace de este modo indispensable: “A don-
delasdan...”, “Tocando el violén”, “Exigencia atendible”, “Mane-
ra de apearse”, “Alurralde, o Aldunate 0 como sea”, “Una gracia
denegada”, “Metida de pata”, entre otros.

% Una tarea que queda abierta para futuros investigadores es la de un ras-
treo hemerografico méas amplio, para tratar de determinar si las Anécdotas
aparecieron en periédicos antes de su publicacién como libro.
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La mayor parte de las anécdotas se refieren a personas con
nombre y apellido; algunas veces el autor se limita a dar iniciales y
en pocas oportunidades omite los nombres. Aparecen asi, fijadas
por la pluma de Funes, muchas personas que vivieron a fines del
siglo XIX o en las tres primeras décadas del siglo XX: Joaquin
Zelaya, Leopoldo Diaz, Julio Leonidas Aguirre, César Corvalan,
Francisco Civit, Carlos Alurralde, Abraham Lemos, Tiburcio
Benegas, Alberto Arizu, Bernardo Ortiz, Felipe de Rosas, Angelino
Arenas, Julio César Raffo de l1a Reta, Federico Corbin, entre ofros
numerosos nombres de caracterizados vecinos de Mendoza. Va-
rias anécdotas se refieren a la familia de José Rudecindo Ponce y a
sus descendientes” . La frecuente presencia de anécdotas referi-
das a esta familia se explica por la entrafiable amistad entre Funes
y Carlos Ponce, unidos también por un comiin ideario politico, por
los encuentros en las redacciones de periddicos y por tener ambos
1a profesién de médicos. Por otra parte, los Ponce se caracteriza-
ban por su ingenio y buen humor, de modo que brindaban natural-
mente buen material para las anécdotas.

Desde este libro podemos reconstruir un cuadro general de las
costumbres mendocinas en la época que abarca lo narrado, pero
debemos sefialar diferencias con el cuadro de costumbres: la anéc-
dota es més breve y no retrata tipos — a diferencia del cuadro de
costumbres— sino que apunta a lo particular: se refiere a personas
reales, con sus verdaderos nombres y apellidos y recupera hechos

27 Se refiere a José Rudecindo Ponce y a su hijo Carlos, la anécdota “Ami-

gable consejo” (pp. 277-278); a Carlos Ponce, las anécdotas “Pregunta
indiscreta” (pp. 55-56), “Medida eficaz” (pp. 64-65); ‘Leche de vigilante”
(pp. 76-77); “Una receta” (pp. 185-186); “Un buen pariente” (p. 166);
“Orador improvisado” (pp. 246-248) y “Sobre caliente” (p. 309). En algu-
nas anécdotas aparecen Jos hermanos de Carlos: Carmelita, José y César
(cf. “Medida eficaz”, pp. 64-65; “El hombre aborigen”, sobre José, p.241-
242; “Manso y cabestreador”, pp. 242-243).
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puntuales y precisos. No obstante, la anécdota, desde lo particular,
sugiere un clima social, un estadio en el devenir temporal de las
costumbres, presenta un fresco festivo de la sociedad mendocina
de esa época (0 al menos de ciertos sectores sociales): las tertulias,
la gastronomia, las novenas, 1a educacién, 1a politica, las excursio-
nes, la actuacién del clero...

S. Recuerdos del pasado

En sus Recuerdos del pasado (1937) Funes reine una serie de
crénicas de matiz més marcadamente autobiogréfico, de tono méas
memorioso y nostalgico, muchas de las cuales habian aparecido en
el diario Los Andes entre 1922 y 1923% . No falta el contraste ele-
giaco entre los tiempos pasados y los presentes. Se quieren resca-
tar por ¢l recuerdo hechos vividos por ¢l autor que se remontan a su
nifiez y que nos permiten una reconstruccién de costumbres y per-
sonajes de la época previa a 1a llegada del ferrocarril a 1a Provincia.

3 [ as publicaciones insertas en Recuerdos del pasado que aparecieron
previamente en Los Andes son: “Costumbres de antaflo”, 12 de mayo de
1922; “Mendoza pantagruélico. Ayer y hoy”, 21 de mayo de 1922 (en el
libro con el titulo “Mendoza gastronémica”); “Crénicas de antaiio. La hie-
ma”, 2 de julio de 1922; “De antafio. Alem en Mendoza”, 16 de julio de
1922; “Crénicas de antafio. Lujén antiguo”, 25 de julio de 1922; “Crénicas
de antafio. El Challao”, 2 de junio de 1922; “Un sermén famoso”, 18 de
junio de 1922; “E] guanaco de oro”, 25 de junio de 1922; “Crénicas de
antafio. La vida escolar”, 6 de agosto de 1922; “Recuerdos de antafio.
Mendoza religiosa”, 20 de agosto de 1922; “Crénicas de antafio. La ente-
rrada viva”, 3 de setiembre de 1922; “Los militares de antafio™, 1° de abril
de 1923. Arturo Roig consigna ademds otros articulos aparecidos en Los
Andes: *Recuerdos de antaiio. La revolucién del 9 de noviembre. Por un
baile”, 10 de setiembre de 1922; “El primer bandido”. 4 de marzo de 1923,
entre otras (algunas incluidas en Al margen de la historia (cf. La literatura y
¢l periodismo mendocinos a través del diario “Los Andes”. ed. cit., pp. 161-164).
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Funes no se esmera en dar precisiones con respecto a las fe-
chas en que suceden los hechos que registra 0 en que viven los
personajes que nombra, s6lo algunas rapidas referencias a hechos
concomitantes. En general, sus referencias temporales son vagas e
imprecisas: “en aquella época”, “hasta hace pocos afios...”. Debe-
mos por ello hacer nosotros un trabajo personal de datacién, te-
niendo en cuenta, por ejemplo, la fecha del nacimiento del autor
(1872) para calcular aproximadamente los afios en que se ubica el
testimonio de su educacién infantil (“Recuerdos de la nifiez”), o de
su educacién universitaria en Buenos Aires (“La vida de estudian-
te”), o 1a época de sus diversiones juveniles en Lujan (“Lujén anti-
guo”). O tenemos que fijarnos en alguna vaga referencia histérica,
por ejemplo, en “Los militares de antafio”, en donde hace la alusién
ala vida en las fronteras de Rio Cuarto en la lucha contra el indio o
a la Campaiia del Desierto. Con frecuencia mezcla recuerdos de
diversas épocas de su vida, por ejemplo en “El Challao antiguo”,
donde fusiona momentos de infancia y juventud. Esa modalidad de
asociar recuerdos tal como van apareciendo, sin organizacién
cronoldgica, es una caracteristica general del libro, que lo aproxi-
ma a los géneros literarios, libres del rigor al que debe sujetarse el
historiador. La época evocada en el libro coincide fundamental-
mente con la de la vida consciente del autor, desde su infancia al
momento de 1a escritura, pero también hay algunos “raccontos” de
momentos anteriores, basados en su cultura histérica, o en relatos
recibidos por via tradicional, como el de la leyenda “El guanaco de
oro”, o excepcionalmente, por el estudio de documentos, como en
“El bandolero Guallama”,

A pesar de las diferencias entre las Anécdotas... ylos Recuer-
dos..., hay entre ambos libros muchos puntos en comnin, incluso se
reelaboran algunos episodios, como el referido al General Ortega,
inserto en el capitulo “Los militares de antafio” y sintetizado en
Anécdotas mendocinas con el titulo de “Buen almuerzo”. Carlos
Ponce y su familia ~ tan presentes en las Anécdotas —, aparecen
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también mencionados en varios capitulos, por ejemplo en “Mendoza
artistica” y en “Los periodistas y los escritores”.

El libro tiene, como anticipamos, valor autobiogrifico pero,

sobre todo, costumbrista e histérico. Nos informamos asi, por ejem-
plo, en el capitulo “Mendoza artistica”, sobre 1a evolucién de la
pintura en Mendoza, desde el paso por la provincia del célebre
pintor francés Raymond Monvoisin (1790-1870), siguiendo por las
breves referencias a Gregorio Tadeo Torres, Amadeo Grass, el co-
ronel Olascoaga, Guillermo Olivar, Julia Campero de Ponce, Julio
Pratti, Bergamaschi, Fader, De Lucia, Bravo, entre otros nombres.
Hace también, en el mismo articulo, una breve pero titil historia del
cultivo de la misica en la Provincia. En “Mendoza religiosa”, si
bien deja traslucir el anticlericalismo, propio de los hombres de su
generaci6n, recupera para la memoria colectiva 1a forma de ciertos
ritos en el siglo pasado, como las procesiones, los oficios de Sema-
na Santa, la quema de un Judas los Sabados de Gloria en Santo
Domingo... Lamenta finalmente, no obstante su liberalismo ideol6-
gico, que se hayan perdido gran parte de estas préicticas, junto con
el respeto por lo sagrado y la religiosidad popular que morigeraba
las costumbres.

En otros articulos va completando el gran friso de la Mendoza
de la época evocada: los hébitos gastrondmicos, con el registro de
nombres de grandes comilones, que llegaban a medir en concursos
su apetito y capacidad digestiva (“Mendoza gastronémica”); el
valioso aporte social de los inmigrantes italianos, cuyos apellidos y
accién menciona elogiosamente: Santiago Frugoni, Fernando Raffo,
Manuel Ceretti, Antonio Tomba, Pedro Brandi y muchos otros (cf.
“Los italianos™). Los periodistas y escritores son recordados en otro
capitulo: hay pequefias semblanzas y anécdotas de Agustin Alvarez,
Julio Leonidas Aguirre, Adolfo Calle, Rodolfo Zapata, Conrado
Céspedes y Juan Peralta, entre otros. El libro hace también aportes
pararecordar cémo era la ciudad, a partir de la época sanmartiniana
(cf. “La alameda™) y sobre todo desde su refundacién, después del
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terremoto de 1861 (cf. “La aldea mendocina™). Describe ademas
modalidades y costumbres, como las hospitalarias tertulias y los
suculentos convites que realizaban las familias mendocinas:

“Comida en que no hubiera una docena de platos bien surti-
dos y condimentados, era considerada como modesta merienda
por aquellos excelentes y esforzados vecinos que, a falta de esti-
mulos intelectuales y guerreros, desviaban hacia las vias digesti-
vas la actividad y energias que le sobraban de la diaria labor”

(. 176).

Otros articulos focalizan episodios histéricos, aunque no a partir
de documentos sino desde la 6ptica de un testigo presencial, cuan-
do no protagonista. Tal es el caso de “Alem en Mendoza”, articulo
anecdético muy titil para comprender ciertos entresijos de la politi-
ca en Mendoza, particularmente en lo que se refiere al cisma den-
tro de la Unién Civica Radical y a las relaciones de una de sus alas
con el partido Liberal, liderado por Francisco Civit® .

6. Algunas coincidencias entre la narrativa de Lucio Funes y
l1a de Carlos Ponce

Existen entre la obra narrativa de Lucio Funes y la de Carlos
Ponce no sélo coincidencias generales (como la intencién regiona-
lista, costumbrista o el deseo de recrear episodios del pasado) sino
también motivos o pequefios micleos narrativos que, con variantes,
aparecen en ambos universos narrativos. Hay anécdotas o episo-
dios o leyendas que reciben diversas formas de transformacién es-

» Complementario de éste es el articulo “Don Francisco Civit” (pp. 189-

193), en el que Funes traza, también testimonialmente, la semblanza del
dirigente politico.
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crita: en Funes se aproximan mas a la historia o a la crénica casi
periodistica, con intencion de documentar y rescatar del olvido he-
chos y personas de la Mendoza del siglo XIX y de las primeras
décadas del siglo XX; en Ponce es mas evidente la intencion litera-
ria. Aunque las Anécdotas y los Recuerdos de Funes no pueden
considerarse meras cronicas testimoniales, pues estd siempre el
espiritu del autor en sus simpatias y antipatias, en su ideologia, en
el registro y tono adoptado, en ciertas dotes literarias, las
reelaboraciones que hace Ponce de los mismos hechos revelan una
mayor transformacion artistica, reemplazan el nombre propio por
otro ficcional y evidencian una més clara intencién de ver la poten-
cialidad ficcional de la realidad.

Veamos algunos ejemplos: en “El guanaco de oro”, Lucio
Funes® rescata una antigua leyenda reelaborada también por Ponce
en Termalia. Si bien este libro aparece en 1927 y el de Funes en
1937, 1a leyenda habia sido antes publicada por Funes en Los An-
des el 25 de junio de 1922, La tradicién refiere que, enla época de
la conquista del Perti por Pizarro, preso Atahualpa y fijado el res-
cate, emisarios incas solicitaron a los huarpes su contribucién en
oro. Cuando éste fue recolectado e iba en camino, se supo el tragi-
co fin de Atahualpa. Los conductores enterraron “el guanaco de
oro” (nombre dado al tesoro por haber sido encerrado el metal en
un cuero de este animal) frente a los bafios de Cacheuta. Funes
afirma haber conocido una persona que invirtié grandes recursos
haciendo excavaciones en busca del “guanaco”. Posteriormente,
un destacado politico contraté a un rabdomante llegado a Mendoza
para que detectara el lugar de] tesoro. El rabdomante sefialé con
toda convicci6n un sitio e hizo cavar hasta que las palas dieron con
un cuerpo duro y sonoro, que despert6 gran expectativa, pero que
result6 ser slo una masa de hierro manganeso.

% Bn: Recuerdos del pasado, pp. 207-210.
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Carlos Ponce, en su novela, narra la leyenda por medio de un
narrador-protagonista: se trata de uno de los personajes principa-
les, el Ingeniero Peralta, quien entretiene a su audiencia contando
la historia de Cacheuta desde sus origenes precolombinos. La prin-
cipal diferencia con la version de Funes consiste sobre todo en un
mayor grado de elaboracién artistica y de ficcionalizacién, pues es
el mismo Peralta quien tiene dotes de rabdomante, encuentra el
tesoro indigena y aumenta asi su fortuna® . Hay también notables
diferencias de estilo (m4s escueto y concentrado en Funes; amplifi-
cado, con mayores datos, fraccionado en varios capitulos y combi-
nado con otras lineas argumentales en Ponce).

Otra coincidencia encontramos entre “Los militares de anta-
fio”, articulo inserto en Recuerdos del pasado, de Lucio Funes yun
fragmento del capitulo VI de Termalia. Como en el caso anterior,
aunque el libro de Funes se publicé con posterioridad al de Ponce,
el articulo que comentamos habia aparecido previamente en Los
Andes, el 1° de abril de 1923. En él se caracterizan a algunos mili-
tares del siglo XIX, con movimiento descriptivo que va de lo gene-
ral a lo particular: eran aquéllos personajes fuertes,

“[...] formados en un ambiente de heroismo, acostumbrados
a mirar a diario, frente a frente el peligro, no tenian el menor
apego a una vida sembrada para ellos de sinsabores y que les
ofrecia tan pocos halagos [...], no era extrafio que su caricter
estuviera de acuerdo con el medio en que vivian y que por un
quitame esas pajas se jugasen la existencia sin mirar atrés [...].
Entre aquellos veteranos se hacia alarde de serenidad y valor y

3 Cf. Termalia: cap. VII, 115-117; cap. X, p. 146 y ss., especialmente p.
154, p, 156, p. 158. Cf. mi articulo “Termalia (1927) de Carlos Ponce: la
novela de Cacheuta”. En; Piedra y Canto. Mendoza, CELIM, N° 4, 1996,
pp- 97-125 y en RJEHM. Mendoza, 3* época, N° 2, 1998, pp. 202-222
(especialmente p. 213).
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jguay! del que flaqueaba en algunas de las frecuentes pruebas a
que sometian sus nervios’?,

Funes ilustra esta modalidad con una anécdota veridica que
tuvo como protagonistas a los coroneles José Hederra e Hilario
Lagos, cuando ambos jefes estaban reunidos en la frontera de Rio
IV para prevenir las invasiones de los indios. Al final de una comi-
da en la que celebraban un aniversario patrio, ambos se arrancaron
mutuamente el cigarro de la boca por medio de respectivos bala-
zos, como ensayo de buena punteria. Carlos Ponce reproduce el
motivo, aunque sin atribuirlo a militares sino a un exaltado y aun
loco. Una tarde en que los pasajeros del Hotel de Cacheuta practi-
can tiro al blanco disparando a unas botellas, uno de ellos se exalta
y dispara al cigarro de un viejo que lo molestaba. Este a su vez
reacciona:

“.;El cigarro! {El cigarro en la boca, cobarde!

Instanténeamente Perucho comprendié y ante aquel epiteto,
que le dejé como galvanizado, llevé a la boca su cigarro, palido
pero firme. Apenas baj6 la mano con que le dejara, vol6 despeda-
zado, arrancado de raiz y de sus mismos labios” (cap. VI, p.85).

Ponce introduce otra vez un mayor grado de ficcionalizacién,
diferencia que se explica porque la vocacién de Funes estd mis
préxima a la del historiador mientras que el autor de Termalia se
propone escribir una novela.

Otra anécdota de militares que narran ambos escritores estd
referida a la Campaiia del Desierto y tiene como protagonista al
General Ortega. Funes narra en “Militares de antafio” que cuando
Ortega mandaba el “12 de Linea” en la frontera del Sur, pasaba

72 “Los militares de antafio”. Bn: Recuerdos del pasado, ed. cit., p. 64.
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graves penurias con sus tropas, por la mala calidad de la carne que
le proveia cierto extranjero. Un dia que éste se presenté de visita, el
General hizo cortar un pedazo de nalga de una india muerta en un
enfrentamiento y se lo ofteci6 asado a su proveedor, manifestando-
le su origen sélo después de la comida. Ponce narra el mismo epi-
sodio en Termalia (p. 69 y ss) pero lo ficcionaliza callando el nom-
bre del personaje histérico y poniendo la narracién en boca de un
presunto testigo del hecho, un personaje de la novela, “el Coronel
Pereyra, militar retirado, de 1a vieja escuela, con rudeza militar”,
quien cuenta a otros huéspedes del hotel el episodio como
autobiografico. Relata asf su vida en las fronteras del Sud, las mar-
chas por aridos pedregales con hambres atrasadas y sed abrasado-
ra, la dependencia para su mantenimiento del proveedor:

“~ La galleta, los fideos, el arroz, el azicar, el charqui, cada
articulo se diferenciaba del otro, solamente, por la consistencia,
la forma y el color, pues el gusto y el olor eran uno solo; mezcla
de tierra himeda, polilla, ratén y cucaracha. Pocos cristianos se
habrian llevado més maldiciones que el hombre aquel, del prime-
ro al iltimo soldado de la guamicién” (p. 70).

A lo largo de seis paginas, constituyendo una narracién
interpolada dentro de la novela, se narran con detalles las circuns-
tancias previas al barbaro episodio: un entrevero con los indios, 1a
muerte de algunos y la prisién de otros, 1a reuni6én de los soldados
en el campamento, con la visita del proveedor, 1a invitacién para el
almuerzo: sopa, guisote y el asado destinado especialmente a éste,
como personal agasajo, que tenia “un cierto gusto a canela, a clavo
de olor, a aji picante y, ademés, era un poco dulce.” Y larevelacién
final. Como en los otros casos analizados, 1a narracién de Ponce es
més amplia y detallada, con mayor proporcién de didlogo, con una
mas detenida caracterizacién de los personajes y de las circunstan-
cias que rodean al suceso central.
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Podemos seiialar otra coincidencia entre la anécdota: “Esposa
ejemplar™® y el cuento de Carlos Ponce “Patologia™* . En este caso
es probable que la publicacién del cuento sea anterior a la de la
anécdota, ya que el libro de Ponce es de 1924 y el de Funes de
1937. Ignoramos si la anécdota pudo haber aparecido en alguna
publicacién periddica, pero es seguro que ambas versiones parten
de un hecho real que debi6 ser comentado entre los mendocinos.

La anécdota es la siguiente:

“Don A.J.A.G. era una persona de gran prosopopeya y aus-
tera conducta. Sin embargo, alguien ha dicho, o lo he pensado yo
— que no estoy muy seguro de ello — que si se despoja de su bri-
llante plumaje al pavo real, puesto asi al desnudo, resulta un ridi-
culo animalucho y queda en nada la vanagloria de su belleza.

El caso era que nuestro protagonista tenia sus pequefias de-
bilidades, de caricter Cupidescas... Por este motivo, o por in-
compatibilidades de cardcter, aunque vivian en un mismo techo
con su esposa, tenian pieza separada y cada uno comia a horas
distintas, para evitar choque o disidencias caseras, tan frecuentes
en los matrimonios desavenidos.

Una noche el personaje de nuestra historia se encontré con
cierta novedad, que no dej6 de sorprenderle al apercibirse que
habia sido colocado un flamante pafio de alfombra, que se dirigia
desde su habitacién, al dormitorio de una fémula de 1a casa.

Un hecho tan inusitado reclamaba con urgencia la explica-
cién correspondiente, y sin pérdida de tiempo interrogé a su es-
posa, para que aclarara tan extrafia medida.

3 En: Anécdotas mendocinas, pp. 14-15.

% En: Cuentos mendocinos; antafio y hogafio. Buenos Aires, Agencia
General de Librerias y Publicaciones, 1924, pp. 60.
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La excelente sefiora, sin inmutarse mayormente y con toda
cortesia, le contesto:

- La he hecho colocar a propésito, para que no te resfiies.
iCon estos frios tan grandes, puedes tomarte una pulmonial...”
(pp. 14-15).

El cuento de Ponce parte aparentemente del mismo “sucedi-
do”, ya que tres de las iniciales dadas por Funes coinciden con las
del nombre del protagonista del cuento: Juan Antonio Guerrero.
Sin embargo, en el cuento, de ocho paginas, el “sucedido” estd
mucho mas desarrollado. Se ubica su accién en un pasado més
lejano:

“Era Don Juan Antonio Guerrero el propio tipo del mendocino
de aquellos tiempos. Alto, delgado, armonia de formas, miem-
bros finos con misculos de acero y un rostro apacible y simpéati-
co que al par que la energia denotaba bondad y ponderacién.
Criado en medio de los disturbios y convulsiones de ta época que
obligara a nuestros abuelos a la vida militiple requerida por las
circunstancias, fue soldado, comerciante y agricultor alternativa-
mente...” (p. 51).

Observamos que la actitud del narrador hacia el personaje es
diferente: enjuiciadora y peyorativa en Funes, comprensiva en Ponce.
En el cuento, el motivo estd mucho mais desarrollado y
contextualizado: se relata sucintamente desde el noviazgo del per-
sonaje con Rosita Moyano, el casamiento, la armoniosa vida de
casados, el nacimiento y crecimiento de los numerosos hijos hasta
su posterior emancipaci6n. En esa etapa en que ¢! matrimonio vuelve
a quedarse solo, el marido sufre una extrafia patologia, extrafios
ardores que lo obligan a levantarse por las noches: “Y vea usted lo
que son las cosas: bastaba una pequefia expedicién para calmarle.”
(p. 56). Hasta que 1a esposa hizo su diagnéstico e imaginé e} trata-
miento, similar al narrado por Funes. La semejanza entre las dos
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historias es evidente, pero también las diferencias en el desarrollo
narrativo, en la caracterizacién de los personajes, en la actitud del
narrador, en el grado de contextualizacién interna del micleo narra-
tivo y en el estilo, que es en Ponce mas humoristico y picaresco.
Otros temas comparten los dos escritores, por ejemplo el de El
Challao cuando este lugar serrano, préximo a la ciudad, era el lu-
gar elegido por las principales familias mendocinas para su vera-
neo. Carlos Ponce sitiia en ese lugar la accién de su “Cuento ama-
rillo”, cuento coprolégico, aunque no “verde” (acorde con cierto
tipo de humor de la Mendoza provinciana de la época), que proba-
blemente corresponda a un “sucedido” en el lugar. En el cuento,
que pertenece a Cuentos mendocinos, se describe El Challao en un
tiempo pasado, probablemente fines del siglo XIX, su pequeiio
caserio, su paisaje y ¢l nombre de los principales propietarios del
lugar. Entre ellos se menciona a don Santos Funes, padre de Lucio:

“All4 al final, en el origen de la vertiente que daba aguaalas
piletas de cada una de las casas mencionadas, la de don Santos
Funes, la tltima por el lado del poniente. Un poco alejada, entre
cerrillos, con una vertiente propia, la casa del médico inglés, Mister

Day” (p. 101).

La descripcion del lugar, destinada a guardar memoria de los
tiempos pasados, sirve de marco y fondo para el desarrollo del cuen-
to, cuya acci6n denota algunas costumbres sanitarias muy primiti-
vas, acordes con el escaso nivel de comfort del lugar y de la época.

Elrelato de Funes “El Challao antiguo™* se propone también
la recuperacién memoriosa del lugar y sus habitantes durante el
siglo pasado, cuando €l era auin un nifio (narra por ejemplo un epi-
sodio del que fue protagonista a los once o doce afios, es decir a
principios de la década del ochenta). En este caso es el de Funesun

35 Recuerdos del pasado. Ed. cit., pp. 119-132.
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documento mas amplio que el de Ponce, ya que no s6lo describe el
lugar, enumera la némina de las familias que alli veraneaban, sino
que también narra las costumbres, las diversiones, los juegos de
prendas, los bailes. Hasta se rescatan algunos momentos especia-
les y algunas letras de canciones:

“Todavia tengo presente una tonada de gran boga en aquella
época, en que se acompaiiaban los hermanos Ponce a dos voces
siguiendo algunos versos con un silbido especial: “La nifia que a
mi me quiera, Qué dice usted, ha de ser del gusto mio, que asi ha
de ser” (p. 121).

Se transcriben también, con técnica que nos recuerda a la de
Ricardo Palma en las Tradiciones peruanas, coplas y estribillos
que improvisaban los veraneantes. Estos y otros recuerdos, que
incluyen la némina de “las nifias que figuraban en la época”, cons-
tituyen un documento importante, que unido a los de Ponce, Bufano,
Castro y otros* devuelve a la memoria colectiva la historia de un
lugar que —si bien ha perdido aquella eglégica belleza — es hoy un
sitio muy vigente en Mendoza, lugar donde se tocan los extremos
(desde el santuario mariano que convoca a multitudes hasta los
peligrosos entornos que hacen temer por la vida y el bolsillo). El
relato de Ponce se publica en libro en 1924, el de Funes en 1937,
aunque habia aparecido antes en Los Andes, el 2 de junio de 1922%;

* Cf. mi articulo “Espacio, historia y costumbres mendocinas en dos nove-
las de J. Alberto Castro: Ranita (1922) y Alita quebrada (1929)”, en este
libro.

37 Falta a\in hacer una investigacion periodistica para determinar un lista-
do de las publicaciones hechas por Carlos Ponce en los diarios. Arturo
Roig proporciona un aporte en su La literatura y el periodismo mendocinos
entre los aiios 1915-1940, a través de las pdginas del diario “Los Andes’’.
Ed. cit., pp. 258-259.
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sin embargo hay que destacar que el sefialar prioridades en el trata-
miento del tema tiene poca importancia, porque ambos escritores
comparten una experiencia biografica. En este caso, el articulo de
Funes es més detallado, en el cuento de Ponce la descripci6n-na-
ITacion es marco para la narracion principal.

Otro tema muy mendocino presente en ambos narradores es el
de “los cotudos” , como se llamaba a quienes padecian del bocio y
sus consecuencias intelectuales y psicologicas. Lucio Funes trata
el tema en los libros que analizamos, aunque muy tangencialmente;
por ejemplo en las Anécdotas mendocinas, Mendoza es
“Cotulandia™® y “cotudos” es sindnimo de mendocinos* . Carlos
Ponce dedica al tema mayor desarrollo: en el cuento “Isidro™ hace
una verdadera clasificacién de los “cotos™*® de los mendocinos de
antafio, al estilo de las taxonomias que el cientificismo del siglo
XIX proyectd en el género costumbrista:

“Unos grandes, otros chicos, al medio, a la izquierda, a la
derecha, arriba, abajo; de un 16bulo, de dos, de tres, de cuatro,
polibulares; redondeados, curvos, puntiagudos, mamelonados,
quien més, quien menos, todos lo poseian. Sus dimensiones
variaban desde la de un garbanzo hasta la de un melén de Jocoli
que, como es fama, son los més grandes melones de la tierra”.

Podemos seiialar otra relacién textual entre una anécdota de
Lucio Funes: “Medicaci6n arriesgada” (4M, p. 268) y un episodio

% Cf. “Pregunta razonable”. En: Anécdotas mendocinas, p. 72.

¥ Cf. “Los faisanes mendocinos”. En: AM, p.120. Habia publicado sobre
el tema un articulo periodistico (c£ nota 4).

“ Americanismo que designa el bulto producido en el cuello por el bocio.

4 Cuentos mendocinos, p. 5.
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de Termalia. Funes cuenta que un acaudalado industrial de origen
italiano, sin total dominio sobre la lengua espaiiola, a quien nombra
por sus iniciales (C.P.), al solicitar en una farmacia un remedio
para una indigestion lo hizo mediante una esquela; “Le ruego quie-
ra remitirme un purgante para persona adultera”. El jocoso equi-
VOCO se repite, con variantes, en nota escrita por un Marqués italia-
no, personaje secundario de Termalia y dirigida a 1a Farmacia de la
Administracién. El relato, con técnica frecuente en la novela, no
aparece en boca del narrador principal, sino de un personaje que
informa a otros huéspedes del Hotel sobre el contenido de 1a nota.
Esta decia: “Limonate purgative come per persone adiltere”, texto
que despierta la hilaridad de los personajes: “-jJ4, j4, ja: Adulta,
quiso decir el gringo!” (p. 184). La técnica del collage que predo-
mina en Termalia permite a Carlos Ponce aprovechar y reunir en
su narracion todos los episodios reales o imaginarios sucedidos en
la Mendoza de la época*.

Las comparaciones entre ambos autores refuerzan la transmi-
sion del clima de época que ambos — cada uno en su estilo — plas-
man en sus libros. Evocaciones de hechos y personajes de un pasa-
do avin préximo al momento de la escritura: la ruda vida militar en
las fronteras en las décadas de 1870 al 80; los veraneos en el Challao

2 Hay otro motivo, que no llega a ser un micleo narrativo, que aparece en
ambos escritores, surgido probablemente de chanzas y conversaciones.
Aunque los dos pertenecian a familias cristianas, compartian e} liberalis-
mo ideolégico. Este se manifiesta en la ligera ironia con que ambos cuen-
tan, en diferentes contextos, un recurso con el que algunas mujeres defen-
dian su pureza, la utilizacién de un escapulario con la frase: “Detente, el
Corazén de Jests estd conmigo”. Otros textos de ambos autores recogen
variadas anécdotas, transmitidas oralmente, como 1a del médico que receté
aceite de ricino para la tos o las anécdotas referidas a dofia Aura Coria, tia
de Carlos Ponce, quien para Semana Santa ponia calzones a sus animales
domeésticos.
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a fines del siglo XIX y principios del XX, los “cotos” y los “cotudos”,
las mujeres pudicas y los hombres picaros, el humor que reia de los
fenémenos fisiol6gicos, la Mendoza provinciana que despertaba a
su propio registro y que sentaba las bases de un futuro de més
vuelo.

En sintesis: las Anécdotas mendocinas y los Recuerdos del
pasado de Lucio Funes fluctian entre la literatura y la historia,
entre la memoria y la crénica, entre la profunda corriente
intrahistdrica y 1a fugacidad de lo instantineo, entre la tradicién y 1a
actualidad, entre lo serio y lo risuefio. Nos entregan un espacio -no
paisajistico pero si costumbrista y social-, un fragmento de la vida
mendocina en un periodo (el que va desde los afios ochenta del
siglo XIX hasta la década del treinta en el siglo XX, aproximada-
mente)*® y trasuntan variados aspectos de la personalidad
multifacética de su autor.

3 Periodo testimoniado por el autor, A veces, como dijimos, se remonta a
un pasado mis lejano, reconstruido por la transmisién tradicional o por la
compulsa de documentos.



HISTORIA Y TRADICION EN EL, JUAN FACUNDO
DE ABELARDO ARIAS

Marta Flena Castellino

1. Introduccién

Cualquier novela que asuma como propies temas o personajes
pertenecientes a Ia historia plantea — de suyo — interesantes
cuestionamientos que atafien, por ejemplo, a la relacién entre ver-
dad y ficcion, o 1a fascinacién que ciertos momentos histéricos ejer-
cen sobre la imaginacion de los artistas. Tanto mas cuando, como
en el caso de la novela El, Juan Facundo de Abelardo Arias (publi-
cada péstumamente en 1995) la materia histérica se configura
literariamente a través de un discurso polifénico que intenta reunir
en si un conjunto de voces, de registros e intencionalidades muy
distintas: testimonios y documentos histéricos a favor o en contra
del caudillo riojano; las consejas y leyendas populares que Ia tradi-
ci6n conserv; y 1a propia literatura, con su poder de erigir simbo-
los y postular mitos que usurpan muchas veces el lugar de la reali-
dad o la transfiguran de tal suerte que ya nos resulta casi imposible
separar verdad y ficcién.

Historia y leyenda confluyen porigual a delinear la silueta de
Juan Facundo Quiroga; ambas son responsables, en similar medi-
da, de las luces y sombras que envuelven al personaje. Y digo per-
sonaje porque, en este caso, sobre €l hombrc de carne y hueso se
ha construido una figura en cierto modo ilusoria, o més bien, una
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serie de figuras creadas por miltiples discursos contradictorios: el
historiografico, el popular y el literario, que terminan por escamo-
tear el ser real. _

Enfrentado a tan ingente material, el novelista mendocino en-
saya su propia version, su sintesis particular, que se configura
literariamente a partir una adecuada seleccién de la 6ptica narrati-
va, y se enriquece con imigenes y simbolos que podriamos consi-
derar como provenientes de su mitologia personal.

2.Marco de referencia

2.1.Historia y ficcién en la narrativa argentina contemporé-
nea

Si examinamos el conjunto de la produccién literaria argentina
de lasiltimas décadas, una de las notas m4s salientes que se obser-
van es el nimero creciente de obras que recrean temas y personajes
histdricos, en un abanico que va desde el ensayo de tematica hist6-
rica o la biografia novelada, a la pura recreacién ficcional con un
soporte real més o menos consistente.

Ante un hechotan notorio como es esa proliferacién de narra-
tiva de base histdrica, surgen varios interrogantes: en primer lugar,
1a causa del fenémeno; luego, las relaciones entre historia y ficcién
y, finalmente, la modalidad o modalidades que esta escritura de la
historia desde la ficcién adopta: en otras palabras, si nos encontra-
mos ante una continuacién de la novela histérica decimonénica o,
por el contrario, ante un fenémeno nuevo, con una intencionalidad
y una ejecucién distintas.

Acerca de la primera pregunta, que lleva a relacionar el hecho
con su contexto de produccion, alguna clave la apunta Noé Jitrik en
Historia e imaginacion literaria cuando sefiala (es cierto que en
relacién con la novela histérica del siglo XIX), dos “pulsiones o
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tendencias” que favorecen el surgimiento y auge de esta modalidad
novelistica: “La primera canaliza un deseo de reconocerse en un
proceso cuya racionalidad no es clara; 1a segunda persigue una de-
finicién de identidad que, a causa de ciertos acontecimientos politi-
cos, estaba fuertemente cuestionada™!.

Cabria preguntarse si esas dos pulsiones o tendencias no son
igualmente operantes ahora que en ¢l siglo pasado; si los argenti-
nos, luego de los conmocionantes acontecimientos de nuestro pa-
sado reciente, no hemos sentido en forma acuciante la necesidad de
examinar y redefinir nuestra historia, singularmente ciertos perio-
dos violentos, hechos de desencuentros y de marcada pugna ideo-
légica, como lo fue el de las luchas civiles entre unitarios y federa-
les.

Sea como fuere, lo cierto es que en estas dos tltimas décadas
los narradores argentinos (al igual que el resto de los argentinos)
parecen experimentar — repito — un deseo firme de redefinir, de
revisar los hechos de su historia, pero no desde una perspectiva
propiamente histérica (que también tuvo su revisionismo, aunque
bastante antes) sino desde una dptica literaria. con la incorporacién
de nuevos procedimientos de ficcionalizacién de ese referente his-
térico mas o menos mediato.

Y acerca de las posibilidades de acercamiento entre literatura
¢ historia, conviene hacer algunas reflexiones; en primer lugar —
como sefiala el mismo Jitrik - la expresi6n “novela histérica™ pare-
ceria encerrar un oximoron, una contradiccion interna:

“En efecto, €l término ‘novela’, en una primera aproxima-
cién, remite directamente, en la tradicién occidental, a un orden
de invenci6n; ‘historia’, en la misma tradicién, parece situarse en

'Noé Jitrik. Historia e imaginacion literaria; Las posibilidades de un
género. Buenos Aires, Editorial Biblos, 1995, p. 17.
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el orden de los hechos; la imagen, en consecuencia, se construye
con dos elementos seméanticos opuestos™.

Sin embargo, la relacién entre ambas — literatura e historia —,
la posibilidad de un acercamiento, ya ha sido planteada desde anti-
guo. Para Arist6teles, Ia historia era un arte y— para decirlo con el
rigor de expresin aristotélica — era una ciencia poética.

Esto no quiere menoscabar la entidad cientifica de la historia,
como podria suponerse si pensamos en una seméntica univoca del
término “ciencia”. Por el contrario, desde 1a Antigiiedad se recono-
cfa su carécter andlogo, que permite incluir en ese concepto todos
los aspectos cognoscibles del ser.

Lo que si hay que distinguir, dentro de esa analogia, es el modo
de conocimiento propiamente histérico. La escuela aristotélica dis-
tinguia en la vasta acepcién de la palabra “ciencia”, en funcién del
orden que cada una de ellas consideraba en su constitucién, las
ciencias tedricas, 1as poéticas y las prdcticas. La dificultad reside
en saber a cudl de los érdenes pertenece el hecho, objeto de la
consideracion del historiador.

La historia no es una realidad natural ofrecida a nuestra aten-
cién especulativa y por lo tanto no puede fundar una ciencia fedri-
ca. Si consideramos que el orden prdctico es aquel que la razén
impone al acto voluntario, advertimos su diferencia con los aconte-
cimientos puestos bajo la consideracién del historiador. En cuanto
al orden poético, el orden descubierto por el historiador para expli-
car los sucesos acaecidos en el tiempo estudiado no es inventado;
sin embargo, la reconstruccion que de él realiza el estudioso tiene
mucho de creacién.

El historiador es, en cierto modo, un contemplativo, pero la
indole de su visi6n es distinta de la del tedrico, porque el orden
inteligible que procura conocer - si bien dado como el del tedrico -

2 Ibid. p. 9.
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no es obtenido por un procedimiento abstractivo sino mediante una
apelaci6n a todos los recursos de su saber y su experiencia para
lograr la reconstruccién de una situacion desaparecida. Y ese es-
fuerzo por reconstruir el pasado es faena propiamente poética, por-
que supone un retorno memorativo hacia la época considerada y
una reconstitucién de ese tiempo con todos los recursos de una
imaginacién fecunda.

A pesar de esto, las diferencias entre poesia e historia persis-
ten:

* El orden poético, por muy ligado que esté a un conocimiento
de la materia donde se ejerce, es siempre inventivo, y en esta
libertad de elaboracién es donde juega el poeta su prestigio
creador.
* El orden histérico debe nacer del conocimiento de los he-
chos. El historiador no puede imponernos su explicacion de
los sucesos, si no la fundamenta en una tenaz y metédica con-
sideracién de los documentos, si bien siempre la interrogacién
sobre una época determinada se responde desde un examen
valorativo en funcién de una ética particular.

Resumiendo: 1a historia es una ciencia porque los hechos estu-
diados, pese a su particularidad y contingencia, estdn incluidos en
un ordenamiento cuya realidad debe ser descubierta, no inventada
por el historiador. Sin embargo, el modo que el historiador tiene
para transmitir el resultado de su descubrimiento es el “relato”.
Toda historia es relato, discurso, porque el pasado referido ya no
existe sino como palabra. Y esto nos lleva, en la actualidad (en la
postmodernidad) a una peligrosa conclusion: si toda historia es dis-
curso, cualquier relato, con ser verosimil, puede llegar a ocupar el
lugar de la verdad histdrica,

Y asi entramos en el tercer cuestionamiento planteado al co-
mienzo: la modalidad (que tiene mucho que ver con la
intencionalidad) que estas nuevas novelas histéricas adoptan. Esta-
mos frente a un fenémeno que bien puede calificarse como
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“reescritura de la historia” cuya finalidad y caracteristicas ha plan-
teado muy claramente Alicia Sarmiento, por ejemplo en la confe-
rencia “Para cambiar la memoria de los pueblos™, pronunciada con
motivo de los 500 afios del descubrimiento de América:

“En la novela histérica el canon representacional revelaba la
confiariza de los escritores en la posibilidad de recuperar el pasa-
do y recrearlo poéticamente en una escritura en la que el peso de
la fumci6n referencial, afirmada por las estrategias narrativas,
producia un efecto de lectura del texto novelistico como si se
tratara de uno verdaderamente histdrico. El fenémeno de la
reescritura, en cambio, tiende a provocar el efecto exactamente
contrario [...] el andamiaje retérico apunta a quebrar la confian-
zaen aq_uello mismo que textualiza, a descronologizar la historia,
a interiorizarla, a subjetivizarla” 3.

Es decir que en muchos de los casos (por poner un ejemplo
argentino: E! farmer de Andrés Rivera) estamos en presencia de
una serie de juegos de lenguaje que tienden a ocupar el lugar de los
hechos histéricos.

2.2. Abelardo Arias en el contexto de la litcratura argentina
contemporénea

Como sefiala Antonio Requeni en un articulo publicado en Los
Andes (4/4/83), por los diversos temas abordados en su obra y so-
bre todo por su alta calidad literaria el autor de Polvo y espanto es
uno de los grandes narradores argentinos. Y —contimia Requeni —
“de haber nacido en Francia o en Italia su trascendencia seria, se-

3 Alicia Sarmiento. En: 500 aios de Hispanoamérica; Conferencias. Mendoza,
Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras, UNC, 1992, pp. 183-184.
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guramente, mayor. No es la primera vez que afirmo que El gran
cobarde, por ejemplo, es una de las mejores novelas escritas en
nuestro pais, porque, a diferencia de otros buenos relatos argenti-
nos, no es una obra ‘para consumo intemo’ sino de proyeccion uni-
versal” 4.

Es justo, efectivamente, reconocer el lugar destacado que
Abelardo Arias ocupa en el concierto de la literatura mendocina
contemporénea, si bien sélo publicé en Mendoza su primera nove-
1a, Alamos talados, de 1942, que le vali6 tres premios de literatura:
el Primer Premio de Prosa de Buenos Aires, el Primer Premio
“Agustin Alvarez” de Mendoza, y el Primer Premio Municipal,
también de Mendoza. Pronto el escritor se trasladé a Buenos Ai-
res, donde residié hasta su muerte, para continuar alli una produc-
cién narrativa que comprende entre otros titulos La vifia estéril,
Polvo y espanto, Minotauroamor, Viajes por mi sangre, y tantas
obras més, entre las que se cuentan ademas libros cinematografi-
cos, teatro y traducciones, produccién que adquiere relieve dentro
del panorama nacional, precisamente en un momento en que la
novela y el cuento argentinos comienzan a exhibir una creciente
madurez e importancia; hecho que comienza a gestarse después
del ‘40 y alcanZa plena significacién con la denominada “Genera-
cién de ‘50 o del 55”.

A esta generacién — sefialan los criticos — corresponde “el mérito
de haber fijado la autonomia y la importancia del género novelesco
dentro de una literatura nacional todavia no plenamente desarrolla-
da v el de elevar hasta niveles de estimable universalidad la calidad
técnica y la proyeccién de los asuntos y los temas™ , como apunta
también Requeni a proposito de 1a novela de Arias.

4 Antonio Requeni. “Abelardo Arias es uno de los grandes narradores ar-
gentinos”. En: Los Andes, 4 de abril de 1985.

5 Luis Gregorich. “La narrativa de la generacién intermedia”. En; Capitu-
lo; Historia de la literatura argentina. Buenos Aires, CEAL, 1968.
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En una primera aproximacion descriptiva a esta promocién li-
teraria, vemos la numerosa presencia de escritores del interior, como
es el caso de los mendocinos Antonio Di Benedetto, Alberto
Rodriguez (h) y, por supuesto, Abelardo Arias. Del mismo modo,
los afios *60 veran resurgir formas literarias que, generadas en dis-
tintas zonas del interior o de la provincia de Buenos Aires, tematizan
la propia regi6n, pero no desde la perspectiva del regionalismo an-
terior; vale decir que se prescinde del color local y del lenguaje
caracteristico de la zona, para abundar en cambio en una voluntad
de descubrimiento y de exploracién del entorno y con el filtro de
una poderosa preocupacién formal ¢.

En cuanto a otras caracteristicas de esta promocidn, utiles para
situar la obra de Arias, pueden mencionarse las signientes:

* La preocupacion por la realidad y, en ella, por sus aspectos

sociales, lo que lleva a algunos autores, como David Viiias,

por ejemplo, a una literatura con un marcado “compromiso”.

* La influencia de la novelistica norteamericana, tanto en la

técnica como en el lenguaje empleado.

* La especial atenci6n, en la expresién del hombre, por sus

vivencias existenciales.

* También es importante destacar, como lo hace Noé Jitrik en

el estudio que le dedica a la que llama La nueva promocion, la

peculiar actitud hacia el pasado que sus representantes ponen
de manifiesto (y esto nos interesa especialmente como acerca-
miento al texto de Arias). Dice Jitrik que estos hombres traba-
jan con el pasado como tema, “pero no tratado como tradicién,
es decir, con una actitud reverencial, sino con intensidad de
busqueda”. Y agrega: “La critica del pasado es hecha por to-
dos ellos en una primera forma de descripcién de la cual surge

¢ Cf. Victor Gustavo Zonana. “Indicadores epocales de la pregunta por lo
real en la obra de Juan José Saer”. Inédito.



HISTORIA Y TRADICION EN A.ARIAS 83

con evidencia que existe una intencién profunda de llegar més

lejos en un sentido esencial’”’ .

De hecho, la mirada que Abelardo Arias dirige a nuestro pasa-
do histérico conlleva esas mismas notas, desde su novela precurso-
ra de 1a temética histérica, Polvo y espanto, en 1a que ensaya una
moderna técnica perspectivistica en busca de lograr la objetividad
en la apreciacién del momento histérico retratado, hasta ésta que
hoy nos ocupa: El, Juan Facundo. Acerca de ésta, nos dice Anto-
nio Requeni en resefia publicada en La Nacion:

“El libro, cuyos arduos borradores ordené Anteo Silvio Savi,
se publicé cuatro afios después de la desaparicién del novelista y
confirma los méritos narrativos del autor [...] relato por el que
desfilan momentos decisivos de la vida de Quiroga a partir de
1819, quince afios antes del trigico desenlace en Barranca Yaco™.

3. El, Juan Facundo

“1Sombra terrible de Facundo, voy a evocarte, para que sacu-
diendo el ensangrentado polvo que cubre tus cenizas te levantes a
explicarnos la vida secreta y las convulsiones internas que desga-
rran las entrafias de un noble pueblo! T posees el secreto: jrevéla-
noslo!”, nos dice Sarmiento al comienzo de su Facundo. A esta
sombra conjura también Abelardo Arias, si bien no con la retdrica
roméntica de su antecesor literario, ese “cuyano alborotador”, como
lo llama una biografia aparecida recientemente. Y vale la invoca-

7 Noé Jitrik. La nueva promocién. Mendoza, Ediciones de la Biblioteca
General San Martin, 1959, p. 33.

® Antonio Requeni. “Trigica vida; Valores de un libro péstumo”. En: La
Nacidn, Buenos Aires, 27/10/95.
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cién, porque esta “sombra”, o lo que ella evoca, sigue pesando
sobre la vida argentina y planteando un dilema, una antinomia to-
daviano del todo resuelta.

Fermin Chévez, en su ensayo Civilizacién y barbarie en la
historia de la cultura argentina, hace referencia

“al perjuicio moral y cultural que le viene haciendo al pais el
falso concepto de Civilizacién que, a partir de 1837, le impusie-
ron quienes por primera vez hablaron de la Barbarie americana
en sentido negativo. La férmula sarmientina que trastorna los
supuestos culturales de la Argentina hasta el punto de hacerle
creer a los nativos que su civilizacién consistia en la silla inglesa
y en la levita, trae aparejada una concepcién naturalista de la
sociedad bajo la cual ha de sucumbir el ethos de nuestro pueblo y
nuestra incipiente germinacién espiritual™.

Dejando de lado cualquier tremendismo, lo cierto es que la
férmula “civilizacién/barbarie” colocada como subtitulo al Facun-
do, pes6 negativamente sobre toda una concepcién de pais que
contrapuso también Buenos Aires/interior, y ain hoy se perciben
sus secuelas. La fecundidad de la férmula nos esti dando una prue-
ba del poder de la palabra, de la fuerza que la obra literaria tiene
para mover conciencias y para instaurar, a veces, un estado de co-
sas ficticio o al menos en parte falseado, sobre el pais real. Y la
fecundidad del Facundo se manifiesta en que aiin hoy, a més de
ciento cincuenta afios de su aparicién, sigue promoviendo el di4lo-
g0, la polémica; en este caso, es Arias quien se erige en interlocu-
tor, toma el guante, acepta el desafio. Como nos dice en el prélogo:

“Enfrentar al Facundo de Sarmiento, conservando las infi-
nitas distancias, ha transformado este libro en una suerte de anto-

® Fermin Chévez. Civilizacion y barbarie en la historia de la cultura
argentina. Buenos Aires, Ediciones Theoria, 1974, p. 11.



HISTORIA Y TRADICION EN A.ARIAS 85

logia hist6rica novelada, en una especie de revisién literaria con
respecto a lo que €l escribi6. Y en esto también consiste mi gran
compromiso, pues considero a Sarmiento como uno de los més
grandes escritores argentinos, pero, como él dijo, su Facundo se
traté de un panfleto politico™®.

Este es el trasfondo, en cierto modo ideolégico, a partir del
cual discurre la creacién novelistica, que pinta grandes frescos de
1a época, con una galeria auténtica de personajes, donde figuran
también viejas familias mendocinas, como los Corvalén, los Segu-
1a, los Godoy... El autor imagina 1a forma en que ocurrieron los
hechos, sin dejar de cefiirse a los datos historicos.

Precisamente, a propésito del modo de trabajo adoptado, nos
dice en el prélogo:

*“Me he cefiido a los datos histéricos, pero me permiti imagi-
nar su forma [...] manejé mucha documentacién. Entiendo, de
acuerdo a lo que he estudiado, que el verdadero Facundo ha sido
un gran protagonista de nuestra historia, uno de sus personajes
maés auténticos, y coincido con Borges cuando lo sefiala como
més representativo de lo argentino en vez de Martin Fierro™ (p. 9).

Quiero detenerme un momento en la afirmacién de Arias: “Me
he cefiido a los datos histéricos, pero me permiti imaginar su for-
ma”, porque ella hace referencia a una caracteristica muy intere-
sante de ese género que se ha dado en llamar “novela histérica”,
caracteristica que igualmente sefiala Jitrik, y que es su pretensién
de “espacializar el tiempo”, porque

“[...] si la materia de que trata 1a historia reside por fuerzaen
el pasado y ese ser en el pasadd de los hechos le confiere un

10 Abelardo Arias. El, Juan Facundo. Buenos Aires, Galerna, 1995, p. 9.
En adelante se citard por esta edicién, indicando sélo el mimero de pégina.
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caricter obviamente temporal [...] la novela histérica, a causa del
carécter espacializante que tiene la escritma [...] podria ser un
intento por espacializar e] tiempo: tomar un tiempo concluido y
darle una organizaci6n en un espacio pertinente y particular™!.

Justamente, la aptitud del novelista es construir con palabras
ese recinto — el texto —y en esta tarea Abelardo Arias es indudable-
mente un maestro, en el manejo de la técnica novelistica, en la va-
riedad de recursos destinados a crear la atmésfera no ya sélo de
verosimilitud, sino de verdad histérica,

La accién de esta novela se organiza cronolégicamente, con un
claro propésito de objetividad, confeso en el prélogo y tan dificil de
lograr para quien mira retrospectivamente los hechos:

“He tratado los hechos cronolégicamente evitando caer en
motivaciones psicolégicas originadas en sucesos posteriores, como
lo han tratado algunos autores quiroguianos para justificar sus
acciones més violentas. Es necesario destruir 1a antinomia entre uni-
tarios y federales, que alin se mantiene entre los argentinos” (p. 10).

Todo el texto gira alrededor de 14 figura de Facundo,de quien
se tratan de destacar particularmente los aspectos posiGivos; asi, los
episodios que mancharon su fama, como el de 1a Severa Villafafie
(narrado por Sarmiento) aparecen apenas aludidos. Ciertamente,
no es el narrador quien juzga, sino que selimita a mostrar. Asi por
ejemplo, no oculta el espiritu religioso de Facundo, quien fuera
discipulo y amigo del presbitero Castro Barros, asi como su pro-
fundo conocimiento de la Biblia o el amor por su esposa, pero al
mismo tiempo su descontrolada pasién por el juego y sus sangui-
narias reacciones:

" Op. cit. p. 14.
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“La idea de novelar la vida de Facundo Quiroga nacié cuan-
do estaba escribiendo Polvo y espanto, y me propuse llevarla a
cabo lo més imparcial posible, histéricamente. La novela comienza
en San Luis, con la revolucion que hicieron los prisioneros de
guerra espafioles. Ahi Facundo gana una condecoracién y a par-
tir de ese instante todo es distinto [...] Afronté muchos proble-
mas, acerca de la personalidad extraordinaria de este hombre,
quien de no haber sido asesinado en Barranca Yaco habria influi-
do de gran modo en la formacién de nuestro pais, por el que luché
con fuerza y decision tratando de unificarlo y, probablemente,
hubiera propiciado con antelacién la Constitucién Nacional” (p. 9).

Por ello una de las claves del texto novelistico estad dada por el
manejo de documentos histéricos, fuentes indicadas en la biblio-
grafia agregada al final del libro, transcriptos en letra bastardilla en
el texto de la novela; se instaura asi una verdadera polifonia tex-
tual, cruce de voces que acrece el interés narrativo, que descompo-
ne y refracta la verdad histérica, a modo de prisma.

3.1. Fuentes histéricas

Dentro de las variadas posturas ideolégicas acerca de Facun-
do Quiroga que la bibliografia consignada por Arias incluye, es
indudable que la linea interpretativa asumida en el texto novelistico
la suministran autores como Pedro de Paoli o David Pefia, quienes
—entre el documento y el panegirico — elaboran una “interpretacién
quiroguiana” diametralmente opuesta a la que propone el Facundo
de Sarmiento.

Justamente de Paoli, en su obra Facundo, Vida del Brigadier
General Don Juan Facundo Quiroga, victima suprema de la im-
postura manifiesta (ya desde el subtitulo) propésitos similares a
los confesados por el autor mendocino: desmentir a Sarmiento y
emprender la tarea de reconstruir la imagen positiva del personaje
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a partir de ciertas cualidades, destacadas tanto por el historiador
como por el novelista: su valor casi legendario, su profunda fe reli-
giosa, su castidad, sus esfuerzos por organizar el pais a través del
dictado de una constitucién, etc.'>. Como se advierte, muchos de
estos puntos merecen cuanto menos un comentario, a favor del de-
bate que los mismos historiadores han abierto en estos afios trans-
curridos desde el asesinato del caudillo riojano.

En general, la historiografia quiroguiana comienza el relato de
las andanzas del personaje con el episodio en que Facundo colabo-
ra de modo decisivo para sofocar una rebelién de presos realistas.
El hecho histérico en si, en el que Quiroga hace gala de su extraor-
dinario valor y fuerza fisica, enfrentando a los sublevados sin mas
arma que una guampa — segin algunos — o con un trozo de lanza —
segun otros — no est4 en discusidn, pero si el motivo por el que el
riojano se encontraba entonces en San Luis. Sus detractores insis-
ten en que se hallaba preso por motivos mas o menos vergonzo-
sos'? ; en cambio, sus defensores hablan més bien de una detencién

12 No se escatiman elogios respecto de Quiroga, como prototipo del caudi-
llo argentino: “Sefior de sélida posicién en la mayoria de los casos, el cau-
dillo era un hombre bien nacido, hidalgo, generoso, justiciero, ecudnime,
dispuesto siempre a ayudar al mis necesitado, recto en su proceder e in-
flexible en su severisima moral; hombre recio, altivo, arrogante, valiente
hasta la heroicidad y fiel a su estirpe hispana [...] Si en ¢l campo era gau-
sho por su prestancia y su baquia, en el distinguido. salén de la més encum-
brada familia era distinguido y caballeresco, con todo el donaire y la finura
le 1a época [...] Asi eran estos caudillos nuestros; asf era don Juan Facundo
Quiroga: sobre la ofensa recibida y el pedido de indulgencia del ofensor, no
srivaba la venganza, sino la indulgencia y Ia ayuda”. En: Pedro de Paoli.
Facundo; Vida del Brigadier General Don Juan Facundo Quiroga; victi-
na suprema de la impostura. Buenos Aires, Ciordia y Rodriguez Editores,

1952, pp. 78-80.

13 En Facundo Quiroga; aventura y leyenda. Buenos Aires, Plus Ultra,
1965, Jorge Newton consigna cuatro versiones: “Segin la primera de ellas
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por causas politicas, que garantizaba al prisioneto cierta libertad y
otras consideraciones'®. Arias se hace eco de esta tiltima versién.
Sea como fuere, a partir de este hecho comienza a cimentarse la
fama legendaria del personaje, acrecentada a través de su partici-
paci6n en la Iuchas civiles'.

También desmiente de Paoli (v Arias con é]) la versién segiin
la cual Facundo incendid, siendo nifio, el humilde hogar de sus
padres; demuestra que ni era una vivienda humilde (tenia dieciséis
habitaciones de muros de piedra) ni Quiroga mostr6 nunca rasgos
tales de crueldad y vandalismo como los que apunta — por ejemplo
— Sarmiento. Por ¢l contrario, siempre se manifesté como un buen
hijo y su padre le dispensé el mayor de los afectos, poniéndolo
desde muy joven al frente de sus propiedades y negocios; todo lo
demdés - dice el historiador — “no es mis que una leyenda, como
tantas otras absurdas y disparatadas que cuentan gentes ingenuas

estd preso por haber cometido varios delitos, entre los que se cuenta la
muerte de una persona. La segunda dice que lo arrestaron por montonero,
cuando va a unirse a don Francisco Ramirez, en las provincias del Litoral.
De acuerdo con la tercera, lo habrian detenido por indocumentado, al pa-
sar por alli después de haber cumplido una misién oficial en Cérdoba. De
acuerdo con la cuarta y iltima versién, esté preso por haber peleado con
algunos cuatreros, a quienes acusa de haberle robado unos caballes” (p. 21).

" “Facundo, que no estA preso, sino detenido y no en la cércel, sino en el
cuartel, sale durante él dia, pues esa libertad tiene, y regresa al cuartel por
la noche a dormir”. Pedro de Paoli. Op. cit. pp. 56-57.

15 Acerca de éstas, el mismo de Paoli sostiene que “Mientras las provincias
alejadas de Buenos Aires, como ésta de La Rioja, solamente tenfan el sen-
timiento puro de la independencia patria, exentas de toda intriga politica,
desde Buenos Aires [...] el veneno de la insidia y la divisién llegaba a ellas
para dejar su siembra corrosiva”. En: /bid. p. 49. Con este argumento se
justifica a priori el accionar de Facundo.
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de La Rioja, paisanos de Los Llanos que las repiten por tradicion™¢.
Por ello, se hace gala del manejo de documentacién histérica—
tanto en el caso del novelista como del historiador—para exponer el
conflicto que enfrentd a Quiroga con Davila, y dio lugar a un inter-
cambio epistolar del que participé también Corvalan; estos testi-
monios, al igual que la carta que dirige el General San Martin a
Quiroga (transcriptos fragmentariamente en la novela) tienden a
resaltar en Facundo al hombre prudente y amante de la paz.
Igualmente se esgrime documentacién histérica a favor de la
figura del caudillo riojano como hombre casto y esposo ejemplar!’;
para ello es necesario reformular el conocido.episodio de la Severa
Villafafie, que en la versién de Sarmiento hablaba claramente de la
lujuria de Quiroga. El testimonio del sanjuanino es conocido®®, y
de él se hacen eco otros autores, como Roberto Payrd, para agregar
un nuevo eslabén en la cadena de violencias atribuidas a Quiroga,
en contra de inocentes jovencitas'® ; empero, tanto de Paoli como

16 Cf. Ibid. p. 33.

7 Dice de Paoli: “Facundo, como lo sostiene el historiador Vicente Fidel
Lépez, no era lujurioso; era casto y lleno de pudor. Nunca nadie pudo citar
hechos lujuriosos de Facundo, ni amorios de ninguna clase. En su testa-
mentaria no se present6 ningun hijo natural, ni ninguna concubina a recla-
mar derechos”. Ibid. pp. 10-11.

8 Cf. Domingo F. Sarmiento. Facundo, Civilizacién y barbarie. Buenos
Aires, Losada, 6° Edicién, 1974, pp. 139-140. Dice el sanjuanino: “La his-
toria de la Severa Villafafie es un romance lastimero, es un cuento de hadas
en que la mis hermosa princesa de sus tiempos anda errante y fugitiva,
disfrazada de pastora unas veces, mendigando un auxilio y un pedazo de
pan otras [...] La Severa ha tenido la desgracia de excitar la concupiscencia
del tirano y rio hay quien la valga para librarse de sus feroces halagos”.

1% “También por aquel entonces pasé en Coneta — segiin el testimonio de la
tradicién -, otro drama béarbaro [...] Diz que Facundo tropezé en ese pueblo
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Abelardo Arias refutan la acusacién, apoyindose en una carta
que el historiador incluye en el “Apéndice” y el novelista transcribe
fragmentariamente — de 1a que se dice es “el inico documento real
que prueba la existencia de Severa Villafaifie” y que desmiente “ro-
tundamente esa pretendida persecuciéon™®.

Otro punto en debate es el de la religiosidad de Facundo, pues
mientras Sarmiento en su obra dice citar un documento en el que se
consigna que Quiroga “nunca se confesaba, ni oia misa, ni rezaba,
y que €l mismo decia que no creia en nada™! , el novelista opta por

[...] con una virginal belleza criolla, cuyo destino iba, desgraciadamente, a
ser andlogo al de la infortunada Severa. Se llamaba Sebastiana Barros, era
jovencita, bella y fresca como una Hija del Sol. Facundo, al verla, quedé
prendado, y con la avasalladora violencia que ponia en todo, 1a requirié de
amores. Pero como la niiia lo rechazara con repugnancia, la dejé por el
momento, jurdndose poseerla. Aquella misma noche, en efecto, hizo que
algunos sayones la llevaran a su alojamiento, le arrancaron la ropa hasta
dejarla completamente desnuda y la acostaron, a viva fuerza, en su propio
lecho.

Si es de creer el acto, son también de creer sus consecuencias... Al dia
siguiente, Sebastiana Barros estaba loca. Descalza, con los vestidos desga-
rrados, suelto el cabello y con la vista extraviada, comenzé a recorrer el
camino de Coneta a Miraflores, tendiendo la mano a los viajeros y murmu-
rando:

-}{Una limosnita por amor de Dios para la querida de Quiroga”. Roberto
Payrd. En las tierras de Inti. Buenos Aires, Editorial Universitaria de Bue-
nos Aires, 1960, p. 69.

2 P, de Paoli. Op. cit. p. 10. En el Archivo del Brigadier General Juan
Facundo Quiroga (1821-1822) (Buenos Aires, Universidad de Buenos Ai-
res, Facultad de Filosofia y Letras, 1960. Tomo II), con el niimero 521, se
transcribe otra carta femenina, esta vez de Isabel Pefialoza, que se dirige a

Facundo en un tono similar, solicitado su presencia.

2 Cf. Op. cit. p. 119.
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la postura contraria: destaca la influencia que sobre el caudillo ejer-
ci6 el presbitero Castro Barros, asi como el profundo conocimiento
que tenia de 1a Biblia. En un pasaje de la novela, con motivo de la
estancia de Quiroga en Tucumaén, se recrea un didlogo entre éste e
Hilario Ascasubi; didlogo que transcriben también otros historia-
dores y tiene su versién literaria en la biografia del propio Ascasubi
escrita por Manuel Mujica Léinez. En el transcurso de la conversa-
cién, el personaje de Quiroga manifiesta, en referencia a los Libros
Sagrados: “Todos los militares deben haber aprendido la Biblia.
Por mi parte, yo 1a sé de la primera a la iltima pagina. También mis
oficiales” (p. 63), y hace gala de su versacién recitando distintos
versiculos a indicacién de su interlocutor.

Ciertamente, la memorizacion del texto sagrado no garantiza
un proceder acorde, ni tampoco el lema elegido por Facundo para
su estandarte: “Religién o muerte - Vidalita / dice tu pendén, / t
robas y matas - Vidalit4 / es tu religién”, decia la copla popular, de

- gran difusién en la época?, si bien se atribuye su invencién a los
odios partidistas.

Justamente respecto de los responsables de la muerte de
Quiroga, fruto de estas rencillas, Arias afirma que no encontré en
su bisqueda hist6rica ninguna prueba de que Rosas hava sido el
instigador, pero en cambio apunta su convencimiento de que ese
papel le cupo a Lépez, que era muy amugo ae 108 Reinaté.

2 También en este aspecto algunos historiadores pretenden disculpar a
Quiroga, achacando su proceder a la mentada influencia de Castro Barros.
Asi por ejemplo David Pefia: “El doctor Castro Barros era un enfermo de
fanatismo. Hécele creer a Facundo que su destino consistia en salvar la
causa de Dios, como los antiguos macabeos, al frente de legiones invenci-
bles, guiados a la victoria por la bandera del milagro; y engendra, desde
temprano, fuerte prevencién contra Buenos Aires, porque de alli vendria
[...] el espirita de 1a reforma”. En: Juan Facundo Quiroga. Buenos Aires,

Editorial Americana, 1953, p. 39.



HISTORIA Y TRADICION EN A.ARIAS 93

A pesar de todo, algunos defectos de Facundo se resisten a
cualquier intento de absolucién péstuma; en primer lugar, su con-
dicién de jugador empedernido: “Se llama Juan Facundo Quiroga,
pero los arrieros que transitan por los caminos que unen a los llanos
de La Rioja con la provincia de San Juan, lo conocen con el apodo
de ‘el jugador’? . Con tan significativas palabras comienza su sem-
blanza el historiador Newton, y a continuacién dramatiza el cono-
cido episodio de las cargas de aguardiente, propiedad de José
Prudencio Quiroga, que su hijo juega y pierde?. La vergiienza
impulsaré al joven a intentar purgar su culpa; se enrola en la tropa
que preparaba Manuel Corvalan, Jefe de la Frontera Sur de
Mendoza; pronto, empero, abandona el servicio: segtin algunos sera
dado de baja a instancias del padre — quien al enterarse envia un
chasque al Comandante “pidiéndole que le devuelva a suhijo”? —;
segiin otros—entre los que se cuenta Sarmiento — habria desertado.

Otra acusacién dificil de rebatir es la que se hace a Quiroga
por el fusilamiento a mansalva de veintiséis prisioneros unitarios,
en la Cafiada, como represalia por la muerte de José Benito Villafafie,
amigo dilecto del Brigadier; episodio también evocado por Bufano
en uno de sus romances histdricos:

“Juan Facundo en La Cafiada
esta muerte ha de vengar.
Veintiséis hombres de Cuyo
Juan Facundo ha de matar.

2 Jorge Newton. Op. cit. p. 11.

% “Un dia del afio 1812, dominado por un impulso demasiado fuerte, jue-
ga el importe de una carga de aguardiente y lo pierde. Recién el mozo se da
cuenta de su falta”. P. de Paoli. Op. cit. p. 32.

= Ibid. p. 32.
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ijTanto vale para el Tigre
la vida de un federal!”.

En la versién que da de Paoli de este episodio, si bien es rela-
tado en toda su crueldad, se lo sitia en un contexto de mutuas agre-
siones: “Veintiséis cadaveres estin tendidos contra la tapia. Veinti-
séis cadaveres de inocentes prisioneros, tan inocentes como ¢l Co-
mandante Ventura Quiroga y como cientos de los muertos, poco
antes, en San Juan por la prepotencia unitaria” 2. Con este episo-
dio ingresamos en un aspecto de la biografia de Juan Facundo
Quiroga que nos resulta particularmente interesante: sus andanzas
por Cuyo, en especial sus periodos de residencia en Mendoza.

Finalmente, puede mencionarse que Arias coincide tanto con
de Paoli como con Newton en la utilizacién del término “copiango”,
en vez de “capiango’” tal como consigna el General Paz en sus
Memorias, al hacer referencia a las creencias populares que atri-
buian cualidades sobrenaturales tanto a Quiroga como a sus hom-
bres, Nos acercamos asi a otro importante grupo de discursos que
se constelan alrededor de 1a figura de Quiroga: 1a voz de la tradi-
cién, los cantares y leyendas populares que se tejieron en torno del
personaje y que los estudiosos del folklore, como Juan Alfonso
Carrizo u Olga Fernindez Latour han podido documentar como
testimonios vivos hasta entrado el siglo XX. De ambos aspectos
NS ocuparemos a continuacién.

3.2. Quiroga en Cuyo

En su relato de la estancia del caudillo en la provincia, Arias
debe recurrir a otras fuentes, de las cuales los Recuerdos Histori-

% Op. cit. p. 229.
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cos de Damidn Hudson constituyen un punto de partida inexcusa-
ble?.

Como sefialan los historiadores, Quiroga mantenia antigua
amistad, y aun negocios, con los miembros de la familia de los
Corvalédn, y era costumbre que se hospedara en la casa de dofia
Manuela Corvalén de Segura, cuyos alfalfares arrendaba, cuando
debfa permanecer en la provincia®®. El texto de Arias da cuenta de
estas estadias, perfectamente datadas, con un significado muy pre-
ciso dentro de la economia novelistica: en primer lugar nos presen-
tan a un Quiroga envejecido, aquejado por el reumatismo, animoso
ain pero presintiendo ya el fin; ese Quiroga que escribe al General
Paz, desde su retiro de El Plumerillo, el 10 de enero de 1830:

21 Damidn Hudson. Recuerdos histéricos sobre la provincia de Cuyo.
Mendoza, Editorial “Revista Mendocina de Ciencias”, 1931. Este historia-
dor narra muchos de los sucesos relacionados con Quiroga desde 1a éptica
de un testigo presencial; a ¢l debemos también un interesante retrato del
caudillo riojano, que luego reiteran los historiadores posteriores, corres-
pondiente a la época en que militaba en el Regimiento de Blandengues de
don Manuel Corvalin: “formaba como soldado raso (y ateniéndonos a la
_ tradicién, enrolado a causa de sus pendencias y algunos alardes de bravo)
un hombre de regular estatura, delgado, pero muy bien formado y de muy
acentuada nmsculatura, revelando la fuerza fisica y la energia de carécter.
Tez de un blanco mate. Hermosa cabeza cubierta de abundantes cabellos
negros, finos y ondulados, 0jos pequefios y hundidos, arrojando destellos
como aquellos que se desprenden de la retina de los de un leén en sus horas
de furor, un tanto sanguinolento lo blanco del glébulo, nariz aguilefia, pé-
mulos algo pronunciados, labios que no agregaban significado alguno al
conjunto, completamente ocultos como estaban por una barba y un bigote
nmuy poblados, de un negro azabache. Su aspecto denunciaba fuerza, vo-
luntariedad indomable, 4nimo resuelto y atrevido” (p.35).

 Cf. Silvestre Pefia y Lillo. Juan Facundo Quiroga en Cuyo. Mendoza, /
s.e./, 1981.



96 MARTA ELENA CASTELLINO

“Siguié escribiendo. Un pesar impreciso pero continuo lo
acuciaba, el sentido de su propia muerte brotd lentamente como
unarevelacién. Alimentaba ambiciones que quiz4 no podria rea-
lizar jamis, su tiempo era corto [...] Este descubrimiento se im-
ponia, desde muy adentro, como una carga de fracaso y también
como una necesidad intima de balance” (p. 93).

De algiin modo, la quietud del paisaje impone al personaje su
carga de reflexién y melancolia; dificilmente abandonaba Quiroga
este retiro, que Hudson describe como “una hermosa quinta”, en la
que “habia una cancha de carreras de caballo, a que Quiroga era
muy aficionado, y €], con sus complacientes, las hacian correr, casi
diariamente, jugando grandes sumas de dinero”* ; mé4s bien mani-
festaba un cierto recelo hacia la sociedad mendocina, y preferia
dejar en manos del Coronel Ruiz Huidobro el manejo de los asun-
tos concernientes a la ciudad. Esta fue teatro de varios hechos de
crueldad y violencia por parte del caudillo: el mis famoso de ellos
es el fusilamiento de veintiséis prisioneros unitarios, ya referido, y
que Hudson consigna a fuer de testigo presencial®®, junto con otros
desmanes y atropellos que justifican el terror de las familias
mendocinas, huyendo en masa luego de la batalla de Rodeo del
Chacon. Al decir del historiador Pefia y Lillo, fue un verdadero
régimen de terror el que el riojano impone en Mendoza:

“Quiroga se aloja en Mendoza en la finca de Segura por
pocos dias; restablece su salud y mientras tanto, por intermedio
de su ayudante Ruiz Huidobro inicia una nueva era de terror,
confiscaciones y exacciones de todo género [...] Nada escapa a la
voracidad de Juan Facundo que, desde el Plumerillo, silencia y

 Op. cit. p. 289.

% Cf. Ibid. p. 306.
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apafia los azotes, palizas y fusilamientos ordenados por Ruiz
Huidobro [...] nunca se deja ver en la ciudad y surge a la distan-
cia ante los pobres mendocinos, azorados, como un déspota, como
un tirano terrible, silencioso, esquivo, vengativo, puro odio” *' .

Junto a la figura de Facundo, o como contrapartida, aparece en
las péginas de la novela otro personaje: 1a joven unitaria Ursula
Correas, que si bien no alcanza relieve en la trama narrativa sirve
(a favor de esa técnica perspectivistica empleada también por el
autor en Polvo y espanto) para exponer el otro punto de vista, opues-
to y complementario: el de la mujer perteneciente al bando perde-
dor, pero que conserva empero su entereza, algo asi como un sfm-
bolo de la poblacién femenina de Mendoza:

“Sola en la casa, habia quedado a cargo de la custodia de los
bienes familiares. A pesar del dolor de sus padres, ésa fue su
decisién después de los desgraciados sucesos del Pilar y el fusila-
miento de suamado frente al paredén de San Francisco. Prefirié
refugiarse en esos muros, supurando afioranzas, permanecer en
ese pueblo con el aliento cercano de pasacas dichas” (p. 130).

A través de la dptica de este personaje se presenta también
otro hecho luctuoso de la historia mendocina: el traslado de las vic-
timas de la tragedia del Chacay a la capital mendocina, ocurrido el
17 de agosto de 1831, a un afio de la desgracia®. Es que la inten-

3 Op. cit. p. 53.

32 B suceso, que todos los historiadores resefian de un modo similar, es el
siguiente: el entonces gobernador federal de Mendoza, Juan Corvalén, de-
lega el mando en Pedro Molina y marcha al sur de 1a provincia para aliarse
con los indios y con un famoso bandido llamado Pincheyra, que asolaba
por entonces las tierras surefias con su grupo de forajidos; la finalidad
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ci6n del novelista no se limita a seguir los pasos de su protagonista,
sino que pretende a la vez recrear un trozo de historia regional,
hecho de violencia y crimenes, y a la vez de intrigas amorosas,
como la que involucra al joven Ruiz Huidobro y a Luz Sosa, espo-
sa de Godoy Cruz, por ejemplo.

Precisamente la celebracion del cumpleafios de Manuela
Corvalan, coincidente con uno de los periodos de residencia de
Quiroga en Mendoza, daré lugar a una colorida descripci6n, verda-
dero cuadro de época, pleno de vivacidad e interés, que contrarres-
ta con su gracia las escenas de batalla y dolor: “Los cumpleafios de
dofia Manuela Corvalan, eran como esos antiguos cuadros de cul-
to, en los cuales la Virgen desplegando su manto protege en sus
flancos a varios diminutos personajes. Asi de heterogéneas eran
sus reuniones” (p.143).

3.3. Quiroga y la imaginacién popular

La polifonia textual se nutre, ademds del discurso basico del
narrador, de una importante documentacién epistolar y también se
hace eco de todo un verdadero tesoro de poesia popular, tradicio-
nal, a traves de las coplas que sirven de epigrafe a los distintos
capitulos:

“Cielito y cielonublado
por la muerte de Dorrego.

perseguida por el gobernador mendocino era combatir a los unitarios, que
a su vez avanzaban sobre Mendoza. Algunas de estas negociaciones no
estén claras: el hecho es que los viajeros son asesinados, y el traslado de
sus cuerpos a la capital mendocina se produce al afio siguiente, cuando
nuevamente se encuentra en el poder el partido federal. Cf. Pedro Martinez.
Historia de Mendoza. Buenos Aires, Plus Ultra, 1980,
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Enlitense las provincias
lloren cantando este cielo”

obien

“Quiroga me dio una cinta
y Rosas me dio un cordén,
por Quiroga doy la vida
por Rosas el corazén”.

Hay indudablemente una seleccién intencionada por parte del
narrador, quien escoge de los cancioneros tradicionales s6lo aque-
llas coplas que presentan una imagen favorable del caudillo; en la
recopilacién de Olga Fernandez Latour abundan por igual los que
denigran a Facundo y los que lo celebran® . De todos modos, tanto
unos como otros atestiguan la seduccién que sobre la imaginacién
popular ejerci6 la figura de Quiroga®*; seduccién de la que tam-

33 Como por ejemplo el cantar titulado “Ese cruel Quiroga”, conocido en
La Rioja como “Vidalita de del Moral”, que comienza: “Ese cruel Quiroga
- Vidalita / ese parricida / pagara su crimen - Vidalitd”. Cf. Olga Fernéndez
Latour. Cantares historicos de la tradicién argentina. Buenos Aires, Insti-
tuto Nacional de Investigaciones Folkldricas, 1960, p. 32 ss.

¥ Acerca de los relatos sobre Facundo que se conservan en la tradicién, y
su posible interpretacion, existe un interesante trabajo del Dr. César Quiroga
Salcedo, que fue presentado en las IV Joradas de Estudio de Ia Narrativa
folklérica, realizadas en Santa Rosa, La Pampa, en junio de 1997. La tesis
central del estudio es que la figura de Facundo “se mantuvo en la superficie
de la tradicién oral gracias al soporte principal del Facundo de Sarmiento,
autorizado oficialmente en la escuela [...] Aparte de Sarmiento, muy poco
subsistié de Facundo: algunas piezas fueron recuperadas por la Encuesta
Folklérica de 1921: menos de diez relatos se conservan en los legajos de
San Juan. Resulta evidente que la tradicion de Facundo se encontraba des-
falleciente y que el caudal de leyendas e ‘historias® del caudillo ya no vi-
vian en Ia oralidad campesina”. Tal hipétesis, concerniente a la provincia
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bién da cuenta Sarmiento (y a 1a que el sanjuanino en cierta forma
sucumbié a su vez) y que lo convierte quiz4 en el énico personaje
de la historia argentina capaz de engendrar, al modo de los héroes
épicos, un verdadero “cantar de gesta”, romance criollo en cuarte-
tas, cuyos fragmentos reaparecen en diversos testimonios orales
del Noroeste argentino® :

“Don Juan Facundo Quiroga
general de mucho bando,
que tuvo tropas de linea,
muchos pueblos a su mando.

Hombre funesto y terrible,
que fue el terror de los Llanos...”

de San Juan, reside — segin el estudioso citado - en la situacién de
marginalidad de ésta; situacién que “produjo la concentracién de una fuer-
te clase dirigente que profundizd sus diferencias con el resto de Ia pobla-
cién a través de la lectura y el conocimiento”. Asf, la figura del caudillo
riojano le sirvié para autoidentificarse como la civilizacién opuesta a la
barbarie quiroguiana.

3 Cf. Ibid. p. 47 ss. Dice Olga Fernindez: “Dada la importancia de lo que
Hamamos el “Ciclo de Quiroga’ para el folklore poético argentino y espe-
cialmente, dentro de tal ciclo, 1a de los romances dedicados a la muerte de
Quiroga [...] hemos crefdo til teunir aqui todas las versiones”. Y conti-
nda: “Los romances a la muerte de Facundo Quiroga constituyen uno de
los més antiguos testimonios poético-folkléricos que se han conservado
en vigencia en nuestro pais. Desde el afio de 1835 hasta 1921 - por lo
menos - las versiones que hemos registrado en esta coleccidn persistian
en la memoria del pueblo” (p. 47). De hecho, el propio Sarmiento declara
baberse basado en una composicion oral, tradicional, para componer algu-
nos episodios de su Facundo. Por su parte, Juan Al{unso Carrizo recoge
esta pieza (u otra de contenido anilogo) en su Cancionero popular de La
Rioja. Buenos Aires, Baiocco y Cia. Editores, 1942.
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Todo contribuye a cimentar la fama legendaria del personaje,
capaz de engendrar no sélo testimonios poéticos, sino también una
verdadera mitologia de seres demoniacos.

3.4. De “capiangos” y otras leyendas

El General Jos¢ Maria Paz, en sus Memorias, manifiesta que
una de las mayores dificultades que tuvo que enfrentar en sus cam-
pafias contra Quiroga fireron 1as creencias populares acerca del
personaje’ . Vale la pena consignar parte de su testimonio:

“Quiroga era tenido por un hombre inspirado; tenia espiritus
familiares que penetraban en todas partes y obedecian sus man-
datos; tenia un célebre caballo moro (asi llaman al caballo de un
color gris) que [...] le revelaba las cosas més ocultas y Te daba los
mias saludables consejos; tenia escuadrones de hombres que, cuan-
do los ordenaba, se convertian en fieras, y otros mil absurdos de
ese género™ .

Para avalar la difusion de tales creencias cita algunos episo-
dios; por ejemplo, la desercién de ciento veinte hombres, en vispe-
ras de la batalla de la Tablada, ante el temor de enfrentarse a los
cuatrocientos “capiangos” (hombres-tigres) del caudillo riojano®.

3 “En las creencias populares con respecto a Quiroga hallé también un
enemigo fuerte a quien combatir; cuando digo populares, hablo de la cam-
paiia, donde esas creencias habian echado raices en algunas partes y no
sélo afectaban a la dltima clase de 1a sociedad”. En: Memorias; Seleccion.
Buenos Aires, CEAL, 1967, p. 85.

3 Ibid. pp. 85-86.
3 “Los capiangos [...] segin lo entendian los milicianos, eran unos hom-

bres que tenian la sobrehumana facultad de convertirse, cuando lo querian,
en ferocisimos tigres”. En: Ibid. p. 86.



102 MARTA ELENA CASTELLINO

Asociada con leyendas licantrépicas de gran difuisién en la campa-
fia (y de antiquisima tradici6én) la identificacién de la figura de
Quiroga con el tigre ha llegado a configurar una suerte de arqueti-
po que se reitera en numerosas ocasiones, desde la denominacién
popular de “Tigre de los Llanos”, hasta las reelaboraciones litera-
rias de diversos episodios de su vida, como las que realiza por ejem-
plo el narrador mendocino Juan Draghi Lucero .

Respecto de los poderes sobrenaturales atribuidos al famoso
moro de Quiroga, explicarian el profundo disgusto del Brigadier
General cuando le es arrebatado — retenido por Lépez, explica la
animosidad de Quiroga hacia él — y la evocacién que realiza la
novela:

“A pocos pasos, reluciente como una quimera, estaba su
caballo moro esperéndolo. El cabezal de plata espejeé en la clari-
dad lunar. E] animal sacudi6 las crines y bajé el cuello como
ofreciendo las riendas. Acarici6 su pelambre suave y tibia [...]
Caballo y jinete salieron disparados hacia la noche, embriagado
por el frenético galopar. Facundo se dejaba conducir, seguro que
su moro sabria el destino y todos los peligros del sendero”

(. 127).

En cuanto a la derrota de Quiroga en La Tablada, la imagina-
cién popular la atribuia al hecho de haber desoido las advertencias
de su caballo, que se neg6 a ser montado en esa ocasién® . La no-

¥ Cf. por ejemplo Juan Draghi Lucero. E! bailarin de la noche. Buenos
Aires, Editorial Troquel, 1969.

“0El General Paz transcribe el testimonio de Gilemes Campero al respecto:
“Sefiores, digan ustedes lo que quieran, rian cuanto se les antoje; pero lo
que yo puedo asegurar es que el caballo moro se indispuso terriblemente
con su amo el dia de la accién de la Tablada, porque no siguié el consejo
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vela refiere el episodio de la siguiente manera: “En el largo acecho
de la mafiana el moro de Facundo estuvo inquieto, un temblor lo
recorria del pecho a la cafia. Corcove6, pated, gir6 agitando las
crines. Desistié de montarlo” (p. 80).

Todo ello: su propio valor legendario, las supuestas ayudas
sobrenaturales con que contaba, convertian a Quiroga — para la
imaginacioén popular — en un ser sobrehumano: “Sefior, piense us-
ted lo que quiera, pero la experiencia de afios nos ensefia que el
seffor Quiroga es invencible en la guerra, en el juego y [...] enel
amor”’; tal era el testimonio popular que circulaba de boca en boca* .

3.5. El tratamiento literario de la materia histérica
3.5.1. El punto de vista del narrador

Toda la construccién novelistica tiene su razén de ser en la
persona del Brigadier General don Juan Facundo Quiroga. La 16gi-
ca interna del desarrollo de este caricter es la que preside la trama
novelistica. En cuanto al titulo de la novela, adem4s de tener las
trece letras “cabalisticas” caracteristicas de todos los titulos de Arias,
a través del pronombre sugiere un distanciamiento, y en verdad el
nartador de tercera persona cuenta la historia en una casi
omnisciencia que le permite incursionar en el interior de sus perso-
najes, aunque la focalizacién responde principalmente a Facundo.

que le dio de evitar la batalla ese dia; y en prueba de ello soy testigo ocular
que, habiendo querido poco después del combate mudar caballo y montarlo
[...], no permiti6 que lo enfrenasen por més esfuerzos que se hicieron [...] y
todo esto era para manifestar su irritacién por el desprecio que el general
hizo de sus avisos™. Op. cit. p. 87.

4 Ibid. p. 86.
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De todos modos, hay también una suerte de buceo en 1a con-
ciencia de otros personajes, subalternos, criados, como el criollo
Dositeo que acompafia a Dolores Fernindez, esposa de Quiroga,
en su destierro; o el asistente Remigio Lozano, quien — en medio de
1a lucha - afiora secretamente

“los dias de soledad absoluta pasados en las islas de] Parana.
Escuchar los péjaros, estar desnudo en un arroyo [...] tirado cara
al sol, sentir el olor placentero de la tierra, observar el ondular de

las ramas con el derroche de luz sobre sus verdes [...] Quéerala
felicidad? Quizé sélo eso” (p. 122).

Y esta técnica, ademas de contribuir al perspectivismo, tiene —
ami juicio —otra intencién: afirmar que la historia no la hacen sélo
los héroes, sino también los personajes a menudo anénimos que
con su esfuerzo, a veces con su sangre, son los que ayudaron a
escribir tantas paginas de nuestra historia, desde las luchas de la
Independencia hasta la Organizacién Nacional. Entonces, junto a
1a historia, la intrahistoria, 1a vida cotidiana, la historia menuda,
que sirve de contrapeso o remanso a las escenas guerreras y matiza
admirablemente los tiempos y tonos del relato.

3.5.2. El tiempo en la novela

Roland Barthes, al plantear las relaciones de oposicién que
pueden establecerse entre el relato ficticio y el relato histérico, ha-
bla de la “funcién predictiva” del historiador, en la medida en que
sabe todo lo que no se ha contado todavia; por el contrario, en la
novela, el narrador pretende sugerir mas bien el hacerse de 1a his-
toria, a través de la visién subjetiva del personaje.

Y esta referencia al modo en que se configura el tiempo en uno

y otro tipo de discurso cobra un singular relieve al ser confrontada
con el relato de Arias.
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La enunciacion historica caracteriza la narracién de los acon-
tecimientos pasados, es decir que — desde el momento en que son
registrados y enunciados en una expresién temporal histérica - se
encuentran caracterizados como pasado. Para Benveniste (“Les
relations du temps dans le verbe frangais™), por ejemplo, la inten-
cion histérica imprime una temporalidad especifica, que incluye un
sistema de tiempos propios y tiempos excluidos. La enunciacién
histérica incluye tres tiempos: el aoristo o pretérito perfecto sim-
Ple, el pluscuamperfecto y el imperfecto; a 1a vez, excluye el pre-
sente, el futuro como presente a devenir, y el pretérito perfecto
como presente en el pasado.

Por su parte, la enunciacién discursiva incluye precisamente
los tres tiempos excluidos por la historia: el presente es el tiempo
de base del discurso, porque marca la contemporaneidad entre la
cosa enunciada y la instancia de enunciacion; es, por consiguiente,
solidario con el cardcter autorreferencial del discurso. Se encuen-
tran en el discurso, ademés, otro tipo de modalizaciones que subra-
yan el caricter subjetivo: construcciones gramaticales y expresio-
nes que indican interrogaci6n, incertidumbre, énfasis...

En realidad, nunca se dan puros uno u otro tipo, sino que suele
producirse lo que Barthes llama conmutacion (shiftings): el cam-
bio de un tipo de enunciado al otro en el interior de un texto. De
todos modos, se advierte que una diferencia esencial entre discurso
histdrico y ficcional estd en el manejo del tiempo: ese tempo-na-
rrativo, es decir, el perteneciente a la captacién y traslacién poética
de los acontecimientos, cuya categoria formal se ordena en esas
instancias temporales que, con un criterio sucesivo y lineal, postu-
lamos como pasado, presente y futuro; pero la escritura ficcional,
sin atacar -al menos aparentemente- esa linealidad, le incorpora un
aspecto fundamental: el tiempo interno o tempo que —en el caso de
nuestra novela — si bien recupera la dimensién sucesiva, temporal,
del entramado histérico de los hechos que narra, carga el relato de
una intensidad particular. Asi, en ciertos pasajes, la conmutaci6n al
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tiempo presente y 1a morosidad de la descripcién tienden a resaltar
la particular significacién de ciertos momentos en la vida del per-
sonaje, quiza como concesiones a su yo mas intimo, mas humano,
o como recapitulaciones de lo vivido:

“A las dos de la madrugada, la galera se puso nuevamente
en marcha. Sus dos ocupantes, sentados frente a frente, van en
silencio. La noche les presta un espeso cortinaje donde cada uno
enfunda sus pensamientos [...] Facundo, distendido, abreva en un
largo monélogo interior con el recuerdo de antiguas fiestas pro-
vincianas con sus hermanos, y en el pesebre que regenteaba su
madre, en sus hijos y en Dolores, sin sospechar que para ella sera
mias cruel la soledad de esa noche [...] El monte mella el horizon-
te didfano y el camino se estrecha entre quebrachos, algarrobos,
chafiares y breas. Sube el calor y crece el monétono bullicio de
los coyuyos” (p. 204).

3.5.3. Las descripciones y el “efecto de realidad”

A pesar del tono épico predominante, en el texto de Arias las
descripciones desempefian un papel relevante®? . La novela abunda
en aciertos descriptivos, que contribuyen a revivir el ambiente en
que actuaron aquellos hombres violentos, entre enconos, intrigas y
venganzas. También en este aspecto, el narrador maneja sabiamen-
te los ritmos, con la inclusién de algunas miniaturas costumbristas,

42 Como seiiala Roland Barthes, “La singularidad de la descripcién (o del
‘detalle iniitil’) en el tejido narrativo, su soledad, designa una cuestién de
la maxima importancia para el anilisis estructural de los relatos. Esta cues-
tién es la siguiente: todo, en el relato, es significante”. En: “El efecto de
realidad”. El susurro del lenguaje. Mds alld de la palabra y la escritura.
Buenos Aires/ México, Paidés, 1987, p. 181.
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suerte de cuadritos primorosamente dibujados que, sin ser muy
abundantes, sirven de adecuado marco a la accién principal. Asi
por ejemplo, la descripcién del Nacimiento con figuras de bulto de
la escuela altoperuana, ataviadas con ricas sedas y encajes cortesa-
nos — habitualmente debajo de un fanal de vidrio — que la madre de
Juan Facundo, verdadera matriarca cuidadosa de las tradiciones y
guardiana de 1a fe de los suyos, dispone anualmente con toda so-
lemnidad. Pero la eficacia de tal descripcién reside sobre todo en
su morosidad, en su efecto de contraste con el ritmo febril que se
vive en los centros de decisién politica:

“Mis allé de los trajines de la fiestas, la finca estaba inquie-
ta, los acontecimientos de Buenos Aires en boca de todos. El
fusilamiento de Dorrego ha conculcado los valores aceptados por
una sociedad pastoril, en la cual si bien despojos y degiiellos eran
moneda corriente, nunca se habia llegado a tronchar sin juicio la
vida de un gobernador vinculado a la gesta de la Independencia”
(p. 72).

Ciertamente, ademas de la poderosa impresi6n de una atmés-
fera de época que crean, son necesarios esos momentos de disten-
sién en un texto que, signado por el agitarse de las pasiones en un
periodo muy particular de nuestra historia, es mucho més una his-
toria de guerra que una historia de amor, aunque en muchos pasa-
jes la figura de Dolores, la esposa de Facundo, revele la tierna tra-
ma de los sentimientos més intimos del personaje.

A propésito de su primera novela, Alamos talados, Abelardo
Arias confesaba que, como muchos autores que no han escrito un
libro de poesia, volcé en esa su primera obra todo el lirismo que
llevaba adentro y que hasta entonces no habfa encontrado su cauce.

Ahora bien: si Alamos talados es una novela donde la nota
lirica imprime un matiz muy especial, £/, Juan Facundo mantiene
—como se dijo —un sostenido tono épico. Sin embargo, no faltan las
concesiones a la poesia, a la contemplacién emocionada del paisa-
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je, ain en medio de la batalla: “En el bermejo color de 1a mafiana,
los arboles del bosque retenian avin el frescor del alba; los péjaros
atraidos por la proximidad del campamento trinaban alborozados.
El primer clarin anunciando la parada rompi6 el encanto del paisa-
je”. Y luego “el frente de la vasta planicie es una linea sinuosa,
aullante, de fuego, que avanza entre remolinos de polvo” (p. 97).
Abundancia de imagenes sensoriales que tratan de transmitir
con vigor la inmediatez de la sensacién. Acerca de su estilo, el
escritor comentd en una entrevista de 1983: “Mi estilo es muy ci-
nematogrifico. A mi me gusta mucho el cine. Ha sido una de las
grandes pasiones de mi vida. Cuando era chico dibujaba peliculas
en celuloide [...] A mi me hubiera gustado dirigir cine, pero ya
elegi el camino de la literatura”. Esta relacién con el cine, ademés
de constituir una de las notas caracteristicas de esa promocién de
narradores del ‘50, da a los textos de Arias su poderoso encanto
visual. La vivida impresién que nos deja el texto es uno de los
secretos de la técnica narrativa de Arias: nos ofrece algo asi como
bloques o escenas cuyo enlace corre por cuenta del lector.

3.5.4. Lds personajes

Esta técnica cinematogrifica se pone de manifiesto — como
deciamos — en la descripcién de las batallas y también en la pintura
de los personajes; el lector ver4 moverse a seres humanos, no per-
sonajes estereotipados: El General Paz, Lamadrid, Rosas, San
Martin... héroes a veces de pequefias historias paralelas que se en-
garzan en la historia principal, que gira alrededor de la figura de
Facundo.

Acerca del tratamiento de los personajes en las denominadas
“novelas histéricas” (como podria serlo ésta de Arias), conviene
recordar las reflexiones de Barthes en el sentido de que, si bien el
hecho pasado no existe sino en cuanto palabra, en el relato “todo
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sucede como si esa existencia no fuera mas que la ‘copia’ pura y
simple de otra existencia, situada en un campo extraestructural, la
‘realidad’. Este discurso es, sin duda, el uinico en que el referente
se ve como algo exterior al discurso™* . Esta caracteristica deter-
mina un modo peculiar de presentacién de los personajes, sobre
todo los secundarios, por parte del narrador: por sabérselos
preexistentes al texto, mas que creados literariamente por él, el
narrador no los describe propiamente, sino que alude a ellos, mu-
chas veces a través de epitetos, al modo épico (otra forma narrativa
emparentada con la historia y la tradicién). Esto genera una suerte
de apertura del texto que necesita, para terminar de configurarse,
la adquisicién de otros saberes, el manejo de otras fuentes. Enrela-
cién con El, Juan Facundo un caso particularmente interesante —
por tratarse de un personaje de actuacién en Mendoza — es el de
José Ruiz Huidobro, figura casi tan novelesca en algunos aspectos
como la del caudillo riojano, y de 1a que la historia nos ha dejado
también visiones contrapuestas*. El texto novelistico nos lo pre-
senta “orgulloso y perfumado”, en la recepcién dada por dofia
Manuela Corvalin, o “con todas sus galas militares y su escolta de
coraceros”, y se aluden sus amorios con dofia Luz Sosa. Sin em-
bargo, el retrato literario apenas esbozado requiere el auxilio de la

4 R. Barthes. “El discurso...”. Op. cit. p. 174.

4 Silvestre Peila y Lillo se refiere a él con el despectivo apodo de “el anti-
guo cémico de la Caiiada” y descalifica por medio del ridiculo sus accio-
nes; narra por ¢jemplo la siguiente anécdota: “Desde su arribo a Mendoza,
Ruiz Huidobro tuvo la obsesién de una corrida de toros {...] Su sangte
espafiola hervia a la vista de un toro salvaje y, pese a su noble estirpe, el
cémico, bohemio y saltimbanqui que llegara a Mendoza, acallado un tiem-
po bajo el brillo de los entorchados militares, renacia para encarnar al
torero ancestral”. En: Op. cit. p. 118.
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historia para que, a partir de los blancos o vacios que el texto
novelistico deja, rastrear esa huidiza presencia de un ser humano
real, emergiendo del conjunto de testimonios contradictorios* . Otro
tanto, por cierto, podria decirse de la figura del General La Madrid,
guerrero y poeta, o del General Paz, héroe literario él también a

partir de sus Memorias...
3.5.5. El simbolo y la postulacién de un mito

También Barthes sefiala que en el discurso histérico “las uni-
dades del contenido pueden, sin embargo, recibir una fuerte

45 Cf. por ejemplo Ramoén Cércano. Juan Facundo Quiroga; Simulacion,
infidencia, tragedia. Buenos Aires, Roldan Editor, 1931. En esta obra se
historia la llegada de Ruiz Huidobro a Mendoza; sus actividades como
empresario y actor teatral; la desconfianza de Aldao respecto de su perso-
na; sus acciones militares al mando de Quiroga, cuyas tropas organizé
brillantemente; el gusto por el boato y la pompa que puso de manifiesto
cuando el riojano deposit6 en sus manos el poder militar sobre Mendoza.
Nos dice el historiador: “El joven Huidobro, de figura arrogante y maneras
distinguidas, cortés y sociable, gustos de buen vivir y alguna instruccién
literaria, posee condiciones amables que le granjean generales simpatias”
(p. 60). Y luego: “El joven procénsul, con aptitudes militares reconocidas
y la confianza de su jefe discrecional, alcanza en tres aiios a la mis alta
jerarquia militar. Aparece de regreso de sus triunfos, representando al pa-
voroso caudillo en las calles de Mendoza, a caballo al frente de sus tropas,
rodeado de numeroso estado mayor {...] Despliega un lujo chocante {...]
Exhibese con frecuencia en compafiia de damas amigas, en una hermosa
volanta [...] A las reuniones y fiestas sociales concurre ostentosamente, y
en sus aficiones galantes, explota su posicién dominadora [...] La teatrali-
dad, los colores fuertes, el diapasén emocional, las palabras coruscantes,
tambores y clarines, €l talén del opresor dominan todos sus gustos” (p. 78).
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estructuracion [...] de 1a tematica personal del autor”. Tal lo que
ocurre, en el caso de esta novela, con el proceso de simbolizacién
que el autor opera a semejanza de Sarmiento, pero con signo en
cierto modo opuesto: a la figura del tigre sanguinario, Arias opone
la del toro bravio; al “Tigre de los llanos”, el Teseo capaz de domi-
nar al monstruoso Minotauro: casi a modo de una ceremonia augu-
ral de la vida piblica de Quiroga — especie de bautismo de sangre
- la novela nos relata el modo en que Facundo mata a un toro bra-
vo, como modo de afirmar su prestigio ante los hombres que lo
acompatian:

“Alaridos de jiibilo lo envolvieron, sentiase como Jacob des-
pués de su lucha con el Angel. Por ignorado mandato, mis que
meditado gesto, apenas levant6 su mano derecha [...] Catarsis.
Lo que habia planeado como una hébil bravata desbordé sus sen-
tidos. Tuvo el impulso pagano de degollar al toro, asperjarse con
su sangre en un bautismo mistico. Nadie se animaba a darle la
mano, ni a palmearlo [...] Con las tiltimas brasas principiaron a
revolotear en el cielo de la tarde jotes y buitres {...] Entre mate y
chifle, los criollos continuaban comentando lo sucedido, que lue-
go rodaria por campos y poblados, enriquecido con primitiva
poesia en coplas o cantares, sin sospechar que estaban gestando
unmito y celebrando Ia confirmacién de un caudillo” (pp. 28-29).

Este episodio, ademés de contribuir a destacar la estatura le-
gendaria del personaje — al igual que el episodio del tigre narrado
por Sarmiento — hace a la configuracion de un simbolo especial-
mente caro-a Arias (recordemos su Minotauroamor): Quiroga ven-
cedor del Minotauro pero, paradéjicamente, Minotauro él mismo,
con todo lo que ello implica dentro de la narrativa de Arias de fata-
lidad y de terrible ternura; victimario y victima de un periodo parti-
cularmente violento y dificil de la vida argentina.

46 Bl discurso...”. Op. cit. p. 170.
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-4,Conclusiones

Barthes, al hablar de la relacion del discurso histérico con el
referente real, habla de una suerte de “circulo paradéjico”, en el
sentido de que “la estructura narrativa, elaborada en el crisol de las
ficciones (por medio de los mitos y las primeras epopeyas) se con-
vierte en signo y, a la vez, prueba de la realidad™ . Algo similar ha
ocurrido con el personaje de Facundo Quiroga. En este caso se
pone claramente de manifiesto que la historia es una ciencia poéti-
ca, dado que una misma y unica figura real puede dar lugar a ver-
siones y reconstrucciones diametralmente opuestas. Eso se logra a
través de la omision o exhibicién de ciertos hechos o aspectos, siem-
pre en funcién de una perspectiva determinada de quien — en este
caso — no se llama narrador sino “historiador””. Como sefiala Barthes
(lo cual es perfectamente aplicable al texto de Arias), si bien el
historiador crea la “ilusién referencial” a través de la recurrencia a
documentos, la seleccién en si misma puede ser interesada, ten-
denciosa, significativa.

En la novela, a pesar de la pretendida objetividad que parece
sugerir la lista biliogréfica de obras histéricas consultadas, es nota-
ble 1a asuncidén de una perspectiva ideoldgica ya desde el comien-
zo. Aunque historia y tradicién prestan sus voces para la construc-
ci6n polifdnica del texto, en realidad (a favor de esa seleccién in-
tencionada) predomina un discurso que asume la defensa del per-
sonaje, homogéneo en su intencién, que no admite grietas ni discu-
siones, porque la literatura, a través de las iméigenes que crea, pue-
de llegar a ser mas convincente que la verdad histérica. Y ese po-
der persuasivo esta en proporcién directa con el genio del escritor:
por eso la extraordinaria perduracién que la imagen de Facundo
creada por Sarmiento ha tenido en el imaginario colectivo argentino.

En cuanto al narrador mendocino, podemos decir que Abelardo

“ Ibid. p. 177.
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Arias recrea vividamente, con gran maestria narrativa, en esta su
ultima novela, aquella etapa de anarquia y contiendas domésticas
que tuvieron por protagonistas a unos hombres enardecidos, apa-
sionados por su pais o por su terrufio, a menudo heroicos y por
momentos crueles, en cuyos enfrentamientos y odios se cifra una
de las claves principales de la dramatica historia argentina.

Pero hay algo méas que una sélida reconstruccién histérica:
Aristételes proclamaba el valor y 1a universalidad de 1a poesia, en
cuanto ésta imita las acciones no tales como son, sino como po-
drian verosimilmente ser. Asi, el texto de Arias instaura, ademas
de los hechos, todo un orbe de valores éticos, valores tales como ¢l
coraje, el amor, la amistad:

“De golpe le sorprendi6 extrafiar, necesitar la presencia de
Dolores, s6lo con ella podria compartir la desazén. A menudo le
volvia a 1a memoria esa larga conversacién que ella maduré al
otro lado, junto al mar desconocido, donge los de este lado nos
refugidbamos para saber lo que es la nostalgia [...] Sabe, m’hijito,
que he aprendido la tan usada palabra amor?

Otra vez se estremnecid, tampoco sabia utilizar la palabra
miedo. Esto le ensefi6 e tigre que a los trece afios lo acorral6 en
un arbol, y después todos y cada uno de sus llanistas [...] tenia,
més que a sus hermanos, a su amigo de afios y afios, que hasta
Villafafie se llamaba [...] Y de nuevo, y de pronto, se le ocurri6
preguntarse, qué haria un riojano, no, algo més, un federal, no,
todavia més, un argentino, sin un amigo?” (p. 145-147).

En funci6n de ellos termina de delinearse la figura ya no histé-
rica sino novelistica de Quiroga; en cuanto al resto, no nos corres-
ponde a nosotros anticipar los juicios de Dios, como hace Borges
en su famoso poema: “Ya muerto, ya de pie, ya inmortal, ya fantas-
ma,/se presento al infierno que Dios le habia marcado”. Quizé sea
preferible, por justicia poética, la imagen de Arias: “Y asi qued6 él,
Juan Facundo, acostado a la sombra de un 4rbol vaya a saber por
qué respeto”.



Abelardo Arias - 1975
(Fuente: Historia de la literatura argentina,
CEAL. 1981)



Antigua Plaza Cobo, ahora Plaza San Martin.
Donde estaba la torre se levanta desde 1904 la
estatua del Libertador.

(Fuente: RIEHM), 2° ép. N°, Tomo I, 1979)




ESPACIO, FOLKLORE Y COSTUMBRES
EN CUENTOS ANDINOS DE MIGUEL MARTOS

Marta Elena Castellino

1. Introduccion

En 1928 se publican en Mendoza dos obras que — al decir de
Arturo A.Roig! - significarian en nuestro medio el punto de arran-
que de una literatura de inspiracién folklérica: Cuentos andinos,
de Miguel Martos, y Cara de tigre, de Fausto Burgos. Si bien la
aparicidén de ambos volimenes se produce el mismo afio, podemos
decir que el de Martos reune una serie de relatos publicados con
anterioridad, a lo largo de tres afios, en las paginas del Diario Los
Andes?. No se trata, empero, de dilucidar una poco significativa
prioridad temporal®, sino de ubicar la narrativa de Martos en una
vertiente temético-estilistica determinada, que se interesa por la

! Cf., por ejemplo, Breve historia intelectual de Mendoza. Mendoza, Edic.
del Terruiio, 1966.

2Cf. Arturo A. Roig. La literatura y el periodismo inendocinos entre 1915-
1940, a través de las paginas del diario “Los Andes’’. Mendoza, UNCuyo,
Publicaciones del Departamento de Extension Universitaria, 1966.

3 Existe una coleccidn anterior de relatos de Fausto Burgos, Cuesta arriba
(1918), que anticipa esa temética.
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recreacion de elementos folkléricos. Ademas, se debe tener en cuen-
ta que, en todo lo relacionado con los cambios culturales, las fechas
son en cierto modo arbitrarias o “simb6licas”, vale decir, seleccio-
nadas por el estudioso para dar cuenta de la emergencia de un fe-
némeno, seguramente con raices anteriores al momento en que se
data su presencia.

Asf, podemos apuntar que a partir de la meditacién sobre el
“ser nacional” alentada por la conmemoracién del Centenario de la
Revolucién de Mayo, cada vez més los ojos de los escritores van
volviéndose hacia el entorno préximo. Y, sin abundar demasiado
en este aspecto contextual, podriamos decir que alrededor de 1925
se inicia para las letras mendocinas una nueva etapa, signada por
una operante “voluntad de region”, consecuente, en el plano litera-
rio, con las direcciones del postmodernismo que intentaban un acer-
camiento a lo préximo, a lo cotidiano, a lo tehirico. Hab{a llegado,
como decia Ricardo Rojas, el momento de conformar el mapa lite-
rario argentino con el aporte de las diversas regiones. Y Mendoza
respondi6 a ese imperativo en primer lugar con el sencillismo re-
gionalista de Alfredo Bufano, que en 1925 publica sus Poemas de
Cuyo; y respondi6 también con esa vertiente de narrativa folklérica,
que inician — como vimos — Martos y Burgos y que culminard ma-
gistralmente, en 1940, Juan Draghi Lucero con sus Mil y una no-
ches argentinas.

En esta tarea de dar cuenta de la circunstancia personal, el
ambito geografico surge como el primer referente de una identidad
regional que debe ser textualizada; espacio que es tanto el medio
natural como el paisaje urbano de una ciudad en trance acelerado
de modernizacién. Por ello, la mirada del artista se sitda en una
verdadera encrucijada de cambio histdrico, que exige de su arte la
fijacién de una serie de imigenes del pasado, antes de que se pier-
dan irremisiblemente.

En esta tarea de rescate cobra valor tanto el recurso al folklore
como la tendencia a registrar usos y costumbres que se perciben
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también en trance de desaparicion, tareas ambas que Martos em-
prende en sus Cuentos andinos. En relacion con el folklore, cabe
recordar aqui el concepto de “proyeccion folklérica™ acufiado por
Augusto Cortazar*, y las matizaciones que él mismo introduce, a
fin de aclarar las relaciones que la literatura mantiene con la cultura
popular, con fendmenos que son de por si intuitivos, anénimos,
empiricos y tradicionales. Hablamos por tanto de una rarrativa de
inspiracion folklorica para designar el intento de recrear, por parte
de los autores cultos, todo un mundo de usos y costumbres tradi-
cionales, recurriendo precisamente a las formas del folklore litera-
rio propias de ese pueblo, en nuestro caso, el cuento folklérico (pro-
yeccién folklérica en sentido estricto) o, al menos, sugiriendo un
clima, una situacién folklérica que se relaciona— en el caso de Martos
—con la rueda de paisanos alrededor del fogén.

También practica nuestro autor una suerte de “costumbrismo
de rescate”, en tanto varios de sus relatos incluyen como centro de
interés, a mas de la anécdota central, la pintura acabada de un com-
portamiento social caracteristico de un determinado momento de
nuestra historia cultural®.

4 Cf. Folklore y literatura. Buenos Aires, EUDEBA, 1971.

5 Bn relacién con el costumbrismo, recordemos la definicién de Esteban
Correa Calderén: “Un tipo de literatura menor, de breve extension, que
prescinde del desarrollo de la accidn, o ésta muy rudimentaria, limitdndose
a pintar un pequefio cuadro colorista, en el que se refleja con donaire y
soltura el modo de vida de una época, una costumbre popular o un tipo
genérico representativo. En: “Estudio preliminar y seleccién de textos”.
Costumbristas esparioles. Madrid, Aguilar, 1950, T.I, p. XI. En relacién
con esto, debemos aclarar que “lo costumbrista” en la obra de Martos no
significa el cultivo de un género determinado sino mas bien una actitud de
rescate de bienes culturales en trance de desaparicién. En tal sentido, se
ubica en una modalidad que se denomina “retrospectiva”, ya que su gusto
por lo caracteristico se orienta més a la evocacién que a la pintura de lo
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En virtud de ello, nuestra lectura de este conjunto de relatos
puede vertebrarse a partir de dos imagenes que en estrictos térmi-
nos literarios podriamos llamar cronotdpicas, en cuanto dan idea
de la inseparabilidad de las condiciones de espacio y tiempo. A
través de ellas se recupera como momento significativo el de la
enunciacién, el de la génesis (supuesta o no), del relato; a la vez, se
vivifica a partir de 1a lectura una realidad hoy ya perdida.

Una de esas imagenes surge por la magia y sugestion del fue-
£0 convocante, sugestivo, propicio para la reunién y los cuentos,
mientras circula el mate y las tinieblas se van adensando en torno,
encerrando en un circulo de misterio a los convocados por la rueda
del fogdn, creando una suerte de espacio mégico en que el tiempo
real se detiene.

Esta imagen debe ser complementada por otra, la de una
Mendoza que a partir del terremoto de 1861 emprende un proceso
de cambio que Martos refleja hasta las primeras décadas del siglo
XX, con sus paisajes tipicos, con sus ritos y costumbres pueblerinas:
los cultos tradicionales de Semana Santa, los paseos por calles tran-
quilas, los lugares de diversion, la primera sala cinematografica...
Nuevamente un cronotopo: espacio y tiempo conjugados... Con
esas dos imagenes nos internaremos en la narrativa de Miguel
Martos. Porque precisamente nuestro objetivo es intentar un acer-
camiento a una obra, poco conocida quiza, pero cuyo mérito es
suficiente como para que intentemos hoy su rescate. Pero antes,
unas palabras sobre el autor.

actual. Asi, Correa Calderén habla de “una distinta modalidad del
costumbrismo” que nos ofrecen los autores que “afioran el pasado en rela-
cién con el presente, exhumando con cierta complacencia los valores anti-
guos y legendarios”. Ibid. p. L1. Cf. también José Montesinos.

Costumbrismo y novela. Ensayo sobre el redescubrimiento de la realidad
espafiola. Madrid, Castalia, 1980.
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2. Miguel Martos

Miguel Martos escritor es una figura poco conocida tanto en
su San Juan natal como en Mendoza, donde desarroll6 gran parte
de su actividad creadora. La causa de este desconocimiento hay
que atribuirla fundamentalmente al hecho de que gran parte de su
produccién permanece inédita y mucha de la que salié a la luz lo
hizo en la forma efimera de la colaboracién periodistica o — mas
inasible todavia — de la emisi6n radial. En efecto, Miguel Martos
fue un asiduo colaborar de diarios y revistas de nuestra provincia y
del pais® y gran animador del movimiento teatral y radioteatral de
nuestro medio’ ; esto, que puede haberle proporcionado una pasa-

¢ Ya en 1918 aparecen varias colaboraciones poéticas suyas en la revista
La Semana; al aiio siguiente publica en La Quincena Social y, en 1922, en
Vida Moderna. A parttir de 1923 publica numerosos cuentos en Mundo
Cuyano, revista en la que tuvo a su cargo ademss la seccién “Libros nue-
vos”. También colaboré en revistas de Buenos Aires, como en Mundo Ar-
gentino, Nativa, Fray Mocho, Caras y Caretas y El Hogar.

7 Las audiciones radioteatrales encontraron en él un entusiasta pionero, a
través de la organizacién del Conjunto Radio Teatral Andino, que repre-
sentaba obras de diversos autores, entre ellos, del propio Martos; de su
pluma salieron, por ejemplo, “La hija del Gaucho Guayama”, irradiada
por Radio Colén (L.V.1) y Radio Los Andes (L.V.5) durante 1934y 1935 y
su famosa “Difunta Correa”, obra en prosa y verso posteriormente publica-
da en San Juan en 1948. Esta pieza fue asimismo representada en diversas
localidades sanjuaninas con gran éxito de piblico, y el conjunto que la
interpretaba se hizo tan famoso como su autor. En cuanto a las obras tea-
trales estrenadas en Mendoza, podemos mencionar “Papa Daniel”, “La
lampara roja”, “Centro Juventud Alegre”, “Flor de Nieve” y “Caballito de
madera” entre otras. “Flor de Nieve” fue representada también en la Capi-
tal Federal por la compaiiia de Héctor Calcagno. Este poema dramético en
tres actos es, junto con “La Difunta Correa”, su obra teatral més difundida.
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jera notoriedad entre sus contemporaneos, ha conspirado contra la
difusion posterior de su obra,

Autor de dos obras éditas: el ya citado volumen de Cuentos
andinos y La Difunta Correa - las que tampoco son hoy muy co-
nocidas — sus méritos son sin embargo valorados por los criticos:
Fernando Morales Guifiaz lo incluye en su obra sobre la cultura
mendocina®, al igual que Arturo Roig, quien le confiere — como ya
dijimos — ] mérito de haber iniciado en las letras mendocinas, jun-
to con Fausto Burgos, la narrativa de inspiracién folklérica. Tam-
bién Graciela de Sola lo cita entre los narradores destacados® .

Nacido en San Juan en 1891, radicado por un tiempo en nues-
tra provincia, para luego retornar a la suya natal, donde muri6 tem-
pranamente, en 1937, la labor de Miguel Martos se desarrolla en
miiltiples campos, ademas del estrictamente laboral: actor y autor
teatral y radiof6nico, historiador, poeta, misico, agricultor, mi-
nero, mecénico, periodista... Como sefiala Antonio Aguilar, su
bibgrafo'®:

8 Historia de la cultura mendocina. Mendoza, Best, 1943.

9 “Literatura mendocina actual”. En: Los Andes. Mendoza, 9 de julio de
1966.

19 El Doctor Antonio Aguilar, sanjuanino, ha realizado un interesantismo
trabajo de recopilacién de datos y documentos a través de sus contactos con
los familiares del escritor; la sintesis de esta tarea se nos ofrece en el libro
titulado Miguel Martos y la Difunta Correa, \inico aporte de que dispone-
mos para conocer la vida y la obra de este escritor. Tuve oportunidad de
entrevistar personalmente al Doctor Aguilar el 1 de noviembre de 1987, y
en el transcurso de esta conversacién me brindé algunos otros datos intere-
santes para completar la semblanza del escritor.
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“Una vida bastante movida es el saldo de Miguel Martos;
debia trabajar para vivir no sélo €l, sino su familia y tenté6 mu-
chas ocupaciones y oficios, algunos relacionados con el misculo
y otros con la mente.

Fue ademads un buen deportista. El automovilismo constitu-
y6 un buen hobby dentro de su oficio de mecénico. El cruce dela
cordillera constituy6 una aventura. Le agradaba mucho la caza y
la practicaba con toda naturalidad y pericia™'.

Esta personalidad vital-encontraba su complemento en las le-
tras, cultivadas como una forma de exteriorizacion de sentimien-
tos, anhelos y reflexiones, cuando no de un humorismo que las
muchas dificultades de la vida no lograron opacar.

En 1914 comienza a colaborar en Los Andes y en el diario La
Tarde; su pluma, a instancias de don Felipe Calle, comienza a dar
vida a una serie de relatos (sus futuros Cuentos andinos) que apa-
recieron a lo largo de tres afios en el citado matutino. Igualmente,
colabord en el periddico lencinista La Palabra, con sus “Calleje-
ras”, articulos de sabor politico popular.

Otro aspecto digno de mencién es la amistad que Martos enta-
blé con Carlos Washington Lencinas, quien— siendo gobernador —
le propone a Martos escribir obras de ambiente politico para dar
festivales gratuitos al pueblo en el Teatro Municipal; asi Martos
form6 un conjunto teatral entre los empleados de gobierno, ofici-
nistas y policias. Entre ellos trabaj6é Mario Soffici, quien luego se
fue a Buenos Aires a tentar suerte. También fue nombrado Direc-
tor del Archivo Administrativo ¢ Histérico por el gobernador
Lencinas y alli encontrd terreno propicio para desarrollar una de
sus inquietudes, 1a de historiador, ya que encuentra un valioso ma-

"' Antonio Aguilar. Miguel Martos y la Difunta Correa. Buenos Aires,
Edit. Sanjuanina, 1977, p. 48.



122 MARTA ELENA CASTELLINO

terial que publica bajo en titulo de “Documentos histdricos de la
Cruzada de los Andes”.

Su actividad literaria se desarrolla en miiltiples cauces: como
poeta obtuvo el premio (medalla de oro y una orquidea chilena) en
unos Juegos Florales realizados en 1926 en homenaje al poeta
Olegario V. Andrade. La composicién de Martos, titulada “A la
Reina de la Fiesta”, fue seleccionada entre cinco mil poesias de
autores noveles o consagrados.

A la vez, contimia su labor periodistica, escribiendo en La Pa-
labra, Los Andes, y en algunas revistas que surgian en Mendoza.
Es de destacar también su participacién en Mundo Argentino, que
se extendi6 a lo largo de veinte afios (desde 1917 a 1937); estas
colaboraciones consistian en poemas o cuentos, dos de las formas
literarias cultivadas por Martos.

Aguilar destaca, en relacién con Martos, que “se formé solo 'y
sin ayuda de letrados, como gran andariego llegd a ser un profundo
conocedor del género humano y como observador sagacisimo del
ambiente resulté un costumbrista de valia y tradicionalista destaca-
do™2.

Su alma sensible supo captar entonces en distintas fuentes los
estimulos necesarios para la creacién artistica; éstas son sumamente
variadas y dispares: una de ellas es la realidad circundante, el pai-
saje tanto geografico como humano de 1a regién. Como apunta el
mismo Aguilar, “siempre tenia en su mente su suelo natal [...] Es
un tesonero difusor de lo local; esta en sus personajes, en sus cos-
tumbres™?,

A pesar de ser contemporéneo de la vanguardia artistica, su
obra no refleja el ambiente de renovacion estética que se produce a

2 fbid. p. 97.

3 Ibid. p. 62.
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partir de la década del ‘20, y permanece m4s bien atenida a cino-
nes tradicionales, tanto en prosa como en verso. “Su autodidactismo
—dice Aguilar - le vali6 adquirir pronto un estilo personal, caracte-
ristico [...] muy especialmente en sus cuentos en los que fluye ese
gracejo hispanico tan llamativo de su persona y de sus obras™!¢. Su
forma de expresion, entonces, es sencilla, directa, natural, impreg-
nada de la vida que procura transmitir; ha sabido captar con acierto
el alma popular, que retrata a través de su propio léxico, reproduci-
do con felicidad en muchas paginas.

La vida misma, con sus contrastes y peripecias, le ofrece abun-
dante motivo para el canto, para la expresién de sus inquietudes de
tipo filosdfico o social, a 1a vez que sus propios sentimientos, siem-
pre enraizados en un entorno muy concreto, ese suelo cuyano que
da razén del titulo de su iinico volumen de cuentos publicado: los
Cuentos andinos" , de 1928.

3. Cuentos andinos

El contenido de este volumen no es del todo homogéneo, aun-
que si en cuanto a su realizacién genérica: son cuentos “cldsicos”,
que responden a las pautas més tradicionales del género; no hay
experimentacién formal, prima el suceso por sobre la creacién de
personajes, y el espacio asoma en breves brochazos descriptivos.

Antonio Aguilar destaca en Miguel Martos “las condiciones
necesarias para ser un buen narrador; es un observador sagaz y un

 Ibid, p. 98.

15 Miguel Martos. Cuentos andinos. Buenos Aires, Samet Editor, 1928,
185 p. En adelante citaré por esta edicién.
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realista justo™!¢ ; une a esto el don de un estilo facil, llano, sencillo y
ala vez atrayente, perfectamente acorde con la temética, que busca
en la realidad lugarefia sus motivos favoritos de inspiracién. Al
respecto, debemos destacar que todos estos relatos estin
ambientados en la regién cuyana, por lo que merecen con propie-
dad y de un modo irrecusable, el nombre de “andinos”, sumamente
logrados no sélo en la anécdota central, sino a favor de todo ese
marco costumbrista que aflora de modo espontineo y natural; aqui
Martos luce sus mejores galas como humorista y como exacto co-
nocedor del lenguaje y de la idiosincrasia del campesino cuyano.

Sus argumentos son en general sencillos, traslado al papel de
hechos directamente observados — muchas veces — por el autor,
presentados con la veracidad y objetividad que le dieron sus afios
deperiodista. Entran asi a su universo literario las costumbres, tra-
diciones, creencias y supersticiones lugareiias, enriquecidas por el
trabajo imaginativo del autor, pero sin perder naturalidad y verismo.
Asi el relato va surgiendo en forma natural, fluida y siempre carga-
do de emotividad. Predomina en €l el suceso, narrado en forma
generalmente concisa; las descripciones dan el marco adecuado para
el desarrollo de 1a acci6n a través de la ubicacion precisa y la crea-
ci6n de una atmédsfera auténticamente regional.

Los personajes son también los hombres sencillos de nuestra
tierra, enraizados en la vida provinciana, con sus habitos y sobre
todo con su lenguaje propio y sabroso. Martos se revela como un
verdadéro maestro en reproducir el habla natural de las criaturas
que pueblan sus cuentos, que es el tipico de la region cuyana (el Dr.
Aguilar ha hecho un interesantisimo registro de los modos de ex-
presién tipicamente cuyanos en la obra de nuestro autor'?).

16 Jbid. p. 115.

7 Ibid. p. 101 ss.
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En cuanto a la ubicacién de Martos en la vertiente narrativa
considerada “de inspiracién folkl6rica” podria validarse en cuanto
intenta recrear una situacion comunicativa oral: la rueda de cuentos
junto al fogén, en el que los criollos distienden sus fatigas luego de
la dura jornada; vale decir, ubica en relato en su contexto propio y
recrea una forma discursiva a través de una serie de estrategias de
folklorizacién que intentan reproducir su oralidad e inmediatez.

En este sentido, es clave la consideracién del narrador, pues en
éste reside el artificio destinado a dar el tono folkldrico a la crea-
cién toda: en tal sentido, podemos hablar de una duplicacién de
voces narradoras. El autor intenta recrear — como ya se dijo — una
situacién comunicativa oral: la rueda de cuentos junto al fogén. El
narrador personaje ocupa el centro y la atencién del auditorio pen-
de de sus palabras, que pueden transportarnos ya hacia la region
cautivante de los cuentos maravillosos, ya hacia el pasado — préxi-
mo o remoto — de esta misma tierra, en sus tradiciones y leyendas.
Tal es el caso del “Viejo Laguna”, que oficia de testigo de una
Mendoza arcaica pero no remota, enraizada a\in en ese presente,
lamentablemente més pobre, como que va vacidndose de conteni-
dos tradicionales.

Asi, dentro de la aparente unidad formal surge desde primer
momento una diferencia sustancial, que informa toda la creacién
cuentistica: es la que se refiere a 1a voz narradora. Alternan en efecto
en esta coleccién dos narradores: el Viejo Laguna anunciado desde
el prélogo como “criollo viejo y sabio”, y otro innominado, que no
deja la impronta de su personalidad en el discurso. A cada uno de
ellos corresponde no sélo un diferente registro lingiiistico, sino tam-
bién un tono distinto y hasta casi una diversa intencién: mientras
los relatos puesto en boca del primero apuntan mas bien a lo folklé-
rico, a la memoria colectiva, los otros son expresién de tragedias
individuales. A este segundo grupo pertenecen los siguientes rela-
tos: “El indio Nanci”, “La brava”, “La casa de los lamentos” y “El
buitre”, mientras que el conjunto que hemos denominado “el ciclo
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del Viejo Laguna” esta integrado por “La Oracion de las Tinie-
blas”, “El ultimo perro”, “Mujer y curiosa, mala cosa”, “El tesoro
del fraile”, “Los dos miedos”, “Recuerdos del Viejo Laguna”, “; Fan-
farrén y valiente? jMiente!”, “Victoriano Sillero”, “El encerrao”,
“Quiterio Barbaro Mota”, “El tesoro escondido” y “El anima del
terremoto”.

3.1. Historias “andinas”

En los relatos puestos en boca de un narrador no identificado,
cuyo registro lingiiistico no refleja las peculiaridades comarcanas,
prevalece una cuerda sentimental, cuando no tragica. Amor, abne-
gacion, sacrificio, pero también brutalidad y muerte, impregnan
estas historias de profundo contenido humano, como la del indio
Nanct, aquerenciado en una estancia montafiesa que acoge y cria a
un nifio blanco, abandonado en esos desiertos.

Presentan la particularidad de estar ambientados todos en la
zona cordillerana (Puente del Inca, Uspallata...) localizada y
descripta, como si en ausencia del valor espaciaiizante del lenguaje
la pintura del paisaje fuera la marca de pertenencia requerida por
estos cuentos “andinos”. De este ambito montafiés se destaca so-
bre todo la soledad y el aislamiento, marco propicio para el desa-
rrollo de la historia, y también la fiereza de las inclemencias del
tiempo; en tal sentido, la nieve y el viento blanco son presencias
emblematicas:

“Ese afio el invierno se habia presentado demasiado tempra-
no, y a fines de Marzo comenz0 a caer nieve como si Dios hubie-
ra querido emparejar los abismos con los picos de las sierras. El
viento cortaba las carnes y sus bramidos estremecian los ambitos
de la noche con un infernal concierto de rugidos y de gritos
ululantes y terrorificos, tal como si en sus alas invisibles jinetearan
millones de brujas y fantasmas” (p.67).
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La mayor atencion prestada al marco geografico puede rela-
cionarse también con el hecho de que el narrador se presenta como
ajeno al mundo en que se desarrolla la accién de su relato, mientras
que quien pertenece al mundo de la narraci6n, por estar inmerso en
¢l al igual que sus supuestos oyentes, trabaja mas con la alusién
que con la descripcién propiamente dicha.

3.2. El“ciclo del Viejo Laguna®: estrategias de folklorizacién
del discurso

Hablabamos de una primera imagen cronotdpica: la de los
“cuentos de fogén”, y asi califica Martos a los suyos en el escrito
liminar “A modo de prélogo”, que contiene la postulacién estética
de una forma narrativa particular, de inspiracién folklérica como
vimos, que debe caracterizarse — segiin el autor — por poner la na-
rracién en boca del mismo personaje cuyas acciones constituyen la
materia narrativa — en nuestro caso el criollo — evitando la
intermediacioén de otra voz narradora. Hay asi una defensa de la
narrativa de tono folklérico, que repite una situacién comunicativa
oral, cuyos origenes se remontan a los albores mismos de toda so-
ciedad y en este caso particular, del modo de vida tradicional que
estos mismos relatos intentan recrear. Junto con estas afirmacio-
nes, el autor nos brinda el retrato del Viejo Laguna, desde cuya
6ptica se encararé la formulacién discursiva. El autor elige este
punto de vista y lo justifica, ddndonos una semblanza del narrador
- protagonista que incluye su experiencia de “rodador de tierras”,
que lo ha hecho rico en experiencia de vida:

“El viejo Laguna, en labios de quien he puesto la mayoria de
mis cuentos, es el criollo viejo, que habiendo rodado mucho y
padecido més, ha Ilegado a formarse una personalidad propia y
un carécter original, gracias a una inteligencia que ha sabido amal-
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gamar con el transcurso del tiempo todo lo que de bueno ha halla-
do en su camino sin contaminarse de lo malo y pecaminoso”,

El autor le atribuye una serie de virtudes o rasgos que lo elevan
a la categorfa de arquetipo, similares — por ejemplo — a las que
Giiiraldes atribuye a su inolvidable Don Segundo Sombra (quien
era igualmente un excelente narrador). Muchas de estas cualida-
des, aun con cierta idealizacién, son tipicas del gaucho y le vienen
implicitas por el doble signo que ha presidido su origen: el hispano
y el aborigen; se destaca el valor espiritual de esa raza troquelada
en el encuentro del Viejo y el Nuevo Mundo, que ha dado materia
para la tradicién y la leyenda. También se caracteriza en el prélogo
el registro lingilistico en que discurriran estos relatos, que intenta
reproducir de manera fiel el habla de estas comarcas andinas. He-
cha esta presentacién, que tiene algo de hiperbélico en su idealiza-
cion del criollo, Martos le cede 1a palabra al personaje.

Estamos, pues, alrededor del fogén y nos aprestamos a oir los
relatos del Viejo Laguna, que se caracterizan precisamente por pre-
sentar cldusulas de enmarcado cuyo contenido se vincula con el
aqui y el ahora. Esa localizacién del episodio intercalado en un
marco espacio-temporal relacionado intimamente con la situacién
comunicativa (la ubicacién es por lo general una pequeiia estampa
costumbrista: la rueda del mate, que anuda la cordialidad y el di4-
logo entre los circunstantes), provoca lo que Roland Barthes llama
una “ilusion de realidad”, junto con el tono de oralidad que hace
particularmente atractivos estos relatos. Del mismo modo, se da un
interesante proceso de elaboracién de los sujetos textuales: emisor
y receptor.

El Viejo Laguna resulta asi portavoz de todo un grupo social, y
una de las estrategias fundamentales de duplicacién ficcional del
emisor es el empleo de enunciados referidos: “diz que...” para ha-
cerse eco de esas tradiciones que corren de boca en boca: “Hace
muchos afios era voz corriente y cosa harto sabida que en las ruinas
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del templo de San Agustin, en la calle Montecaseros y Constitu-
cién, qu’ era antigiiamente, penaba un fraile” (p. 56). Asi se da
lugar a la inclusién de la voz coral del grupo étnico en el que se
origina el hecho comunicativo, junto a la voz subjetiva del enunciador
principal. Mediante dicha técnica, el relato es presentado como un
acto de afirmacién de la identidad grupal, que afianza los lazos de
cohesién entre los participantes.

Otra estrategia de duplicacién de la voz narradora es el reem-
plazo de su mondlogo por el dialogismo plurivoco de la polifonia
comunicativa. Asi, la incorporacién de la comunidad se hace més
directa, a través de sucesivas interrupciones de otras voces, que
van dibujando el marco del suceso narrado; contribuye asimismo a
reforzar el verismo de lo narrado el hecho de que alguno de los
interlocutores del Viejo Laguna reaparece en distintos relatos. Se
logran asi cuadros de gran animacién y gracia chispeante.

Hay también una duplicacién implicita del receptor, por cuan-
to el viejo paisano les habla a sus contertulios, receptores supuesta-
mente presentes, pero el destinatario real son otros, los lectores.
Sin embargo, de esa ficcion inicial derivan nna serie de recursos
destinados a dar una impronta de oralidad a 1a narraci6n escrita: el
uso de muletillas y expresiones coloquiales (“un caserén mas anti-
guo que la costumbre e murmurar”); la reiteracién de expresiones
en las que interviene el verbo decir o andlogos (“El dia que llega-
mos, pa qué decirles que casi salimos empanzaos de chorizos y
tallarines”, o la apelaci6én implicita a 1a fuente receptora mediante
preguntas retéricas o exclamaciones (“No se rian- dijo el viejo,
interrampiendo la historia”).

Otra estrategia de dialogizaci6n es el empleo de clausulas ex-
plicativas, que desarrollan ciertos rasgos semanticos mediante co-
nexiones con el universo de competencias empiricas que integran
el esquema de referencia contextual del receptor (“Es como cuan-
do los jotes bajan al valle... jPobre del corderito o de la gallina que
pescan!”). El mismo sentido tienen las comparaciones con 1a flora
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y la fauna lugarefia, que se prodigan sobre todo en relacién con la
belleza femenina (“unos labios que parecian hechos de flor de
piquillin). O la alusién a la existencia de un verdadero tesoro de
tradiciones y leyendas soterrado en la memoria colectiva, con el
que se relaciona la costumbre del narrador de iniciar el cuento con
una copla, de tono folklérico. Veamos algunos ejemplos:

- en el cuento titulado “Mujer y curiosa, mala cosa”:

“A la mujer que se mezcla
en asuntos del marido

hay que pararle los pies

y aplicarle un correctivo”.

- 0 en “;Fanfarrén y valiente? jMiente!”:

“En el mundo hay dos verdades
que relumbran como el sol:

que no hay fanfarrén
valienteni valiente fanfarrén”.

- o en “El encerrao”:

“El hombre es como la planta
que se abandona o se cuida
tarde o temprano da el fruto
a segiin como se cria...”.

Como vemos, estas coplas nos anticipan en cierto modo lo que
sera el contenido del relato. Estos del Viejo Laguna son en general
“casos” o “sucedidos” que el narrador vivid o bien en algunos po-
cos casos, recibié por tradici6n oral. En general son anécdotas sen-
cillas que se visten de humorismo y de ciertas notas costumbristas,
y giran alrededor de alglin personaje elegido por el narrador de
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entre sus miiltiples amigos y conocidos, criollos viejos como él:
Cantalicio Santibafiez, Liborio L6pez, Belindo Acha, o Quiterio
Bérbaro Mota, al que nos referiremos luego con mayor detalle.

En cuanto a los temas, nuestro narrador parece mostrar predi-
leccién por los acontecimientos que anudan el mundo de los vivos
con el de los muertos, si bien lo supuestamente sobrenatural suele
tener — en estos cuentos — una explicacién més bien prosaica: asi
por ejemplo en “;Fanfarrén y valiente? {Miente!”, el protagonista,
que ha entrado de noche a un cementerio se cree atrapado por el
muerto sobre cuya tumba ha clavado un cuchillo, y no advierte que
es su propia arma la que le sujeta el poncho.

Similar carga humoristica encierran otros dos relatos que tie-
nen por protagonista al mismo narrador: “El tesoro del fraile”, en el
que una picara muchacha urde una burla para sus tres galanes al
imponerles como condicién para obtener su amor, el entrar a me-
dianoche y vestidos con habito religioso, a las ruinas de un antiguo
convento donde — segiin se dice —mora el alma en pena de un fraile
que custodia su riqueza. Lo que sigue es de imaginar...

En “Eltesoro escondido” se teje una doble relacién causa-efecto
entre quienes cavan en busca de un tesoro escondido, que inte-
rrumpen su labor reiteradamente al oir unos tremendos gemidos, y
una pobre mujer vecina, que al escuchar los golpes de pala los
interpreta como un aviso de su préxima muerte, dado por San
Pascual Bailén, su protector, por lo que se lamenta
desgarradoramente.

A pesar de que en general prevalecen este tipo de soluciones
para los supuestos misterios, en el cuento que cierra el volumen -
también recuerdo del protagonista, esta vez de su infancia— queda
flotando un aura de legendaria indeterminacién. ;Es “El 4nima del
terremoto” sélo un suefio? Toda comunidad tradicional tiene su

bagaje de creencias en Animas y aparecidos enraizados en Io local;
la mayoria de las veces el Viejo Laguna parece tomar a broma esta
actitud de sencilla credulidad; sin embargo, en este caso, su espiri-
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tu parece ganado por la sugestion de lo extrafio. Respecto de este
cuento se nos plantea un nuevo interrogante: jes creacién de Martos,
o eco de una supersticién que él mismo pudo recoger? Sea como
fuere, constituye una hermosa leyenda, perfectamente adscripta a
la realidad cuyana: “...agora qu’estamos en visperas del aniversa-
rio del terremoto, voy a contarles 1a historia del 4nima que protege
a los nifios cuando amenaza un temblor”. Se trata de “Una mujer
alta, vestida de blanco, con el cabello en desorden y el terror pintao
en el rostro”; en su tragica historia hay una culpa y un castigo:
acostumbrada, por comodidad, a tener sujetos a sus hijos a los pila-
res del corredor o a las patas de la cama, mientras “ella estaba en la
calle, como de costumbre, de comadreo con las vecinas”, no llegaa
tiempo para socorrerlos cuando acontece el tremendo sismo de 1861
y, nos informa el narrador

“Dend’esa época muchos vecinos vieron su fantasma a altas
horas de la noche, cruzar como una sombra despavorida por en-
tre las murallas derrumbadas...

Y jué fama tamién que se aparecia cuando amenazaba un
temblor, y especialmente a los nifios. Muchas veces se dio el caso
de levantarlos de 1a cama, sacindolos al patio o las calles de la
mano, segundos antes del temblor...

Todos se arrodillaban y daban gracias a Dios. Era el 4nima
del terremoto qu’estaba pagando su culpa” (p. 185).

Historia y leyenda se entretejen, pues, en este relato, que tiene
todo el encanto y la ingenuidad de las tradiciones populares, junto a
una fuerte originalidad cuyana.

A pesar del trasfondo doloroso de éste y otros de los relatos es
en general una actitud que podriamos denominar hidica la que pre-
valece en la mayoria de las narraciones del Viejo Laguna, que va
adornando anécdotas de por si sencillas, con algunas descripciones
de ambientes cuyanos, como Uspallata, en Mendoza, o Iglesia, en
San Juan, y con rasgos humoristicos que a veces dilatan 1a accién o
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sirven para matizar la tensién de ciertos pasajes. También en oca-
siones el rasgo humoristico conlleva una intencion de critica social:

“[...]a los burros tambi¢n se les puede poner corbata como a
los gatos y “tarros de unto” como a los gobernadores, pero siem-
pre va a ser burro lo mismo... L’inteligencia est4 en la cabeza y
en el corazén de los hombres... Si seguis en ese tren el dia menos
pensado te vamos a ver pastoriando las cabras con levita y
antiparra” (p. 55).

Tal el sermén que el Viejo Laguna endilga, por ejemplo, a un
paisano vestido de pueblero.

Hay también humorismo en la presentacién de muchos de los
personajes y en este sentido, “Quiterio Barbaro Mota” — “y por
Dios que nunca hi conocio un hombre a quien le venga tan de me-
dida el nombre y el apelativo” — es realmente una caricatura de
antologia. Pero el narrador no escatima la burla inclusive hacia su
propia persona y se presenta — con una ingenuidad mas fingida que
real — como protagonista de hechos que concluyen en forma desai-
rada para la mayoria de los participantes:

“Una vez, pa unas fiestas, hace unos diez afios, habiamos
bajao pa esta ciud4 e Mendoza de todos los sinsabores, unos cuan-
tos brutos e dos patas, con la santa volunta de divertirnos, pero
sin contar que a lo mejor veniamos pa servirles de diversién a los
otros... La vida es asi: a veces uno va por lana y sale trasquilado”

(. 156).

Y asi, de la mano del narrador y de su compafiero Quiterio
Mota, que “han bajao a la ciudad”, entramos en la segunda imagen
cronotépica que propuse al comienzo: la de esa Mendoza de fines
del siglo XIX y comienzos del XX, atin aldea en sus tradiciones y
ya abierta a “modernidades” como el cinematdgrafo, tal como la
evoca risuefiamente el Viejo Laguna.
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3.3. Paisaje urbano y rural

Con esa incorporacién de menciones relacionadas con el en-
torno enunciativo —ya anotada — el referente aparece aludido, pero
en otras ocasiones entra a formar parte explicita del discurso; es el
caso, por ejemplo, de la localizacién de ciertos relatos en un marco
espacio-temporal relacionado intimamente con la situacién
comunicativa. Varios tienen por escenario, en efecto, una Mendoza
antigua pero no remota, conocida por el narrador, que se presenta
como testigo interesado en rescatar para sus oyentes ciertos aspec-
tos del ayer: recrea ciertas tradiciones lugareiizs, dota del encanto
de lo misterioso, de lo legendario a ciertos rincones de la ciudad,
por un lado minuciosamente descriptos y, por otro, situados en un
limbo impreciso, por esa atribuci6n de hechos sobrenaturales que
el anciano presenta, algo asi como su “cara oculta”.

En general, el centro de este universo legendario es lo que el
narrador denomina “el Pueblo Viejo”. Es, en efecto, esa zona (la
cuarta seccion de nuestra capital) 1a que atin hoy conserva una mayor
apariencia de antigiiedad: cercanas a las calles mencionadas por
Martos en estos relatos se encuentran todavia las ruinas de San
Francisco, el dltimo vestigio de esa Mendoza que destruyé el terre-
moto. Precisamente, hacia 1861 constituia el centro vital de la ciu-
dad. La catéstrofe telirica sirvi6 para poblar la zona de historias de
aparecidos (como la ya mencionada de “El 4nima del terremoto™) y
de tesoros escondidos, como en otros dos cuentos.

Hay otra mencion que realiza el narrador (acerca de 1a Plaza
Cobo y su reloj) que nos permite ubicar temporalmente estos rela-
tos. En efecto: tal denominacién corresponde a la actual Plaza San
Martin'®, que recién a partir del domingo 5 de junio de 1904 co-

8 El historiador Salvador Laria anota lo siguiente: “En el plano levantado
por el ingeniero-agrimensor Julio Jer6nimo Balloffet, correspondiente a la
nueva ciudad de Mendoza, esta indicada 1a Plaza Cobo, de acuerdo con
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menz6 a llevar el nombre del Libertador, con motivo del emplaza-
miento del monumento ecuestre que es réplica de la estatua de San
Martin de Luis José Daumas!?. En cuanto a la torre del mentado
reloj, que parece resonar tétricamente en la vigilia de los trasnocha-
dos asistentes al misterio, en 1879, siendo gobernador Elias
Villanueva e Intendente Municipal Manuel Cruz Videla, comenza-
ron las obras para levantar en €l centro de la Plaza Cobo una torre
en cuyo extremo superior se colocaria un reloj de cuatro esferas
que anunciarfa la hora al vecindario. Tal lo que ocurre con el perso-
naje de Martos:

“En ese momento, como si todo lo inesperao hubiera estao
de acuerdo, sonaron en el antiguo relds de la plaza ‘Cobos’, doce
campanadas lentas, claras y vibrantes, como si jueran el eco do-
liente de doce gritos de agonia en medio del silencio de una noche
de luto...” (p. 172).

una ley provincial del 1 de marzo de 1863, en homenaje al espaiiol Juan
Francisco Cobo, introductor de estacas de 4lamo en Mendoza en 1808, que
al ser plantadas en su quinta de Guaymallén se multiplicaron exitosamente,
llegando a constituirse en una de las riquezas més grandes de Mendoza™.
En cuanto a la actual Plaza Cobo, “Situada en la Cuarta Seccidn, circunda-
da por las calles Santiago del Estero, Montecaseros, Jujuy y José Federico
Moreno, por ordenanza 956 del Consejo Deliberante de la Capital, del 30
de junio de 1942, siendo Intendente Municipal José Benito de San Martin,
se la design6 con el nombre de Juan Francisco Cobo [...] Los pobladores
de la ciudad la llamaban vulgarmente la Plaza de los Cuatro Caiiones pues
estas piezas de artilleria del siglo pasado se hallaban colocadas en medio
de la plaza”. En: Plazas y monumentos. Mendoza, Primera Fila, Colec-
cién Hechos y Personas del Siglo XX, 1992, p. 8 y 26. Cf. también: Juan
Isidro Maza. Toponimia, leyendas y tradiciones de Mendoza. Mendoza,

Rotary Internacional, 1979, p. 17.

' Monumento inaugurado en 1862 en la Plaza San Martin, de Retiro (Bue-
nos Aires).



136 MARTA ELENA CASTELLINO

Esta obra se inaugur6 a mediados de 1883. En 1888 comienza
a gestarse el proyecto de levantar una estatua ecuestre de San Mar-
tin en el centro de esta plaza y por tal motivo en 1902 se demuele la
torre.

También se aleja el narrador hacia zonas periféricas “junto a la
ciuda e Mendoza, en el pueblito de San Vicente que agora le lla-
man Godoy Cruz” (p. 9). Asoma igualmente un paisaje de extra-
muros, aunque en simples brochazos descriptivos, como alusiones
mas bien que como escenario: “Para lo qu’es la juventii cuando hay
plata en el tirador y se vuelve a ver el mundo después de haber
estao meses entre quiscos y algarrobos, sin ver mas que cabras y
guanacos” (p. 10). O bien: “Existen en Uspallata, en ese pintoresco
valle que es como un jardin encantao de las ‘Mil y una noches’, los
cimientos truncos de una antiquisima casa de piedra” (p. 65).

La descripcion paisajistica sélo se amplia cuando es funcional
dentro del relato; asi por ejemplo la desolacién de plantas espino-
sas en que un hombre ebrio debe buscar refugio, creyéndose aco-
sado por una tropilla de reses bravas; hay aqui un nutrido registro
de la flora autdctona:

“La noche era de luna y parecia de dia... Don Victoriano
tomo el camino... pero haciendo més eses, que si hubiera estao en
la escuela... A los trompezones con cuanta jarilla y con cuanto
tronco e’retamo habia en el camino, unas veces hocicando en los
quiscos y otras sentandose de cu...ando en las rosetas, no cejaba
y seguia rumbo a la querencia.

...] todo el campo, salvo uno que otro pedregal, estaba cuajao
de jarillas, chilcas, algarrobos, retamos, chafiares y garabatos.
Estos ultimos, bravos como diablos porque tienen unas espinas
en forma de doble anzuelo; propiamente un garabato que cuando
s’engancha en la ropa o en la came no afloja sin quedarse con
una lonja” (p. 142).
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El 4mbito cordillerano llega incluso a ampliarse hasta Chile:
“En el pueblito de San Gabriel, que s’encuentra pasando la cordi-
llera e los ‘Peuquenes’, por el paso del ‘Portillo’ y en el lao de
Chile” (p. 31).

Aunque fugazmente, el narrador aprovecha para brindarnos
hermosas iméagenes cordilleranas, como esa de las “Las gargantas
del rio ‘Tunuyan’, que bramaba mas abajo como toro enojao”
(p- 33); o la terrible descripcién de una tormenta de nieve en plena
cordillera, “cuando la nube maldita de alas de plomo cubria todo el
horizonte y las motitas blancas y sutiles de la nieve comenzaban a
caer, mecidas por los vaivenes del viento” (p. 68).

Otras narraciones se ambientan en San Juan, provincia que el
narrador demuestra conocer muy bien, en su &mbito geografico y
en sus costumbres, como cuando afirma que “en aquel bendito San
Juan que pasé para no volver, la ‘farra’ mas insignificante duraba
tres dias obligatoriamente” (p. 69). Se mencionan otras localida-
des, como Jachal, La Bebida, “Marquezao”, el antiguo barrio de
Puyuta (hoy Desamparados), hasta pequefios pueblitos andinos:
“Alla en San Juan, y en medio e las cordilleras, como un nido de
dguilas, hay una villita llamada ‘Iglesia’...” (p. 93).

En cuanto a la ubicacién temporal de los relatos, se toma géne-
ralmente como referencia el terremoto del ‘61: “Hace unos quince
afios — dijo—desde la fecha’ el terremoto de 1861, que anda penan-
do un 4nima”; asi comienza, por ejemplo, un relato que el Viejo
Laguna oy6 en su infancia; el narrador apunta también otros datos
que nos permiten fechar mas o menos seguramente otros de los
cuentos, como la referencia a la construccién del Ferrocarril
Trasandino®:

20 I a excavacién del Thinel terminé el 29 de setiembre de 1909; fue inau-
gurado en 1910.
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“No hacia mucho tiempo que comenzaban a correr trenes
hasta Puente del Inca y Las Cuevas en el buen tiempo.

Por el lado de Chile llegaba también el Ferrocarril Trasandino
hasta Juncal y estaban haciendo terraplenes y cortando cerros en
la empinada cuesta que hay desde esta estacién chilena a ‘Cara-
coles’, el pie de la cumbre, donde poco después comenzarian a
socavar el gran tiinel que habia de unir a estas dos naciones” (p. 67).

Otras menciones que pueden funcionar como indicadores tem-
porales concretos son, por ejemplo, 1a referencia a la funcién de
cine a la que asiste el Viejo Laguna en compatiia de Quiterio Mota,
o la descripcién de un automévil que casi atropella a este mismo
personaje. Al respecto, podemos decir que la primera funcién cine-
matografica tuvo lugar en Mendoza el 16 de agosto de 1899 y que,
entre 1915 y 1916 tuvo lugar un auge de la actividad cinematogra-
fica, con el funcionamiento de varias salas. En cuanto a los auto-
moviles, el primero que circuld por las calles mendocinas fue con-
ducido por Ricardo Day en 1905. Todo ello nos permite fijar el
lapso en que transcurre la accién de estos relatos entre el terremoto
del ‘61 y la primera década del siglo XX.

3.4. Estampas costumbristas

La memoria del Viejo Laguna atesora una gran cantidad de
anécdotas, que presenta como ocurridas a personajes reales, anti-
guos conocidos o parientes; éstos son en general paisanos retrata-
dos selectivamente en funcidn de algiin rasgo o peculiaridad, con el
que el “caso” narrado guarda particular relacién. El narrador se
esmera en dejar constancia de la veracidad de su relato, agregando
precisiones y menciones de lugares y personalidades conocidas de
su auditorio; asf por ejemplo, en el cuento “;Fanfarrén y valiente?
iMiente!”, que comienza: ““Yo conoci a un tal Belindo Acha, en San
Juan, hace afios. En ese tiempo era capataz de tropa de carros, creo
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que de I’antigua bodega de don Juan del Bono...” (p. 109).

Cada uno de estos personajes constela en torno algunas estam-
pas costumbristas que constituyen, quizas, el mayor acierto de la
narrativa de Martos.

Asi ocurre, por ejemplo, en dos de los cuentos mas graciosos
del volumen, que tienen como protagonista al mismo y estulto per-
sonaje ya mencionado: “Quiterio Barbaro Mota”, que da nombre a
uno de los cuentos, mientras el otro se titula “La oracion de las
tinieblas”. Veamos el retrato de este “Barbaro”, en el cuento homo-
nimo:

“Era un hombre de regular estatura, morrudo y musculoso,
con unos brazos largos y encorvados que mas bien parecian de
mono. La cara redonda y ancha como una sopaipilla soplada, la
nariz no muy grande, pero con la punta medio respingada p’arriba
com’olfatiando algo y achatada en el centro como si la hubieran
jineteao...

Los ojos los tenia medio tirantes, a 1o “coya”, pero azules, y
la piel de un color triguefio despercudido, pero mas blanco o més
oscuro, a lunares, asi como si no se hubiera revuelto bien la pin-
tura con que lo barnizaron... El bigote lo formaban cuatro o cin-
co pelos, no me acuerdo bien, asi de cualquier modo, sin haberse
puesto de acuerdo siquiera pa salir en hilera; parecia bagre

lagunero” (p. 155).

Con esta detallada y caricaturesca descripcién de lo fisico se
corresponde una no menos risueiia caracterizacion espiritual, que
puede resumirse en el apelativo propio del personaje —“B ’ —;
todo el relato constituye una ilustracion del aserto inicial del narra-
dor, a propdsito de la primera aparicion de este personaje, en el
cuento titulado “La Oracién de las Tinieblas”: “Parece que’el fraile
que lo bautizé le conocid la pinta de bruto y le puso: ‘jBarbaro, que
Dios te ampare!...”” (p. 9).
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La sustancia del cuento la constituyen, pues, las aventuras
tragicémicas del personaje que concluye invariablemente aporrea-
do. Alrededor de €] se tejen escenas de la Mendoza finisecular,
como dijimos, de gran valor como documento costumbrista. La
primera de €stas se refiere a los actos litiirgicos con que se celebra-
ban en la época los cultos de Semana Santa; el protagonista des-
ciende de su hogar cerril para participar en ellos: “Giieno... caimos
a Mendoza el martes santo... Esa noche anduvimos haciendo las
estaciones y recorriendo las caidas...” (p. 10). El inusitado movi-
miento de 1a ciudad en esos dias solemnes, empero, no predispone
precisamente al sosiego:

“De lo que menos nos enteramos nosotros ese afio jué de lo
que le pas6 a Nuestro Sefior Jesucristo... Cuando dentrdbamos a
las iglesias nos queddbamos destumbrados al ver tantos ojos ma-
tadores que nos miraban con curiosidad... Parece que nos cono-
cian por la pelambre qu’éramos pajuerianos de sierr’adentro”

(. 10).

En pos de 1a belleza femenina, pues, se allegan a participar de
la ceremonia que da titulo al relato: “La Oracién de las Tinieblas”,
que es ocasién para un reidero episodio, relacionado con las parti-
culares circunstancias en que se desarrolla este culto: “Dentramos
aliglesia, que ya estaba casi llena de gente; pero una cosa m’estrafié
mucho, y qu’estaba completamente a oscuras y no habfa més que
unas cuantas velas encendidas en el altar mayor”. Podemos cono-

cer el desarrollo de la ceremonia a través de las palabras del sacer-
dote:

“- Amantisimos feligreses: no se sorprendan si dentro de un
momento oyen un gruido de truenos y reldémpagos adentro e’la
iglesia... Esta es la oracién de las tinieblas...1a que dijo Cristo en
¢l Monte de los Olivos a la mesma hora y durante una violenta
tempesti...Este afio vamos a tratar de imitarla en lo posible, y
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con ese fin hemos preparado un aparato que dar4 la ilusién de la
tormenta... No se asusten, pues, cuando lleguen las tinieblas”

(op. 14-15).

Este es el ambiente propicio para que le gasten una pesada
broma a nuestros héroes; una inesperada agresion provoca la reac-
cion de Quiterio: “-Una tiniebla me ha pegao de atrés...; peroala
primera que giielva, la divido” (p. 16). El humor va “in crescendo”
hasta llegar a pasajes de franca comicidad, como cuando el aludido
Quiterio confunde a una beata que participa de la celebracién
litirgica con el objeto de sus amores:

“[...] y le dio un pellizco d’esos de marca cardenal... La vieja
se mosqued como por electricida y ddndose giielta le asest6 un
zurriagazo d’esos de ‘agarrate Catalina’ con un rosario de cuen-
tas de fierro d’esos que usaban los jesuitas p4 amansar indios, y
que pesan mds que conciencia de escribano... La vieja habia sio
de ‘upa’, y le asenté el guascazo dende la coronilla hasta la punta
¢’I’espalda... Qued6 la polvadera porque no nos habiamos sacudio
la tierra del camino y hasta se le volaron unas cuantas motas de
pelo...” (p. 12).

Como consecuencia, se generaliza un alboroto y nuestros pro-
tagonistas concluyen con sus huesos en la cércel y, luego de pasar
la noche en un calabozo lleno de ratones y de pagar treinta pesos de
multa cada uno, “rumbeamos pal lao de la querencia, medio
magullaos tuavia de los bolsasos, pero jurando pa nuestros adentros,
no dejarnos emborrachar nunca mas por unos ojos como los de
Maria Dominguez, ni meternos donde hubieran tinieblas...” (p.-16).

“Quiterio Barbaro Mota™ es el segundo de los relatos que tiene
por protagonista a este singular personaje, y apunta algunas refe-
rencias a las modas, a los medios de transporte o a las diversiones
caracteristicas de la “gran aldea” que era por entonces nuestra
Mendoza: con respecto al transito de la ciudad: “A Quiterio casi lo
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corned un automdvil con las guampas que llevan adelante amodo e
mirifiaque... el chafiur sofren6 a tiempo pero mi compaiiero al ha-
cerle la capiada s’ensart6 en una motocicleta que iba echando dia-
blos” (p. 158).

Con respecto a las modas, el narrador nos informa de la com-
pra de “giienos trapitos en una d’esas cuevas de saltiadores con
patente de la calle Las Heras” y de los denonados esfuerzos de
Quiterio Béarbaro “pé ponerse gilen mozo™:

“Tiré el “hongo” que triiba puesto y se compré un sombre-
ro, un “funyi” con las alas requintadas a lo italiano y partio a lo
“cajetilla” que le asentada como un trabuco a San Benito; se com-
Ppré un traje con el saco partio por atris y doble hilera de botones,
una camisa almidonada que le hizo unas cuantas mataduras, cue-
Ilo y una corbata verde [...] Hay que ver el trabajo que nos costé
ponerl’el cuello y la corbata... Yo d’eso no entiendo mucho, pero
pa mi qu’el cuello era chico, porque pé podérselo prender tuve
que afianzarlo bien de las dos puntas y cinchar poniéndole una
rodilla en el pecho... Por suerte la corbata era larga y le pude
echar dos nudos ciegos p4 que no se le rajaran los ojales™(p. 157).

La vestimenta femenina (al menos, de cierto tipo de mujeres)
se describe en funcién del acontecimiento que se narrara a conti-
nuacién: “[...] dos préjimas que nos rozaron dos veces al pasar,
como quien no quiere la cosa... Iban muy bien vestidas y con mas
perendengues y espejuelos que mula de carro puntero; trajeadas de
puro verde, granate y amarillo [...] Llevaban unos sombreros que
parecian p4ilas boc’abajo, unas polleritas cortas y unos descotes...”
(p. 159).

Con respecto a las diversiones: “salimos a dar una giielta por
el centro después de comer. Pensadbamos dir a los fuegos artificia-
les, pero mientras llegaba la hora nos comenzamos a pasiar por la
calle San Martin fastidiando a las muchachas” (p. 159). Pasan tam-
bién por el Mercado Central, caminan por la Alameda, y lnego, con
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una ocasional compaiiia femenina, nuestros protagonistas concu-
rren “a una confiteria d’esas de copete, por indicaciéon d’ellas pa
osequiarlas” (p. 162) y, finalmente, a lo que constituia una gran
novedad en la época: el cinematégrafo o “bidgrafo” — el Avenida—
donde daban “una cinta por entregas”.

Precisamente el nicleo del relato se basa en un esquema hu-
moristico en relacién con esto: {qué ocurriria si una persona igno-
rante, simple, asiste a una funcion de cine y confunde la ficcién con
la realidad? (El mismo esquema del Fausto de Estanislao del Cam-
po). Los resultados son predecibles, y ms si el personaje en cues-
tion es nuestro ya conocido Quiterio. Las aprensiones del narrador
van preparando el clima para lo que ocurriré: “Aparecié en el telén
un campo cruzao por el ferrocarril. Los rieles estaban de frente a
nosotros. Lo primero que pensé yo jué que iba a pasar un tren y que
Quiterio Bérbaro se iba a asustar...” (p. 163).

Los comienzos del cine estin rodeados de anécdotas simila-
res, como aquella que da cuenta del panico provocado en los es-
pectadores por la aparicion en la pantalla de un tren marchando de
frente a toda velocidad, cuando el 28 de diciembre de 1895 se pro-
yect6 en el subsuelo del Gran Café de Paris una serie de peliculas,
entre las que se contaba “La llegada de un tren a la estacién”. Martos
hace una reelaboracién humoristica de este suceso:

“De atras de un bosque de pinos asom6 un tren a toda
velocida... Nunca hi visto maquinas tan grandes; parecia un ce-
rro de acero que rodara cuest’abajo... Quiterio cuando vido aso-
mar el tren s’echd a temblar encogiéndose como pa dar un salto...

En eso el tren s’echaba encima y parecia que se iba a salir
del tel6n pa meterse en el salén [...] Quiterio no esperé més...

-iSocorro!- grité con toda la juerza de sus pulmones de bu-
rro jarillero y enderezdndose en el asiento pegé un salto por enci-
ma e la gente... Eso jue como campana de alarma y puso punto
final a la funcién...

La gente creyd qu’era temblor...” (pp. 163-164).
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4. Conclusién

Cuyanos, 0 mas propiamente “andinos” por su contenido, que
hemos delineado a grandes rasgos, estos cuentos resultan intere-
santes por los procedimientos que €l autor ensaya, en orden a in-
corporar el contexto socio-cultural de 1a narracién en la organiza-
cién textual y discursiva de los relatos, procedimientos que validan
su relacién con el folklore y dan como resultado una colorida re-
construccion costumbrista.

Repasado en conjunto el volumen de Cuentos andinos, el ma-
yor acierto de Martos radica, a mi juicio, en ese discurso atribuido
a su viejo criollo, relato chispeante de humor y de sabiduria popu-
lar. En él se combina el habla coloquial junto a recursos poéticos
que, aun con un cierto aire literario, buscan la adecuacién entre la
experiencia que se supone comin a la voz narradora y sus oyentes:
“la noche abria las tranqueras del cielo”. Junto a algunas imagenes
que pueden parecer graciosas, otras tienen el sencillo encanto de la
realidad agreste que evocan. También el didlogo entre paisanos es
sabroso, lleno de modismos, gracia y vivacidad.

De este modo, los cuentos de Martos se convierten en un fiel
espejo lingiiistico de la comunidad cuyana y su autor -dice don
Antonio Aguilar, su biégrafo- “un gran observador del campo y del
gaucho con temética amplia aunque de ambiente lugarefio, da rien-
da suelta a su imaginacién y las creaciones van surgiendo en forma
natural, fluidas y siempre cargadas de emotividad”. Quizé en ra-
z6n de su origen en buena medida periodistica, el efecto del cuento
se busca a través de recursos simples: por la recurrencia al humor
en los cuentos més logrados, porque cuando nuestro autor intenta
la cuerda trégica, cae a veces en excesos un tanto melodraméticos.
De igual modo, prevalecen los relatos formalizados a través de un
discurso atribuido al personaje narrador, lleno de sabor y colorido
local, con lo que logra ganarse un merecido lugar en nuestra narra-
tiva mendocina.



HISTORIA Y ESPACIO POLITICO EN
EL CLUB DE LAS DAMAS
DE MANUEL JOSE OLASCOAGA

Hebe Beatriz Molina

“El lo fué todo, educé con el libro, ilustré con
el trabajo cientifico y corrigié con el trabajo
histérico; y en todos, fue magninimoy generoso,
lo mismo en los campos de batalla [...]”.
Los Andes, junio 29 de 1911.

1. Personalidad de M. J. Olascoaga

Manuel José Olascoaga es una personalidad muy destacada en
la Mendoza del siglo XIX por sus actividades militares, cientificas,
periodisticas y literarias. En los setenta y cinco afios de su inquieta
existencia (entre el 26 de octubre de 1835 y el 27 de junio de 1911)
cabalga largamente su tierra natal y toda la Argentina, ademds de
algunos paises vecinos! .

! Los datos biogrédficos sobre Olascoaga se extraen generalmente de una
memoria elaborada por los hijos del autor, titulada Daros biogrdficos del
coronel Manuel J. Olascoaga segiin sus propias anotaciones. Buenos Ai-
res, Imprenta P. J. Ravina y Cia, 1911. Véanse también: Centenario del
coronel Manuel José Olascoaga,; 1835-1935. Mendoza, Junta de Estudios
Histéricos, 1935 (reeditado en la Revista de la Junta de Estudios Histori-
cos de Mendoza. T. 11, n° 7 y 8, Mendoza, abril de 1936, pp. 1-30) y los
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Inicia su carrera militar en 1852, en la Compatiia del Orden,
carrera que es interrumpida varias veces por su participacién en
diversas revueltas tanto a nivel provincial como nacional. En 1856,
tras el fracaso de una revoluci6n liberal, se refugia en San Luis,
luego pasa por Entre Rios, Montevideo y Rosario. De regreso en
Mendoza, organiza el auxilio a las victimas del terremoto del 20 de
marzo de 1861. Poco después, €l presidente Derqui le encarga la
formacién de un nuevo cuerpo, con el que asiste a la batalla de
Pavén. En Cordoba participa del derrocamiento del gobernador
delegado Tristdn Achaval y restaura el orden en esa provincia. El
general Paunero 1o nombra Teniente Coronel del ejército de Bue-
nos Aires (1862). Comienza la exploracién de las tierras araucanas,
con el fin de analizar el problema de las fronteras internas?. En
1863 interviene en la guerra contra las montoneras cordobesas, en
su calidad de Comandante en Jefe de Milicias. Tras la victoria en
“Las Playas”, es promovido a Teniente Coronel Efectivo (1864) y
designado Jefe de Frontera del Sur, en Mendoza. Por fusilar a un
cuatrero chileno que cuenta con amigos influyentes, se autoexilia
en Chile. Alli completa sus conocimientos sobre la Araucania. Re-
gresa a Mendoza para participar en la Revuelta de los Colorados

autores que se mencionan mas abajo. Personalmente, agradezco los datos
que me ha proporcionado con mucha generosidad el nieto del escritor, Dr.
Mario Lauro Olascoaga, en una entrevista efectuada en su casa de la ciu-
dad de Mendoza el 10 de marzo de 2000.

% Acerca de esta preocupacién constante de Olascoaga por el problema
patagénico, véanse Carlos Agustin Rios. Gobernadores del Neuquén, 1884-
1980. 2° ed. Cipolletti, CEFNA Libros, 1980, pp. 13-21; e Ileana Lascaray.
“Manuel José Olascoaga, expedicionario — gobernante y factor decisivo en
la incorporacion definitiva de la regién patagénica a la soberania nacio-
nal”. En: El Fortinero; Boletin Histérico. N° 3. Comando V Cuerpo de
Ejército “Tte. Crl. Julio Argentino Roca”, octubre de 1999, pp. 209-217.
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(1866), contra el gobierno nacional de Mitre y 1a Guerra del Para-
guay. Nueva derrota y nuevo exilio a Chile. En este pais acompaiia
al general Comnelio Saavedra (h) en una campaiia contra los indios
del sur (1869-1871), experiencia que le sirve para descubrir las
relaciones entre los malones producidos en la Argentina y el co-
mercio chileno hacia puertos del Pacifico. Pocos afios después, ase-
sora a Roca sobre la problemética aborigen y la topografia de la
region, ademéas de organizar estrategias de avance fundamentales
para la Campaiia del Desierto. En 1885 es designado primer go-
bernador de Neuquén, cargo que ocupa por dos periodos (1885-
1890). Entre sus obras se destaca la fundacién de Chos Malal como
capital del entonces Territorio Nacional, donde realiza una loable y
honesta accién de gobierno, apreciada todavia en la actualidad.
Luego asume un ministerio durante la gobernaci6én del mendocino
Pedro Nolasco Ortiz. En 1894, es nombrado Perito en la cuestién
de limites con Bolivia. Permanece en ¢l norte argentino hasta 1907,
afio en que se radica en El Plumerillo (Mendoza). Tres afios des-
pués, es elegido Presidente del Consejo Deliberante del Departa-
mento de Las Heras, cargo en el que permanece hasta su falleci-
miento. Sus cenizas descansan en la ciudad de Neuquén.

Casado con la cordobesa Delfina Urtubey, le sobreviven sus
hijos Manuel José, Laurentino, Julia y Delfina.

Como complemento necesario de sus actividades militares,
Olascoaga realiza estudios topograficos y geograficos de diversas
regiones del pafs (Mendoza, La Pampa y Rio Negro, Neuquén,
Formosa) y de Chile, que vuelca en precisas cartografias. Su Estu-
dio topogrdfico de la Pampay Rio Negro (1880) recibe lamedalla
de oro en el Congreso Internacional de Geografia (Venecia, 1881)°.

3 Cf. Fernando Gonzilez Guifiazii. “Prélogo”. En: Manuel J. Olascoaga.

Topografia andina — Aguas perdidas. Buenos Aires, Cabaut y Cia., [s.f.],
pp. 5-14.
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Por su amplio saber es designado Jefe de la Cuarta Seccién de
Ingenieros Militares (1883).

Segiin Juan Draghi Lucero, es el “prototipo del sabio criollo,
del llamado ‘autodidacta’ sudamericano”. Este bidgrafo lo define,
ademas, como un “araucanista de nota” porque maneja no sélo la
topografia de las tierras araucanas argentinas y chilenas, sino tam-
biénlalengua indigena* . Maneja, ademds, otras lenguas vivas, como
el francés y el inglés. Sus conocimientos geopoliticos le permiten
elevar al gobierno de turno importantes propuestas, rara vez teni-
das en cuenta, para la integracion territorial del pais y el desarrollo
econémico: explotacién minera en su provincia natal, un ferrocarril
entre Mendoza y Norquin (Neuquén), un canal navegable desde
las lagunas de Huanacache hasta el rio Colorado siguiendo el cau-
ce del Desaguadero, la canalizacién del Pilcomayo, entre otras.

Olascoaga expresa su poder de observacion, su criollismo y
un agudo sentido de la critica a través de diversas medios: mapas,
dibujos a pluma, esculturas, grabados en piedra, madera y metales;
estudios etnologicos, obras literarias y articulos periodisticos. Se lo
considera un “pintor de intuiciones”; sus obras, realizadas a pluma,
lapiz, témpera u 6leo, representan temas histdricos, paisajes, retra-
tos, tipos autéctonos y asuntos religiosos® . Con el cuadro “Chos-
Malal; vista panordmica” obtiene la gran medalla de oro en la Ex-

posicién de Chicago (1893). Entre los retratos, interesa destacar el
de Facundo Quiroga®.

* Juan Draghi Lucero. Manue! José Olascoaga. Ediciones Culturales de
Mendoza, [ca. 1935]; pp. 6 y 10, respectivamente.

5 Cf. Marta Gémez de Rodriguez Brito. “La plastica del coronel Manuel J.

Olascoaga (1835-1911)". En: Cuadernos de Historia del Arte. N° 8,
Mendoza, Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Filosofia y Letras,
Instituto de Historia del Arte, 1969, pp. 85-92; p. 86.

¢ Cf. Datos biogrdficos..., ed. cit., pp. 66.
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Edita los diarios La Constitucion (Mendoza, 1856), El Co-
mercio (Rosario, con Eudoro Carrasco), La Linterna del Diablo
(Santiago de Chile, 1866-1867) y La Estrella de Chos Malal’
Cuando Laurentino Olascoaga y sus hermanos organizan la publi-
cacion de las obras literarias del padre® , elaboran una lista integra-
da por estos titulos: Misterios argentinos (1866), Juan Cuello, obra
gauchesca en prosa (1873), El Brujo de la Cordillera; Cronica de
las depredaciones de indios y aliados en las poblaciones austra-
les de Buenos Aires y demds provincias (1895) —con el seudénimo
“Mapuche™ —, El Sargento Claro o La guerra con Chile, EI Club
de las Damas (1894-1895, 1903), Criollos histdricos, novelas his-
téricas; Un portefio revolucionario, cuento histérico; Patria, Fa-
cundo (1903), dramas en verso, Liti Huincd (El huinca blanco o El
extranjero blanco), drama musical, especie de opera (1899); y El
gran reformador, Crispin, El gobierno de los locos, comedias. Por
su parte, Carlos Rios menciona dos relatos mas: Romdntico rebel-
de y La lanza del Montonero".

Arturo Roig, quien aporta otro titulo — E! taita Garnica, tal
vez una novela corta —, considera que la muerte de Olascoaga en

7 Nicolas Bustos Davila. Coronel Manuel Olascoaga; precursor de la
Patagonia. Buenos Aires, Academia Nacional de la Historia, 1975, p. 17.

8 Ibid., pp. 64-66.

9 Segiin Mario L. Olascoaga, su abuelo habla de los “mapuches” refirién-
dose a los indios argentinos, mientras que emplea la denominacién
“araucano” para los chilenos. Precisamente, en esta “crénica”, el escritor
denuncia los delitos que cometen los araucanos en contra de los mapuches
y de los criollos.

10 Cf. Carlos Agustin Rios, op. cit., p. 21.
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1911 marca la separacién de dos épocas: la romantica, a la que
pertenece este autor, y la modernista, influida por el positivismo'! .

La biografia de Olascoaga preparada por sus hijos, sobre la
base de notas y documentos del propio autor, revela la intencién de
la familia de destacar la figura y el accionar casi heroico de este
militar - por un lado — sin herir suceptibilidades (por ejemplo, no
proporcionan los nombres de sus enemigos) y, por otro, dejando
bien en claro que los motivos por los cuales Olascoaga participa en
revoluciones son siempre justos: combatir los abusos del gobierno
y las prebendas arbitrarias del poder politico obtenidas sobre el
interés del pueblo o de la nacién'?. Esta constante de su vida se
repite en la temdtica de sus obras literarias.

2. El Club de las Damas

Seguin se aclara en 1a contraportada de la primera edicién en
castellano (1903), esta novela es publicada inicialmente en alemén,
“por concesion amigable del autor d la Revista cientifica La Plata
Rundschau, 1894 y 1895, Olascoaga limita la difusién de su

" Cf. Arturo Andrés Roig. Mendoza en sus letras y sus ideas. Ediciones
Culturales de Mendoza, 1996, p. 225.

12 Cf. Datos biogrdficos..., op. cit., pp. 9-12, 23-24, 40, 45-48.

13 M[anuel). J[osé). Olascoaga, Coronel. El Club de las Damas. San Fer-
nando, Imprenta Roma de Atilio Bazzi, 1903; p. 6. En adelante, cito por
esta edicibn, a la que designo con la sigla CD, e indico solo la pigina. En
todas las citas respeto la grafia original. La Plata Rundschau es una revista
semanal de Buenos Aires, dirigida por S. Ostwald y destinada a vincular
los intereses materiales e intelectuales de la Argentina con Alemania. La
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obra imprimiendo su nimero reducido de ejemplares, “para obse-
quiar & sus amigos y relaciones, con exclusién del piiblico, de la
mayoria™. Tal vez, el novelista teme que ese piblico, muy con-
gervador, rechace el suave feminismo sobre el que se asienta parte
del argumento; 0 que no interprete ficlmente su mensaje profundo.

Aungque suele catalogérsela como “novela histérica”, este tex-
to no retine los requisitos de esa especie narrativa impuestos por la
retérica decimondnica: el narrador rememora sucesos recientes, el
momento histdrico es impreciso, no hay interés por la reconstruc-
cién arqueolégica de la sociedad pretérita (sus normas, sus usos y
costumbres). El ¢je estructural de EI Club de las Damas es 1a cxi-
tica a los politicos autoritarios que gobiernan Mendoza a lo largo
del siglo XIX.

3. Los dos narradores y sus historias

La obra consta de veinticuatro.capitulos, titulados de acuerdo
con la tradicién roméntica: por ejemplo, “Una voz extraiia”, “El
reverbero misterioso”, “El bosque de los fantasmas”, por mencio-
nar sélo algunos de los primeros.

El narrador principal o piiblico también es el clasico de la no-
vela roméntica: se personaliza para establecer Ia comunicacién con

publicacién por entregas perjudica la coherencia interna de la novela; se
confunden los dos narradores, s¢ cuentan los mismos hechos en distinto
orden, la cronologia es imperfecta. EBn las pocas piginas de ese semanario
localizadas en el Ibero-Amerikanisches Institut de Berlin — por gentileza
de Lila Bujaidén de Esteves — no se aclara quién es el traductor.

" “Bibliografia”. La Voz Piblica, San Fernando, Setiembre 13 de 1903”.
En: Datos biogrdficos..., op. cit., pp. 193-194; p. 194,
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el lector, ficcionaliza el acto de narrar y se separa de la historia
contada, aunque participe esporddicamente en ella como persona-
je. Por eso, alterna la primera persona verbal con la tercera. A ve-
ces, usa la miscara de ser testigo presencial de algunas sesiones
del Club de las Damas; pero este recurso esté empleado superfi-
cialmente, sélo como para dar credibilidad a su relato, justificar su
omnisciencia o limitarla (cuando, por ejemplo, no puede transcribir
todos los discursos porque el bullicio de los asistentes no lo deja ofir
bien; cf. CD., pp. 44 y 314). En todos los casos, asume lavozy la
ideologia del autor.

La principal preocupacién del narrador es que parezca veridi-
ca su historia, a la que — en forma reiterada — califica de “increi-
ble”. En verdad, los lectores pueden dudar de la veracidad (y hasta
de la probabilidad) de que los personajes construyan doce kiléme-
tros de tineles subterraneos, con vias sobre las que se puede viajar
facilmente atin en sentido este-oeste (que en Mendoza significa
cuesta arriba); también, de que la niiia sea criada por una leona -
motivo del folklore universal - y luego, ya civilizada, llegue a go-
bernar el mundo secreto de las minas y dirigir la fundacién del
Club de las Damas.

Para lograr credibilidad, el narrador se ampara més en la con-
fianza espontanea del lector hacia la responsabilidad autorial, que
en los recursos novelescos especiales para crear verosimilitud. Usa
el subterfugio de afirmar que, en la novela, figuran “sefioras y se-
floritas muy distinguidas” que no han autorizado al autor para que
dé pistas acerca de su respectivas identificaciones (CD., p. 7). Por
lo tanto, pide al lector que “adivine” de quiénes se trata. En esta
inventiva el narrador no ve ninguna objecién de indole ética pues
los hechos por narrar “son dignos de toda publicidad” (ibid.).

A pesar de este pacto ofrecido por el propio narrador, la iden-
tificacion de los personajes resulta imposible porque los apellidos
estdn convencionalmente abreviados —Carlos de V**, doctor D**,
etc.- o se los designa por su roles politico-sociales: la “sefiorita
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Presidente”, “el Gobemador™, “el Jefe de Policia”, etc. Ademas, el
tiempo de Ia historia es amplio (unos sesenta afios), la cronologia
imprecisa y, alguna vez, incoherente. Por ende, la critica no estd
dirigida a un gobernador en particular, sino mas bien a un modo de
gobermnar, aplicado extensamente durante el siglo XIX,

La localizacion espacial se perfila con un poco més de clari-
dad. Si bien no quiere nombrar al “pequefio pueblo” en que ocu-
rren los acontecimientos, puede conjeturarse que se trata de
Mendoza, pues se sitiia “‘en una de las reptiblicas florecientes, en lo
més extremo del hemisferio austral de nuestro planeta” (CD., p. 8),
“al pié oriental de la gran cordillera que corta en el planeta terrestre
todos los arcos de latitud” (CD., p. 31). No obstante, las descrip-
ciones del espacio geografico no aportan detalles que individualicen
ni las peculiaridades de la regién montafiosa mendocina ni los ele-
mentos tipicos de la ciudad capital, como el zanjén que la limita al
este o el canal tajamar que — por aquellos tiempos — la atravesa-
ba'®.

La accién transcurre, casi sin excepcién, en dos lugares
estandarizados: el poblado principal, denominado indistintamente
como “pueblito” o como “ciudad”, y la mina de oro, situada entre
los cerros, junto a un bosque frondoso, a unos doce kilémetros al
oeste del pueblo’®.

15 El canal tajamar o las otras acequias habrian obstaculizado y, tal vez,
impedido la construccién de los subterrdneos hacia el pedemonte. Cf. Jorge
Ricardo Ponte. Mendoza, aquella ciudad de barro; Historia de una ciudad
andina desde el siglo XV1 hasta nuestros dias. Municipalidad de la Ciudad
de Mendoza, 1987; y Adolfo Omar Cueto y otros. La ciudad de Mendoza;
Su historia a través de cinco temas. Buenos Aires, Fundacién Banco de
Boston, 1991.

16 En esa direccién se descubre —a principios de 1894 - un mineral de
plata, conocido como “La Cortaderita™: “Bste mineral estd situado al No-
roeste de la ciudad de Mendoza, 4 distancia de 14 kilémetros medidos so-
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El narrador describe las caracteristicas sobresalientes del Club
de Damas — sus miembros, su ideario — y resume los actos princi-
pales en que se ve involucrado, desde su fundacién hasta el derro-
camiento del mal gobierno (cap. I-IX, XXI y XXTIT) . Sin embargo,
buena parte del relato (cap. X-XX y XXII) estd en boca de un
personaje, la india Maria Gruiiir. En estos capitulos, cambia no
so6lo el narrador sino también el ritmo novelesco, el cual se vuelve
mas fluido y atrayente. El relato de Maria es una larga retvospeccién
acerca de la historia de una familia victima de un gobierno despoti-
co, y cuyos actores principales — Carlos y su hija Julia — unen sus
esfuerzos con los del Club en pos de terminar con el autoritarismo
y el sufrimiento del pueblo. Tan importante es el accionar de esta
familia que sus padecimientos no sélo sirven de ejemplo sobre los
abusos del poder politico, sino que también la venganza personal
que ejecutan alcanza la magnitud de revolucion popular.

El derrocamiento del gobierno corrupto se produce tras un lar-
go proceso que dura muchos afios, tantos como los que Carlos tie-
ne de vida. Por ello, la secuencia narrativa puede dividirse en tres
momentos, de acuerdo con la edad de este personaje central.

*Primer momento: infancia y juventud de Carlos (cap. X a
XIV), veinticuatro afios aproximadamente'? . Preparaci6n del

bre el camino de tropas, que va de esta ciudad al mineral” (Carlos Madariaga.
Memoria oficial de minas de la Provincia de Mendoza. Mendoza, Tip. Los
Andes, 1894; pp. 83-107). En los alrededores existen cuatro aguadas natu-
rales y abundante provisién de lefia. Curiosamente, una de las vetas es
llamada “Julia”, como uno de los personajes principales de la novela. Las
minas de oro més proximas, en cambio, se sitian - segin la Memoria de
Madariaga — a unos ochenta o noventa kilémetros de la ciudad de Mendoza.

17 A continuacién resumo el argumento dado que esta obra no ha sido
reeditada y los ejemplares son escasos. La tragedia signa el nacimiento del
nifio: su padre, el Ing. Carlos de V*, es envenenado por Justino F., bajo las
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conflicto principal. El sujeto de la accién es Maria, quien cuida
al nifio y se enfrenta a Policarpo, prototipo del politico co-
rrupto.

*Segundo momento: Carlos adulto (cap. XIV'® a XIX), vein-
tiséis afios aproximadamente' . Desarrollo del conflicto cen-

6rdenes de Policarpo F_; 1a madre muere cuatro meses después. El cuidado
de Carlos queda a manos de su ama de leche, la india Maria Gruilir. Ella
actiia como una verdadera heroina: descubre el plan de su esposo Justino
para asesinar al nifio y lo salva, aunque no puede hacer lo mismo con su
propio hijo; deja constancia del envenenamiento ante el Dr. D*., se refugia
luego en la serrania, donde descubre una mina de oro. Cuando, seis meses
mas tarde, regresa osadamente a la ciudad y es apresada por su marido,
enfrenta con valentia a don Policarpo, quien — por miedo a la presentacién
de pruebas que podian comprometerlo — deja en libertad a la india. Escon-
dida de nuevo en la guarida en la montafia, idea una estratagema para
despistar a don Policarpo respecto de la ubicacién de la mina. Se dedica
luego a explotar segura el yacimiento de oro durante seis afios. Finalmente,
decide viajar a Inglaterra, a fin de que Carlos realice estudios superiores de
ingenieria, al mismo tiempo que Maria también aprende el inglés y otros
temas de cultura general.

18 E] capitulo XTIV sirve de pivote para la transicién de un momento a
otro.

¥ Diecisiete afios después, regresan a la patria. El objetivo principal de
Carlos es adquirir poder para vengarse de los asesinos de su familia (cf.
CD., p. 166). Para ello, explota la mina sin descanso, construye galerias
subterraneas desde el escondite del bosque hasta la ciudad (durante casi
diez afios) y se presenta en la ciudad como inglés y gerente de una casa
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