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Resumen

EnelIdioldeTeémﬁoapueoe,mbocaddpastorTma,elnelatodehmuet
te de Dafinis. No se sabe cuil de las versiones del tnito de Dafnis es la utilizada
por el autor o si estd creando una nueva, en cuyo caso tampoco est comple-

tamente claro cuil serfa el contenido de ésta. Este trabajo busca, en primer .

lugar, cotejar las diferentes versiones del imito, contemporineas al poema y las
principales interpretaciones que le ha dado la critica. También se propone en-
sayar otra posible lectura de la cancién de Tirsis partir del concepto expresado
en el Ik 11.1-3: “Ninguna medicina hay contra el amor ... s6lo las Piérides”.
Palabras clave: Tedcrito — Dafnis — canto bucélico.

Abstract

The death of Daphnis is told by Thyrsis in Theocritus Idyll 1. It remains un-
clear which of the extant versions of the Daphnis myth is the author referring
to. He might even be creating a new one, whose content would also be unk-
nown to the modemn reader. This paper intends to compare the different ver-
sions of. the myth at the time and its main interpretations throughout time. It
also proposes another possible reading of Thyrsis song based on the concept
expressed in Id. 11. 1-3: “Itseunstim:snomedmeﬁnlove. but only the
Pierian Maids”.

Keywords: Theocritus — Daphms-—bmohcsong

End!libldeTeduiwapmee,mboudelpmo:Tnis,elmlamdeh
muerte de Dafnis. No esté claro cuil de las versiones del mito de Dafnis es
la utilizada por el autor o si esté creando una nueva, en cuyo caso tampoco
estii completamente claro cuil serfa el contenido de ésta. ¢De qué o por qué
exactamente muere Dafnis? La critica a lo largo del tiempo ha ensayado varias
posibles respuestas para este interrogante, incluyendo la posibilidad de que el
autor haya querido resultar deliberadamente ambiguo, sunque si resulta claro
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que el motivo serfa siempre de indole amorosa.

Nos parece, sin embacgo, que un aspecto que ha sido descuidado hasta ahora
es 12 condicidn de poeta de Dafnis, el cual era considerado nada menos que el
fundador de la poesia bucélica. Si consideramos que en Tedcrito aparece mis
adelante el motivo del ejercicio de la poesia como remedio para el amor (prin-
cipalmente en los Idibos 2,7 y 11),nesulmconlrad1cmnoquaﬁus,eleanm'
por excelencia, muerd por una causa semejante.

Por esto, este mbqobmca,mpmnuhga:,eomdx&mnﬁu interpretacio-
nes existentes del mito de Dafuis tal como esti presentado en el canto de Tissis
del Tdikio 1 de Tebcrito. También se propone ensayar otra posible lectuca de-esta
versién a partir del concepto expresado en el Idifo 11.1-3: ObS2v xorndv Epara
xegbxe pépuaxov Bdo .. ﬂ'ndmap(&;(nmgmanwdmhaycontnelm

... 8610 las Piérides).

hldiutinusvenmudelmmdebaﬁm
En la cancién de Tisis en el Jdibo 1, Teocrmrepmsmmunnunmwdel
mito de Dafnis: su muerte. Antes de cotejar distintas interpretaciones que la
cdtica ha dado a este episodio, es conveniente pasar revists a las diferentes
versiones del mito de Dafiis, ya que no esti del todo claro si TeScrito utiliz6
alguna de las variantes preexistentes, algunos elementos de las mismas o cred
Gow, en su edicién de la obra de Tedcrito de 1950, en el prefacio al Idifs 1,
agrupa en cinco las versiones principales' del mito existentes hasta la compo-
sicién de la obra y las desarrolla sucintamente, Seguiremos su esquema para
Versién ()): Diodoro Siculo, Bilfiotecs Histbrica 4.84; Partenio, Safvimientos
. de amer 29; Oadsoﬂm&mmmls,Mmm
SetnoHonomﬁo,CmMoaankang.m
8. 68; Junio Filargirio®, Cawentanio a las églogas de Virgibio 5. 20,

1 Decimos “principales” porue hay en los escolios datos sueltos sabre el persanaje (relacidn con
el sdtiro Marsias, detziles sobre sus permos, etc.), Jos cuales no se sabe si comesponden a una de les
versiones canodidas o son ef remanente de alguna perdida.

2 junio Filargirio fue un temprano comentarista de Virgilio (no antes del s. V y quizis un poco des-
puss), cuya obra, desanollada en Mil4n, sobrevive fragmentariamente. No se incluye aqui su texto
mmhepoﬂiomderalalﬁul
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Publio Ovidio Nasén, Metamorfosis 4. 276-218; Escolios sobre
Tederito 1. G5 f, 82 €; 8.93 a.

Version (it): Escobos sobre Tederito 8.53 d, 9 arg,

Version (iif): Sositeo®, Dafiés o Litierses, Mauro Servio Honorato, Comentario a
las dglogas de Viirgtlio 8. 68; Escolios sobre Tederito 8 arg, , 93.

Version (iv): seria la version de Tedcrito en el Idido 1.

Versién (v): seria la version de Tedcrito en el Idido 7.

Version (i)
Diodoro Siculo’, Biblioteca Histdrica 4.84°

“Ahora vamos a emprender el desarrollo de los mitos referidos a Dafnis. Se
encuentran en Sicilia las montafias Hereas, las cuales, dicen, son muy adecua-
das para descansar y disfrutar en el verano, por su belleza, su naturaleza y las

3 sosfteo (fl. 280 a.C.) fue un poeta tragico griego, miembro de la Pléyade alejandrina, aunque se
sabe que vivié también en Atenas y Sicilia: Fue famoso por resucitar el drama satirico. Sobrevive
el fragmento inicial de su obra Dafhis o Litierses, cuya trama canocemas por-Servio. No se incluye
aqul ese fragmento por no contener informacién relevante para este trabajo.

4 Diodoro Sieulo (o Skeiliano) fue un historiador del s, 1 a. C. (segtn San lerénimo, en su Chronicon,
fl. 49 a.C.), originario de la actual Agira, en Sicilia. Su cbra esta agrupada en los cuarenta libros
de la Biblioteca Histérica. En ella redine relatos, primero mifticos y luego histdricos, de Asia, Africa

y Europa, hasta llegar a su propio tiempo, asl como descripciones geogréficas. Utiliza y nombra |

como fuente'a numerosos autares, El texto que seleccionamos forma parte de! libro cuarto, el cual
estd dedicado a la historia y la cultura de Grecia:

5 vov 82 nepl AtpviBog nerpacdpsba SisABeiv T& puBohoyotpsva. “Hpaia ydp Spn ket Tiv Swellav
dotlv, & paon ikhe 12 kol PHoEL kad DRV 1B To1 pds Bepivily dvecty Kl drdhavoty & mepursvar
RoAMEG e Yap oyds Exewv Tff YAvkbrmT wdv $8GTav Swpdpong kol SévBpeol Raviolowg Rekpdatat.
elvan 52 xml Spuddy peyéhav xiiBog, gepovodv xaprdv o) psyiber Sukddrrovin, Shacélovia iV

év wig Eag yhpag puopsvav. Exeiv 83 kal wdv fpépav xiprdy adropduoy, dprélov & ROAMAG

Quopivig xal pjhav dpuBritov "ABous, 518 xul atpatsredév rote KapimBoviaw drd Mpod rietspevov
SuwBpbya, mupsyopéveov tiv dpdv moklais pupuior yoprviag el Zpopilv dvéxhswmtov. dv wory 82
10pg cuvayxslag 8svEpov olions Beorpencls xul Nbppus haoug dveypévou puBooyodor yevwnBijvas
v Svopaldpsvov Adpwv, ‘Eppod pdv xul Nopgrg viby, dnd & t0d zhijfoug wul g xukvomog g
puopivig Sdpwng dvopdobay Adpvy. Todtov 8 0rd Nuppdv tpagpévea, kel Bodv dyékag ReprinBsis
xexmpévov, ity Rowiotar ROAMv dapisuey &’ fig alrleg Boudiov addy dvopactijvar gdaet
52 Biapdpg npds edpisiay xexopnynpévov dbsupsiv © Bovkolwdv mofnpa xal pélog, 8 péxm 0d
viv xetd v Zucehlav Topivet Swapbvov dv drodox. puBoloyodon 82 v Adpwv pstd tiig Aptiusog
ruviyelv Sanpewolvin o 8ed) xexmpiopbvar;, xal 51d s avpryyos wal Bouwodudic pehepSias thprew
abulv Spepdveng. Abyovo 3° aitod play 1dv Nuppdy épacbsicav xposweiy, £dv &My uwv xinoukon,
owpfioectas tig Sphoemg: kdxeivov trd Tvag Buyatpds Paaidiax, xrtapebuotivan, xal RAncGcaven
abef), owepndfivas g dphoeng katd Tv yeyEvpiviy R tig Noppne mpépprow. Kal nepl piv
Adpwbag txavids fiv [raMv] elpficBo.
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caracteristicas especiales de la regién. En efecto tienen varias fuentes de agua
dulcisima y estin llenas de toda clase de 4rboles. Hay también una multitud de
grandes robles cuyo fruto se distingue por su tamafio ya que es dos veces mis
grande que el que crece en otras regiones. Y tienen también (las montafias)
algunos de los frutos de cultivo, los cuales crecen alli espontineamente, ya que
hay abundante vifia y una inenarrable cantidad de dcboles frutales. Es por esto
que una vez estas montafias alimentaron a un ejército de Cactago que enfren-
taba una hambruna: proveyeron a decenas de miles de soldados con inagotable
alimento, Y es en este sitio, donde hay en una hondonada uni remanso arbolado
consagrado a un dios y una gruta dedicada a las Ninfas, en la que, segin los
mitos, nacid aquel conocido como Dafnis. Fue hijo de Hermes y de una ninfa
y lo llamaron Dafnis por la abundancia con que crecen alli tupidos laureles.
Fue criado_por ninfas y, como tenia numerosos rebafios de ganado bovino
y los cuidaba con gran atencidn, por esta razon era llamado Bswia. Al estar
excepcionalmente dotado por naturaleza para la miisica, inventé tanto la letra
como la misica de la cancién bucélica, que aiin hoy goza de popularidad en
Sicilia. Se cuenta también que Dafnis cazaba con Artemisa, sirviendo ala diosa
de manera aceptable y que la deleitaba enormemente con su siringa y sus can-
ciones bucélicas. Y dicen que una de las ninfas, que se habia prendado de él, le
vaticind que si yacia con alguna otra seria privado de 1a vista. Como aquel fue
emborrachado por una hija de un rey y yaci6 con ella, fue privado de la vista,
segfin lo que la profecia de la ninfa habia anunciado. Y que sea suficiente lo que
hemos dicho sobre Dafnis™.

Partenio®, Sufrimientos de amor29°®

6 0 “Vaquep".

7 Traduccién propia.
8 Partenio de Nicea o Mircea en Bitinia fue un poeta y gramitico grlego Fue [levado prisionero a
Roma en el 72 a.C. Luego visité Nespolis, donde ensefid griego & Virgilio, segin Macrobio. Vivio
al menas hasta la asunci6n al imperio de Tiberio, en ef 14 d.C, Se lo lamd “el ditimo de los alejan-
drinos”. Sus Erotica pathemata son una coleccién de historias de tema amoroso redactadas para el
poeta Cornelio Galo, para que las usara como “un deposito del cual extraer material”. Es la Gnica
de sus obras que ha sobrevivido.

9 ‘lovopet Tiparog Sixehxoic.

*Ev ZuceMiyy 82 Adgwg Epyeod muis dyévero, stpryn T 34 e Sekuiic ypficucar sl ulv Bsav éxwpertic,
obrog el pdv 1dv moddv Spdov évlpdv obd xxnfer Povxordv 82 xard tiv Afviy yelpatds 5 Kkal
8&poug fypatier Tovwov Abyova "ExsvalSa vippny dpacteionv napaxeiasoaodut adnd yovad jo)

.\‘
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Relata Timeo', en Historia Siciliana.
“En Sicilia nacié Dafnis, hijo de Hermes, quien tocaba hébilmente la siringa
y era espléndido de aspecto. No frecuentaba muchas reuniones de hombres

sino que pastoreando a la sombra del Etna, vivia al aire libre invierno y verano. -

Dicen que la ninfa Equenaide se prendd de él y le prohibi6 que yaciera con una
mortal, pues, si no obedecia, su destino seria perder la vista. Por un tiemga,
resistié con determinacidn, aunque no pocas se habian enamorado locamente
de él. Pero finalmente una de las princesas de Sicilia emborrachindolo con
mucho vino, le indujo el deseo de yacer con ella, con lo que causé su ruina. Y
asi a partir de esto, como Tamiras el tracio, quedd incapacitado a causa de su
irreflexién!?”.

Claudio Eliano', Historias variadas 10.18"

“Unos dicen que Dafnis el vaquero era amado por Hermes, otros, que era su
hijo y que tenia el nombre por lo ocurrido, ya que habia nacido de una ninfa y
luego de su nacimiento lo habian expuesto en un laurel. Dicen ademds que las

rAnailew ) reopivon yap adrod cupPiocatat wg Syetg droPalsiv. & 82 ypdvov pév tva kaptepde
dvistyey, kainep odk dhiyov dupavopivav abdtd, Sotepov 82 pia tdv kawd v Sixshav PaakiSov
otvg ohMd Snincayuév adrdv Hyayev elg émt)up.(av bt pyiivar. wal olag £k wodde dpoing Bapipe
) Opaxl 81’ dppoaivny énemiparto.

1% Timeo de Tauromenio (ca. 345 a.C. ~ ca. 250 a.C.) fue un historiador originario de Sicilia, que
vivié gran parte de su vida en Atenas, donde estudié retérica con un disclpulo de lséerates. Intro-
dujo el sistema de fechar los acontecimientas a partir de las olimpladas. Su obra, que se conserva
fragmentariamente, trata de la historia de Htalia, Sicilia y Grecia.

. " Traduccién propia.
, ¥ Claudio Eliano (ca. 175 - ca. 235) fue un escritor y profesor de retérica romano, nacido en

Praeneste (actual Palestrina). Famoso por su dominio perfecto del griego, escribié en esta lengua.
€s especialmente valioso por la cantidad de fuentes perdidas que cita. Las principales de sus obras
conservadas son Historias de animales e Historias variadas. Estas Gltimas contienen material misce-
laneo de historia y cultura, scbre todo griegas.

3 Adgviv Tdv Bauktrov Abyouaty ot pdv dpdpsvov ‘Eppuod, #Aho1 52 visv d 88 Svopa dk b cupféveag
oysiv. yevEaBai pdv adedv dk Nopgrs, wexBivia 8 éxtebijvar dv Sapvy. wig §' Un’ adrod Poukoloupbvag
ol puaty ¢3ehpds yeyoviven Tdv "HAfov, dv "Opnpog dv Ovoasig pépviat. Pouxordy &2 xatd Tiv
Tikehay & Abpwg, ipdodn adtod vipen pia, xal dpfinos kadd v kol véy xol rpdrov drnvii,
¥vBa 10D ypdvov f| mpieardm dolv HBn tdv kaddy pespaxiav, &g mod prot kal “Oympos. ouvlrixag
82 dnotnos pndsug Ay RAouicas altéy, kal dmprsiinaey du rErpojsvov dotiv adwdv oteprBiiva
g Syeme, ddv napaff’ xul siyov trip ToGtav Mitpay mpdg dAMihovs, ypovy 82 Sorspov Baoihiag
Buyatpdg dpuocBsione adrod olveels Evas Tiv dpodoylay, xol dnataos tf xopp. 8k 88 wovtow
3 Boukohxd pskn npdrov fodn, xal elyev HndBsowy 1 ndBog W kaTd Todg dpBaipods abtod. xad
Zajoixopoy 18 tdv Iuspaiov tig Tourimg pedorovng dadpinatar.
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vacas apacentadas por él ecan hermanas de las de Helio, que Homero menciona
enla Odisea. Y mientras Dafis pastoreaba en Sicilia, una ninfa se prendé de &
y se uni6 a &, ya que era hermoso, joven y recién le estaba saliendo la primera
barba, momento en el cual se da la mayor belleza de la juventud de los hermo-
sos efebos, como dice también Homero en alguna parte. E hizo un pacto-(la

' ninfa) de que & no yacerfa con ninguna otra y lo amenazé con que estaria des-

tinado a perder la vista si lo transgredia. Entre ambos mantenian un acuerdo
sobre esto. Pero un tiempo después, cuando 1a hija de un rey se prendd de é,
él, embriagado, rompid el pacto y yacié con la joven. A partic de esto surgi6 por
primera vez la cancidn bucélica, y tuvo como tema lo ocurrido con sus ojos.
Estesicoro de Himera' fue el primero en desarrollar este tipo de canciones'™”.

Mauro Servio Honorato* , Comentario a las &glogns de Virgilio 5. 207
“Muchos dicen, simplemente, que en este lugar lloran a un pastor Dafnis, al
que su madre, forzada por Mercurio abandond luego del parto. Unos pastores
lo encontraron y lo llamaron Dafis, a quien Pan ensefié miisica, segiin dicen.
Que como era muy hébil tanto en la caza como en la miisica, fue amado por
unz ninfa; mediante juamento se comprometi§ a nunca yacer con otra. Si-
guiendo sus vacas llegb 2 un reino y tuvo relacién con la hija del rey, tentado
por su belleza. Cuando Ia ninfa supo esto, le quitS la vista. £l llamé en su ayuda

" Estesicoro de Himera (ca. 640 555 a.C.) fue el primer gran poeta de Gredia cocidental, famoso
por haber cantado temas épicos en metros liricos. Los aleiandtinos lo consideraban unc de los. -
nueve grandes poetas liricos. Sin embargo, actualmente no queda de su cbra més que fragmentos
y algunos tituios. , , \

15 Traduccién propla. '

6 Mauro Servio Honorato fue un gramdtico de fines del s. IV d.C., con fama de ser ¢l hombre més
culto de su generacidn en Htalia. Su obra principal, un conjunto de comentarios sobre la cbra de
Virgilio, fue el primer ithwo en ser impreso en Florencia, en 1471. Actualmenta es dificl separar qué
] en e303 comentarios y cudies son agregados postetiores. También ha perdido temmeno
como autoridad en critica virgiliana pero sigue slendo muy vatioso por la cantidad de elementos de
refigién y cultura romana que rescata. )

7 Multf dicunt, simplicites hoc foco defieri Daphnim quendam pastorem, quem mater sua com-
prassa 3 Mercurio et enixa ablecit. hunc pastores invensrunt inter lsuros <st> Daphnin vocaverunt:
quem Pen musicen docuisse dichur. qui cum et vanationis et musices peritissimus esset, adamatus
3 nynpha est; qui etiam lure jurando adstrictus est, ne cum alla concumberet. hic dum boves
persequitu; ad reglam pervenk, et ob puichritudinem appetitus, cum regis fills consuetudinem
miscult. hoc cum nympha rescisset, luminibus eum orbavit. lle in ausfium patrem Mercurium
invocavit: qui eum in casitm eripuit et in 80 foco fortem eficult, qui Daphnis vocatur, apud quem
quotannis Sicull sacrificant.

REC n* 39 (2012) 13- 41



£l mito de Dafnis en el idilio 1 de Tedcrito. Posibles interpretaciones

a su padre Mercurio, el cual se lo llevd al cielo y en ese lugar hizo surgir una
fuente, a la que llaman Dafnis, junto a la cual los sicilianos todos los afios hacen
sacrificios'®’. '

Mauro Servio Honorato, Comentario a las églogas de Virgilio, 8. 68

“[...] Dafnis: este Dafnis era el mis hermoso entre los pastores y los efebos:
y era amado por todas las mujeres, como ya ha sido dicho antes, muchos escri-
tores lo atestiguan. No en vano hace mencién de él en muchos lugares Virgilio,
que es experto en la Antigliedad. Por lo tanto, cuando la ninfa Nomia se ena-
moré de él y él la rechazd para ir tras de Quimera, fue privado de la vista por la
furiosa ninfa enamorada. Por esto fue convertido en piedra. Se dice que junto a
la ciudad de Cefaledo esti esta roca que tiene forma de hombre®”,

Publio Ovidio Nas6n, Metamorfosis 4. 276-278 *

“Dijo: “Callaré los divulgados amores de Dafnis,

el pastor del Ida, a quien una ninfa por odio hacia su rival

cambid en roca (un dolor tan grande abrasa a los enamorados)?”.

Escalios sobre Tedcrita1.65 £ :
“Dafnis era siciliano y estaba en Sicilia cuando murid. Como Dafnis amaba a
una ninfa, y la ninfa lo abandond por tener trato con otras mujeres, da a enten-
der que las otras no estaban en Sicilia cuando Dafnis murié®®”.

'8 Traduccién propia. "

19 (...) DAPHNIN hunc Daphnin pulcherrimum inter pastores et ephebum et ab omnibus amatum
feminis, sicut supra dictum est, multi scriptores adserunt: culus mentionem Vergilius, peritus an-
tiquitatis, non Incassum locis plurimis fadit. hunc igitur cum nympha Nomia amaret et ille eam
spemeret et Chimaeram potius sequeretur, ab irata nympha amatrice luminibus orbatus est deinde
<In> lapidem versus: nam apud Cephaloeditanum oppidum saxum diditur esse, quod formam
hominis ostendat. '

 Traduccidn propla. -

B ~yujgatos taceo” dixit “pastoris amores / Daphnidis idaei, quem nymphe paelicis ira / Contulit in
saxum (tantus dolor urit amantes).”

2 Traduccién de Ramirez de Veerger y Navarro Antolin.

B Atpvig Eixahudymyg roygiveov sl dv Zixshlg 1y, §te 18 hotoBas Envesv. §n yobv Noppne fipa d Adpwig,
1 82 Noppn dreotpiosto atdv 5id niv apds Stépag yuvaixag dphiav, alvicoswnt, Hte 0082 ol Aowmal dv
Zixelg Jouv, Yre § Adpwic BBvmoxs.

% Todas las traducclones de los escalios son propias.
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Escolios sobre Teécrito 82 e?

“(P1iapo) le hace burla, mis bien el que busca es Dafis y por eso es un des-
graciado en amores. Y algunos dicen que no fue por la ninfa, sino por la hija
del rey, por la que quedd, ademis, ciego™.

Escolios sobre Tedcrito 8. 93 a%

“Pues cuentan que fue amado por una ninfa, a la cual Sositeo llama Talia.
Como ella le habia indicado que no se relacionara con otra mujer y él no habia
cumplido con este pedido, ella le cobré rencor. A partir de ahi dice Tedcrito
que la Ninfa lo abandond y que €, enamorindose a su vez de ella, murié por la
pena. En otra parte dice que ¢l la abandond a ella, por amor a otra: “‘cémo-en
otro tiempo Dafhnis amé a Xenea”. Los demis dicen que quedd ciego y, vagan-
do sin rumbo, se.cayd de un precipicio”.

Version (i)
Escolios sobre Teécrito 8.53 d7 ,

“No sin conocimiento es que Tedctito afirma esto; pues también Herme-
sianacte # dice que Dafnis estaba enamorado de Menalcas, pero éste sitda la
historia en Eubea y aquél (Tedcrito) en Sicilia”

‘Escolios sobre Teécnto 9 arg?
“Los hechos se ubican en Sicilia. Dafnis y Menalcas son mvnndos por otro

5 glpavevdpevog 52 Abys mpdg adtév adtdg ip parkov Gire. 51 Todw xnd <S6cepuc.> Tvig 88
pacty, dg od &1 tijv Nopeny, dAM 516 Ty Tod Baciking Suyatipn, &' fiv xol mnpdin.

* lonopolianydp abodv tas tveg dyamOitvas Néppn, fiv EnoiBsog Stkawy'kkel. Rupaxsheucupbvig
52 adeiic @Ay yovaud yo) Spieiv, jo) mpiicag tivaapaivecw aduil duafion adt], J8svd piv @stxprosg
mﬂvﬂmvhﬂmh’wbmm&dmpmuﬂémﬂviﬁmkwmm;
pemddidas v Blov éxtds el pi) adudv v growv édxetracbar aimiv, Edng 8° dpacbijvas *&g o
i Bsvéag fipdoonto Adpvic’. ol 82 Aoutol puon TpAabfivin adtdv wal didpevov etxpnpviceivas.
7 obx dviotopiyxog 82 1010 & Gedapross enov xnl ‘Eppnorival ydp Abyer 1dv Adpviv dpanixid Exew
©0d Mevisn. dA’ b pdv &’ Edfloles vl repl oo SuxriBevun, obog 52 dml Eucehiag,

% Hermesianacte de Colofén (. 330 a.C.)fue un poeta eleglaco alejandrino, muy popular hasta la
época de Augusto inclusive. Su obra principal, dedicada a su amada Leontion, trata del poder del
amor y estd casi toda perdida excepto por un centenar de versos citados por Ateneo.

B T& udv mpéypan dxd Eiediog Sofotaveat mupaxaiofvoa 52 6rd cuvvoptbmg Adgwi xal Meviwag,
Snroog GO dvidomoty. oBdv 52 Eyst zpds 1dv MewiAxay rolnov v Zixeldv <wd> Gridp Mevikxov
XKoo, Sv grow ‘Egpmoitvel 2pacBijven tig Konvaing Edinane wel Sid v jo) torpively adijg
xaraxpyvictfiver
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pastor a competir con su canto. No tiene nada que ver este Menalcas que estd
en Sicilia con el Menalcas Calquideo del cual dice Hermesianacte que amaba a
Euipa Crenea y que por no conseguirla se tird de un precipicio®”.

Versi6n (iii) '
Mauro Servio Honorato, Comentario a las églogas de Virgilio 8. 68

“Otros dicen que este Dafnis amaba a Pimplea, a la que buscé por todo e
mundo cuando fue captutada por piratas. La encontrd en Frigia, como sierva
del rey Litierses, quien mostraba su crueldad aphcando esta ley con los fo-
rasteros: que, como tenia muchos campos, los viajeros que llegaban debian
competir en la cosecha con él y los vencidos debian morir. Pero Hércules,
compadecido de Dafnis, llegd al reino y al escuchar las condiciones del certa-
men, recibi6 la hoz para segar y cort6 de cuajo la cabeza del funesto rey, que se
habia adormecido con el canto de la siega. Asi liberd del peligro a Dafnis y le
devolvi6 a Pimplea, 2 la que otros llaman Talia; les regalé como dote, ademds,
el palacio real 2,

Escobos sobre Teécrito 8 arg®

“Sositeo <escribe sobre el> Dafnis que aparece aqui, por el cual fue vencxdo
Menalcas en una competencia de canto que tuvo a Pan como juez, y con el que
se casé la ninfa Talia. Alejandro Etolo * dice que Marsias aprendié por obra de

% Gow (1950: 1), sin embargo, cita este argumento como ejemplo de que sf serfan el mismo
personaje.

.3 alij hunc Daphnin Pimpleam amasse dicunt. quam cum-a praedonibus raptam Daphnis per

totum orbem quaesisset, invenit in Phrygia apud Lityersem regem servientem, qui hac lege in
advenas saeviebat, ut cum multas segetes haberet, peregrinos advenientes secum metere faceret
victosque iuberet occidi. sed Hercules, miseratus Daphnidis, venit ad regiam et audita condicione
certaminis, falcem ad metendum accepit eaque regi ferali sopito metendi carmine caput amputa-
vit. ita Daphnin a periculo liberavit et & Pimpleam, quam alii Thaliam dicunt, reddidit: quibus dotis
nomine aulam quoque regiam condanavit.

32 Traduccién propia.

3 SwoiBeog 53 AGgwiv <...> yevdpsvay, D' ob vinBfivas Mevéday §Sovea Mavde xplvavros, yaumBiivas
8 adnd xul Nopgny @dAsiav. AriZavbpos 85 priowv & Aluolds twd AdpwiSog palsiv Mapotay Ty
addrtv.

3 pAlejandro Etclo (fl. 280 a.C.) fue ante todo un poeta tragico, miembro de la Pléyade alejandri-
na, aunque también fue conocido como por su produccidn épica y eleglaca. En la Biblioteca de
Alejandrfa, Ptolomeo Filadelfo le encargé la recopilacién de todo el material dramético, tragico y
satfrico, que exist/a en ese momento.
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Dafnis a tocar la flauta®.

Escolios sobre Teécrito 8, 93
“Pues cuentan que fue amado por una ninfa, a la cual Sositeo llama Talia”.

Las distintas lecturas de la critica

Hemos revisado en el apartado anterior tres versiones diferentes conocidas,
independientes de Tedcrito. Leyendo los escolios al Idiés 1, los cuales nos dan .
registro de los primeros ensayos de critica literaria, se observa en general una
fuerte tendencia a luminar la lectura de la cancidn de Tirsis con los elementos
tradicionales del mito de Dafnis agrupados mis arriba como Versién (1), esto
es, la versidn en la cual él se enamora de una ninfa, la traiciona con una mortal,
queda ciego y.muere. Estas explicaciones resultan a veces confusas porlo con-
tradictorias, ya que a veces se da mis de una interpretacién posible *. Queda
claro que, si bien los escolios dan por sentado que la de Tedcrito no es una
historia original y nueva, tienen dificultades en hacer coincidir lo que leen en el
texto con los datos del mito popular siciliano o las posibles versiories literarias
anteriores ¥,

En la linea de los escoliastas estin los criticos que no ven en TeScrito una
historia original para el personaje de Dafnis, sino que mis bien reconocen en el
Idifol una u otra de las variantes de l1a versién predominante del mito, preexis-
tente a la obra*®. Ogilvie (1962) recapitula esta posicién de modo claro y con-
sistente. Retoma la historia tradicional: el pacto con la ninfa y la aparicién de
otra joven. Pero esta segunda relacion no se trataria de un circunstancial desliz
pasajero, debido al vino, sino que Dafnis realmente se habria enamorado de la
joven, como en la explicacién de Servio. El pastor se convierte entonces en un
dyserds por desear a la joven, 2 quien 110 es libre de elegir luego de su juramento.
A partir de esta situacién Ogilvie plantea dos posibles desenlaces para llegar al
momento de la hxstona en el cual se desarrolla el idilio: o bien Dafnis se resiste

% lowopobon yip wbrdv (b uvag dywmBhivs Neéugng, fiv EnciBsos Oéhsey sadsi

36 Cfr. Sch. 8.93 a.

7 La existencia de una versién {que serfa bastante anterior) de Estesicoro es una cuestién muy
discutida. Gow (1950: 1) Ia pone como posible pero Prescott (1899: 121-124) practicamente la
descarta.

33 por ejemplo, Prescott (1899).
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ante este nuevo amor y morird a causa de su insatisfaccién * (con lo cual Ted-
crito se apartaria de las fuentes de la Versi6n (1), que afirman que la infidelidad

existi6) o bien ya ha caido y esti enfrentando las consecuencias. El critico

descarta la primera posibilidad porque no considera plausible que el personaje

muera sélo de insatisfaccién amorosa ® ni cree que la enigmitica expresion

#Ba Pbov*' deba ser entendida como una manera poética de decir que murid._
Seiiala atinadamente que no habria antecedentes para esa expresion y que, ade-
mis, los muertos no se sumergian en el Aqueronte sino que lo cruzaban. Esto

deja la interpretacién mis directa también como la méds prudente: que Dafnis

murié ahogado. Ya llegando a 1a escena elipticamente representada en el idilio,

de nuevo se dan dos posibilidades: Dafnis se suicida tirindose a una corriente

de agua (el arroyo Anapo mencionado al comienzo de la cancion) o bien cae

accidentalmente a causa de su ceguera 2. Ogilvie se inclina mds por la caida

accidental pero reconoce que no se puede ser terminante.

Si bien es razonable y s6lida, esta lectura puede resultar insatisfactoria porque
no da cuenta del acento puesto en otros elementos extrafios al mito, aunque no
incompatibles, que Tedcrito agregd. Por ejemplo: spor qué esti tan desarrollada
la intervencion de Afrodita? Al leer los discutidos vv. 95-96** Ogilvie entiende
que la diosa aparenta tristeza y preocupacion, pero interiormente experimenta
la diversién que siempre le produce el especticulo de los mortales luchando
contra el amor. Es decir, nada demasiado personal con respecto a la situacién
particular de Dafnis. Sin embargo, el pastor si parece tomarlo como algo muy
personal entre los dos. La explicacion de Ogilvie resulta algo insuficiente para
explicar el apasionamiento de la escena. Pero, por supuesto, podria tratarse de
un efecto buscado: contrastar la frialdad de Afrodita con los fuertes sentimien-

A

39 Esta es la interpretacidn de Gutzwiller (1991: cap. 5). La ninfa, metaféricamente, serfa la natu-
raleza, Dafnis muere para no serle infiel a la naturaleza. Arrojdndose a un rio, Dafnis lograrfa, mas
que mofir, unirse a su verdadero amor.

42 Pero en Sch. 8.93 se da esa posibilidad.

Y v, 141,

42 Cfr. Sch, 8.93

43 Los w. 95-96 han sido muy discutidos porque no resulta transparente si el adverbio A8py se
refiere al participio yshowou {en cuyo caso la diosa aparentaria enfado o tristeza y ocultarfa su
alegria) o a la expresi6n Pupdv §° dvd Gupdv Exotoa (con lo que la interpretacion serfa la contraria).
También es controversial si la traduccién de Papdv ... Bupdv se refiere a la tristeza o el enojo. Para
un andlisis exhaustivo ver Crane (1987).
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tos de Dafnis. También se echa de menos en esta lectura del idilio la presencia
de elementos que uno esperatia encontear mis desarroliados: Dafinis no men-
ciona ni 2 la ninfa ni a 12 joven, ni siquiera elipticamente, habla del Amor con
mayisculas, pero no hace referencia a su experiencia personal del amor.

Quizis es a raiz de estas diferencias entre lo que el lector familiarizado con
el mito esperarfa y lo que encuentra en la versidn de Tebcrito, porloquealo -
largo del hmnpolouummhmxdopnopomendootnsdmmetpm
para enriquecer o sustituir la lectura mis antigua.

Umdehsvananmmismgunvasthapmpuamlacuuuommpec
to a la identificacién de la misteriosa amada de Dafnis, la cual seria nada menos
que Afrodita. La figuca del pastor se estaria asimilando es{a la de Adonis. Crane
(1987: 183) apela al principio del “arma cargada™ pam aficmar que ladiosa es la
mejor candidata para ser la joven que busca por todas partes al pastor:

“It would be inappropriate to stress modern notions of poetic economy
too much in reading an ancient Greek poem, but the well-known pre-
cept of dramatic plot construction that a loaded gun that appears in the
first act should go off in the second deserves mention here. If Theo-
critus had placed the reference to & xfipa any nearer to Aphrodite’s
" sudden appearance, the connection would have been so close as to be
almost clumsy, but the seven lines of Prispus’ speech and two refrains
separate 82-85 from 95 just enough to avoid awkwardness. Of course,
‘Theocritus does not tell us that this is & wafipx -he could easily have
nudedwcumcnonexplut-buthelusdwrududmhuorhuown
conclusions”. :

Esto explicarfa con creces el énfasis puesto en el encuentro de los dos, la
pnuexmmﬂmdehdma.summpotmmmdoynmbénlamud
dolida de Dafnis, que se resiste a esa relacién amorosa por considerada po-
tencialmente destructiva. Adonis y Aaquises son ejemplos de historias en las
cuales la diosa satisfizo su capricho pero su amado termind, en el primer caso,
muerto y en el segurdlo, ciego y abandonado. Ya Halperin (1983) habia pro-
fundizado sobre todo el trasfondo religioso que subyaceris 2 la identificacién
eatre Adonis y Dafnis. Adonis refleja, de alguna manera que todavia no esti
clara, 2 personajes-de antiguos cultos de Medio Oriente, protagonistas de ritos
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de fertilidad. Halperin (1983: 189) cita a Berg (1974) para empezar a enumerar
las similitudes de Dafnis con estos antepasados semiticos y griegos:

“Like Dumuzi and Tammuz, Daphnis sings his own lament; like Du-
muzi, Tammuz, Adonis, and Attis, he is the subject of ritual mourning;
 like Dumuzi, Tammuz, Adonis, Attis, and Anchises, he is destroyed by
a goddess who represents the generative principle in nature; and like
Dumuzi, Tammuz, David, Anchises, Paris, and Orpheus, he is a2 great
musician. Finally, like Dumuzi, Tammuz, David, Adonis, Attis, Anchi-
ses, Patis, Orpheus, and the historical Hesiod, Daphnis is 2 herdsman
who encounters divinities in the isolation of a pastoral landscape”.

Se trata de jovenes “ (a veces. también dioses) amados por una deidad fe-
menina mis poderosa que mueren como resultado directo o indirecto de ese
amor y a veces fenacen o sufren alguna metamorfosis. Halperin cita ejemplos
aun mis finos sobre las quejas que algunos de los mis antiguos de estos perso-
najes formulan a las diosas que los buscan. Las similitudes con los reproches
de Dafnis son notables (Halperin, 1983: 190-191), aunque el mismo Halperin
considera que también son inexplicables porque no hay manera de acreditar la
continuidad de la tradicién desde los sumerios hasta los griegos helénicos. Sin
-, embargo, se da la permanencia de rasgos distintivos en los diversos mitos y

también los ritos de duelo femenino ®. Griffin (1992: 190), en cambio, si ve una
: continuidad a través del tiempo y la ilustra con ejemplos de Ikada, Odisea y los
" Himnos homéricos. Sefiala ademds una particular pe‘i:meabilidad de los escritores
del periodo helenistico hacia la literatura oriental.

De todas maneras, en el caso de que esta lectura hub:eta sido la pretendida
por Tebcrito, se trataria, aparentemente, de un aporte’ suyo propio: Dafnis no
estaba hasta entonces incluido en la lista de hermosos jovenes amados pot
diosas del amor y la fertilidad *. Quedarian por determinar las causas exactas
de la muerte del vaquero, pero siempre deberian estar originadas en su relacién

44 £l término gnego para estos personajes es rdpsSpog,

%5 En ¢l mismo idilio 15, por ejemplo, las siracusanas estin yendo a una ceremonia semejante.

4 A menos que se viera su relacién con Artemisa como un remanente de una historia similar, con
alguna diosa luego asimilada a ella.
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===on Afrodita (aunque tampoco quedaria claro si Dafnis ha aceptado el amor de
,,,,, ~=Afrodita o si se ha resistido). Podriamos pensar, por ejemplo, en alguna situa-
- cién parecxda ala de Anquises, cor quien lo relaciona la ceguera (un final como
el de Adonis es poco probable, nada en el texto sugiere un episodio sangriento
nila ruptura de su armonfa con los animales). En una palabra, pocos elementos
hay en el texto que permitan descartar de plano esta hipdtesis, peto aun asila
critica en general no la ha adoptado ©.

La lectura que mis éxito tuvo en el siglo XX no fue ninguna de las anteriores.
Fue una mterptetzcmn propuesta por G. A. Gebauer en 1856 . Bste autor
descartaba que la vessién de Tedcrito fuera la tradicional, ya que en el texto
Priapo hace referencia a una sola joven en vez de dos. Por lo tanto propuso ver
en Dafhis a un nuevo Hipélito, que ha jurado pecmanecer casto (su relacién
tradicional con Artemnisa daria pie), con lo cual ha desafiado a Afrodita, la cual
se venga inspirindole pasién por una joven. El vaquero podria realizar este
amor (de hecho, la muchacha lo busca) pero prefiere resistirse para ser fiel 2 su
propdsito y esa pasién insatisfecha lo destruye. El encuentro con Afrodita seria
entonces la dltima escena de una lacga confrontacion: Dafnis se siente ven-
cedor porque no ha cedido ni aun a costa de su propia vida y Afrodita quiere
revivido porque no se resigna a que muera sin haber obedecido a la pasion, es
decir, a ella. Se entenderia asi, quizis, laausencna de palabras de amor en boca
del pastor.

Esta interpretacion fue tan aceptada que llegd casi a un rango de ‘candnica’:
es la que asumen, por ejemplo, Legrand (1953), Gow (1950) y la de Garcia Tei-
jeiro- Molinos Tejada (1986). Fantuzzi (2004: 150), al parecer Qesde esta gptica,
sugiere que el Dafnis ‘vivo’ del Ik 6 aconseja al ciclope no ignorar a Galatea
para no ser un dysenis, esto es, no caer en la testarudez del Dafnis ‘muerto’.
Rosenmeyer (1973: 79 ss) no considera que Dafnis se niegue a sentir pasidn
por rechazo al sentimiento mismo, sino que se resiste a que Afrodita sea la
que controle su estado animico: mis que para defender su usudad, el vaquero
muere para defender su libre albedrio. ,

47 Gutawiller (1991: 241, n. 59) objeta que Afrodita no puede ser la joven que busca a Dafnis
porque ella no sabe dénde encontrario y la diosa evidentemente si. Por otra parte, Hunt (2007:

89) cita un articulo reclente de Anagnostou-Laoutides and Konstan, “Daphnis and Aphrodite”,

que apoya esta vision.

“8 Ogiivie (1962: 107),
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A mitad de camino entre el Dafnis de la historia tradicional, que paga caro
su infidelidad y el que se tesiste al amor, se encuentra el Dafnis que propone
Gutzwiller (1991: 97 ss)). Este ama a su ninfa y a la naturaleza como una ex-
tensién de ella (o viceversa) y se niega a serle infiel. Por eso los animales lo
lloran y é! invita a todo el mundo irracional a perturbarse con su muerte, la
cual, sin embargo, implicaria una vuelta al orden ya que él se confunde con el
medio acudtico de su amada. Otro comentario interesante de la autora es que,
en la pintura que Tedctito hace de Dafnis, mds que similitudes con Hipdlito,
ve paralelismos con la Fedra de Euripides: la autodestruccién por una pasién
no consumada, el silencio obstinado y hasta vocabulasio similar para referir-
se a ambos (sin ir mds lejos, el adjetivo dyserds)®. Abiertamente en contra de
considerar a2 Dafnis como otro Hipélito, Ogilvie (1962) presenta dos grandes
objeciones. En primer lugar, sefiala que no hay fundamentos para suponer que
Afrodita sea la culpable de la muerte de Dafhis y entiende en los problemdticos
wv. 95-96 % que Afrodita aparenta pena por el vaquero pero que intetiormente
se divierte. En segundo lugar, el adjetivo dyserds se refiere a alguien que siente
de manera excesiva, equivocada, desproporcionada, sin esperanzas, pero no a
alguien que se niega a sentir ninguna pasién, como Hipélito.

En 1994, Clayton Zimmerman publicé un libro entero dedicado al tema de
la interpretacion del Idikio 1: The pastoral Narvissus. En él propone que Dafnis
si estd enamorado de alguien, pero que ese alguien no es una mortal, ni una
ninfa, ni siquiera la misma Afrodita: Dafnis se ha enamorado de él mismo. Su
propio reflejo en el agua lo ha hechizado, como a Narciso. Zimmerman detalla
los antecedentes mitolégicos de esta figura y desarrolla el concepto griego del
‘mal de 0jo’ bajo cuya influencia habrian muerto los dos héroes. Recuerda a
Polifemo (como una especie de Dafnis c6mico) quiert también corre riesgo
de ser htpnot:zado por su propio ‘bello’ reflejo, pero lo evita escuptendo, en
un gesto apotropaico (Id. 6. 35-38). La “joven”, & wihpa, serfa la pupila del
mismo Dafnis, la nifia de sus ojos, bajo cuyo encanto sucumbe finalmente,

49 Gutawieller (1992: 96) se refiere también a un antecedente aparentemente histérico: se decfa
que en el afio 294/3 a.C. Antioco, el hijo de Seleuco, se enamoré de la esposa de su padre y se
decidié a dejarse morir antes que traicionarlo. Un médico descubrié la situacion, avisé al rey y este
cedid a su esposa para salvar la vida de su hijo. El médico de la historia era Erasistrato, socio de
Nicias, el amigo de Tedcrito.

%0 Cfr. n. 43,
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como Narciso. Destaca las similitudes entre ambos jévenes (hermosos pastores
de gustos solitarios, ensimismados y egocentncos) y la mencidn del narciso en
el v. 133. No he podido constatar la recepcién que la critica ha hecho de esta
propuesti.

“Sin pretender hacer de un pata.lehsmo una clave interpretativa, varios criticos
han percibido también reminiscencias épicas en el dibujo del vaquero. Walsh
(1985: 5-6) destaca que la reaccion afectiva de Dafnis ante su situacion y su
préxima muerte, mis que de dolor o sorpresa, es de indignacién, una indigna-
cién moral ante lo que considera una enorme injusticia contra su persona, de
1a cual tiene la mis alta opinidn. Su ‘ira’ se siente desproporcionada, como la
de un Aquiles pastoral, que ya se encierra en su mutismo, ya estalla en réplicas
furiosas o se lamenta indefinidamente:

“Daphnis speaks of himself, in the grand manner, as unlimited by
death: his promise to be a “pain to Love” in Hades (103) sounds like
an inversion of Achilles’ promise to love the ghost of Patroclus; the
adynaton sounds like any one of Achilles’ deeply troubled, impatient
prayers for justice and friendship®.

Este aire heroico, en el sentido homérico del término, aplicado a un pastor
de vacas, mis que engrandecerlo, lo ridiculiza un poco, en la visién de Walsh.

Otro personaje de Ifadaal que este Dafnis se asemneja es, sorprendentemente,
Helena. Zimmerman (1994) recuerda el pasaje de 1L 5 en el qual Diomedes hie-
re 2 Afrodita y le echa en cara: “¢Acaso no te basta con embanicar a las cobardes
mujeres?” (I 5. 349). Se refiere 2 Helena, como cuyo vengador esti actuando.
Dafnis envia a Afrodita a luchar otra vez con Diomedes y decitle que ellalo ha
vencido, con lo cual se pone a si mismo en el lugar de Helena. Ya en el canto
3, al encontrarse ella con la diosa, la rechaza en primer lugar y la manda a sa-
tisfacer ella sus propios deseos en vez de utilizar a los mortales (J£ 3.399-412;
cft. Id. 1 95-113). Pero de nada le sirve y termina vencida. También Dafnis es
vencido. Esta reminiscencia épica no es de corte heroico, el vaquero se pone en
el lugar de una mujer que siempre resulta perdedora en la lucha con Afrodita.

Finalmente, estin los que no tratan de leer una historia coherente sobre la
muerte de Dafnis en el Jdilo 1. Consideran, sencillamente, que no era esa la
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intencién de Tedcrito. Segal * afirma que es esencial 2 la lectura del idilio el no
saber exactamente qué estd pasando: ld muerte de Dafnis es “deliberadamente
misteriosa” para producir una “remota atmésfera mitica”. Goldhill (1991: 242-
243) también considera que la fragmentacién con la que se presenta la infor-
maci6n y lo incompleto de la misma causan tal dificultad 2 la hora de identificar
la relacién causa-efecto en la historia, que el efecto deseado principal debe ser
la oscuridad y la incertidumbre. Segiin Schmidt®, es un errog entender el texto
como una nacracion y de ahi viene la sensacién de que algo falta. Hay que leer-
lo, por ejemplo, como uno leerfa una descripcitn, la cual no crea expectativas
en el lector de encontrarse con una estructura determinada. Walsh rechaza esta
propuesta y sostiene que si se trata de una narracion, la cual cuenta hasta con
una estructura de comienzo, desarrollo y final marcada exteriormente con los
diferentes estribillos 2.

Tenemos eatonces unabamcodelecmrasposxbles Dafnis ama 4 una ninfa, 2.
una princesa, a Afrodita, a nadie, a si mismo. O, quizds, queda la posibilidad de
que Tedcrito quisiera mantener el misterio. Muchos dudamos de que ésa haya
sido su intencién pero la historia del texto ha moldeado su recepcién después
de tantos siglos de incertidumbre. Deliberado o no, el misterio es el efecto lo-
grado para la mayoria de los lectores.

Breve regefia del motivo del ejercicio de la poesia como remedio para el
amor en Tedcrito ’

Cuando Tedcrito afirma en el Idido 11.1-3: Ob3dv xotrdv Epwre xegpine
@dpumov ¥o .. ﬂtdflleplﬁe;(nmgmamedncmlpyconmelm . s6lo
lasP:éndes),lohaceantesdcmlmdalaht:emmuquepuednmondarunlecwr
oocdmﬂlalnespectaEsporeaoqmupnovedmsommaamlinmsm
ideas preconcebidas y buscar en los mismos textos su interpretacién. ¢En qué
sentido o sentidos puede el ejercicio de la poesia ayudar'al que estd ‘enfermo’
de amor? La respuesta que Tedcrito da a este interrogante no viene de la mano
de un yo lirico, 2 1a manera de Safo (sunque la afirmacién de mds arriba si estd
en boca de la primera persons), sino que nos liega de un modo dramdtico: es-

51 Segal (1981). “Postry and Myth in Ancient Pastoral”; citado en Waish (1985 4, n. 9).
52 schmidt (1968). “Der Lelden des veriiebten Daphnis”; citado en Walsh (1985: 4, n. 9).
S Apoya esta observacidn Konstan (2007: 408-409).
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. cuchamos a distintos cantores que utilizan su arte para defenderse 4 si mismos

del amor o defender a otro. Presentaremos a algunos ejemplos representativos.

Griffith (1979: 81-88) analiza c6mo Simeta trata de recuperar la felicidad
perdida mediante un largo conjuro. Este personaje se ha enamorado de un
atrayente joven y habia logrado atraedo, pero ha sido torpe y precipitada (su
lenguaje y sus modales la muestran como una mujer de baja extraccién, aun-
que aparentemente con cierta independencia econdmica) y el romance parece
haber llegado a su fin. Luego de once dias de inexplicable ausencia, se decide
a actuar, segura de que se trata sencillamente de una situacion transitoria. El
idilio reproduce el hechizo con el que pretende traedo de vuelta. Ella confia en
el poder mdgico de las palabeas, apoyadas en gestos rituales que le permiticin
controlar la voluntad del amado. Pero a medida que la cadencia de los versos
progresa, su rencor y agresividad van cediendo hasta que reconoce que, en
realidad, ha llegado a sus oidos el rumor de que ama a otra, cosa que ella se
negaba a aceptar. Llega asi al final del poema, no resignada a perderlo, pero.si
mis consciente de que es una posibilidad, més fuerte y tranquila. En los tres.
versos finales se despide con la imagen pacifica del cielo estrellado:

“Yo soportaré mi pasion como la he sobrellevado hasta ahora. Salve,
Luna de luciente trono; salve, estrellas, que acompaiiiis el carro de la
Noche serena® (Id. 2. 164-166)".

De esta manera, Simeta encontrd en €l ejercicio poético un pbémabu dife-
rente al que ella pensaba: ha podido reconocer su verdadera sntuax:non y redirec-
cionar la tensién. Asi ha comenzado a reencontrar su equilibrio: .

“Qut of the deflated hopes for the magjc ritual, a phirmakon has in
fact worked- not to bind Delphis, but to release Simaetha (Griffiths,
1979: 88)”.

54 4y 5’ olod dv ddvadbov Bonsp bnborav./ guipe, Sehavata napsbpove, ripsts 8’ EMdor/ darckpsg,
sbxkrow ko’ dvruya Nuiods dnuSol. Traduccién de Garcla Teijeiro- Malinos Tejeda.
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IR}

La cancién de Licidas, en el Idido 7, ilustra otra manera mediante la cual 1a
poesia puede ser de ayuda para el mal de amores. Ageanacte, el amado de Lici-
das, parte de viaje y éste canta para desearle buena travesia. También describe
c6mo piensa consolarse por sii ausencia: acompafiado por la miisica de unos
flautistas, beberi vino en una hermosa copa:

“Beberé muellemente recordando 2 Ageanacte al apurar la copa, sin

despegar los labios, hasta las heces. Tocacéin para mi la flauta dos pasto- -

res, de Acarnas uno, el otro de Licopa” (vw. 69-72) %.

Escuchari entonces una cancién sobre las historias de Dafinis y Comatas.
Estas historias son contrarias: asi como Dafnis languidece a causa del amor,
Comatas, prisionero en un coftre durante dos meses, sobrevive alimentado por
la miel que le traen las abejas. Si el amor disuelve y destruye, el arte (simboliza-

.do por la miel) sostiene y salva. Asi Licidas, que ha empezado a reemplazar el

placer causado por el amado ausente con el placer causado por el vino y la mij-
sica (en realidad, por una canci6n sobre el vino y la misica) termina su poema
sin una nueva mencién 2 Ageanacte:

“The 'poem is a cure for the poet’s desire... and it works as a cure becau-
se... it takes the absent lover’s place in the poet’s heart. Lycidas is sustai-
ned in isolation, like Comatas, by the power of art” (Walsh, 1985: 12).

L)

La mayor parte de la cancién de Simiquidas estd destinada a ayudar a su amigo
Arato, el cual desea a un joven llamado Filino. Comienza con una pintoresca
oracitn a Pan, la cual contiene mds amenazas que promeas, si no doblega con
su poder al esquivo muchacho. Pero inmediatamente le recuerda.a Arato que
el joven ya esti saliendo de su primera juventud y que quizis sea conveniente
no suftir tanto por él: '

o @mmmppmmnwm/mhmummigwmw./
:ﬁﬂdm&msmm sk pidv Aqupvete, / el 8 Avnaxiwg Traduccén de Garcla Teijeiro-
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“El estd ya més maduro que una pera, y las mufétes “Ay, Filino, le dicen,
la flor de tu belleza va pasando.” Cesemos ya, Arato, de velar a su puerta
y de cansar los pies” (vv. 120-123) .

Con imégenes risuefias racionaliza y desdramatiza la situacion de su amigo,
tratando de que tome distancia y no sdealice a Filino:

“Instead of giving Acatus the boy he longs for down under his bo-
nes, Simichidas wants to give him spiritual comfort-restraint, modesty,
calm” (Walsh, 1985: 16).

El Idifio 11, que es el que contiene el enunciado sobre 1a poesia como remedio
para el amor, no esti protagonizado, paradgjicamente, por un cantor que cure
sus cuitas sentimentales mediante el arte. Polifemo no estd miejor al final de
su canto, pero tampoco es que Tedcrito trate de hacenos creer que si lo esti:

“Asi cantando, Polifemo su amor entretenfa... (vv: 80-81)%.. .

Nos advierte que Polifemo “pastorea” su amor, es decir, lo cuida, lo nutre
y lo acrecienta. dDdnde estd entonces el mentado efecto terapéutico? Kutzko
(2007) sostiene que la cura se da en la comprensién de cuin mal amante es el
ciclope, comprensién que comparten el autor y su culto lector, que capta las
numerosas referencias htemnas,sobnewdohomencas,ﬁuehacenqmelper-
sonapewstﬂtegmcmaElermbuﬁmc:onapauTeécnmyaquelcapazde
comprendero, no para Polifemo, un simple instrumento:

“Polifemus is not 2 love poet, delusional or otherwige, but a piece of
the poetic tradition, manipulated by Theocritus, the real poet behind the
song” Kutzko (2007: 79).

% ol &) pdv dedoo Remuitepos, of 82 yuvaixeg, / “alai™, gavel, “@ikive, v4 oL sxxddv Sveog dxoppat™.
/ pmxcény Tos ppoupbepss énl mpodipowy, Apate, / pndd xsSas tpiiopss. Traduccion de Garcla ‘l‘ei-
jeira- Molinos Tejeda.

57 Otz 10+ FloAGgapog dxofjunvey v Epaon Movolobev... Traduccitn de Garcla Teljeiro- Molinos
Tejeda.
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“Itis not the Cyclops’ song that is to demonstrate the curative effects of
poetry, but Theocritus’ song, consisting of the 1dyll as a whole Kutzko”
(Kutzko 2007: 85).

‘Vemos entonces que la poesia puede ser remedio para el amor en los idilios
de Tedcrito, en la medida en que lo lleven a su justo medio y ordene toda la sen-
sibilidad alrededor del fendmeno amoroso. Ante el riesgo de ser un dGoepag se
trata de recuperar la armonia, ya sea mediante la sustitucién que compensa las
deficiencias, la racionalidad que evita la idealizacion excesiva o el humor como
otra forma de racionalidad que relativiza la experiencia personal.

Andlisis de la presencia del motivo del ejercicio de la poesia como reme-
dio para el amor en la “Cancién de Tirsis”

El término dboepws es un término que causa conflictos durante la lectura del
Idilio 1, justamente porque no sabemos a ciencia cierta en qué sentido el amor
de Dafnis es desproporcionado o mal dirigido. Pero este adjetivo, sumado a
Gurixaveg, nos pone evidentemente en el terreno de una concepcion del amor
como una enfermedad que debe ser curada. Queda también claro que Dafnis
muere directamente de esta enfermedad o bien a causa de ella, al caeral aguade
manera accidental o voluntaria. Es decir que en este idilio, en el que se muestra
una situacion amorosa tan limite, tan radical, protagonizada por alguien que a
lo largo del tiempo ha sido considerado como la encarnacién misma del canto
bucélico, estariamos en condiciones de esperar que apareciera el tépico de la
poesia como remedio para el amor, como lo hemos encontrado en otros idilios
en el punto anterior. Sin embargo, a ptimera vista, no lo encontramos. Bsta
ausencia aparente nos ha llevado a una lectura mis detenida. A la luz de esta
bisqueda pasamos revista a las omisiones que nos sorp:enden y luego a un
gesto llamativo por sus caracteristicas, el ofrecimiento de la siringa a Pan.

Mis arriba en este trabajo hemos visto diferentes manetas mediante las cua-
les el ejercicio poético puede ayudar en el mal de amores. Pero Dafhnis, sen-
cillamente, no menciona 2 su amada, no explica, no responde a los que lo
interrogan sobre ese tema, por lo que no puede lograr el efecto purificador
que ayuda a Simeta (Idi4o 2) a aceptar cudles son realmente su situacion y sus
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‘-'f opciones. Tampoco pide a ninguno de los pastores presentés que cante por
'él, a la manera de Licidas ({dsdio 7). Podria asi consolarse por el amor ausente

“o imposible, disfrutando del placer causado por el lengua;e poético, ya que no
por una experiencia amorosa; podtia él mismo tocar miisica o pedir que toquen
‘para él: Quizis alguien mds poddia abrirle los ojos, como Simiquidas hace por
su amigo Arato (Idko 7), a la futilidad de su pena y hacede cobrar 4nimo. Entre

! estas posibilidades de autosustentacién, para no “consumirse™ por amor, Daf-
* nis no elige ninguna. Canta sobre si mismo y sobre su muerte, pero sin ninguna

intencion terapéutica. Y el lector, que habia aprovechado el pbarmakon que sig-
nificaba el espectaculo del pobre ciclope enamorado, no queda reconfortado
ni fortalecido, mucho menos sanado, ante la impotencia del mejor cantor para
curarse 2 s{ mismo.

Para profundizar este ‘silencio’ de Dafnis, cuando en los versos 120-121 éste
se nombra, no se define como poeta, sino sélo como pastor. Un lector lego,
que no conociera el personaje, no sabria que se trata de un cantor hasta no ver
que tiene una siringa. Aun cuando habla de su siringa, al ofrecércela a Pan, no
menciona nada acerca de sus cualidades musicales. No nos parece que estas
omisiones sean accidentales.

rd

Si lo que Dafnis no canta requiere atencidn, es siempre en el contexto de lo
que si canta. Después de los improperios a Afrodita y de empezar a despeditse
de la naturaleza, Dafnis se autodefine como pastor:

“Dafnis soy yo, €l Dafnis aquel, el queaquipastombasqvams,Diﬁ:is
que traia toros y terneras para que abrevacan *” (vw: 120-121).

Lo hace al detalle, con ternura hacia sus animales. Si no menciona su relacidén
con la cancién bucdlica, no es por apuro. Su vinculo con los seres irracionales y
otros elementos de la naturaleza esti intacto y lo acompaiia hasta la muerte, ya
que no mis alli. No podemos decir lo mismo del arte. No se trata sélo de que
el canto no se pueda llevar 2l Hades, como se dice justo antes de que comience

58 Adgvig Eydv 88¢ thvog  tdg Poug GBs vopetov, / Adgvig & g wdpag xal xbprag dde RoticBav.
Traducion propila
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el canto de Tirsss:

“No vas a guardar tu canto para el Hades, que todo hace olvidar®®’ (vv.
62-63).

La separacién entre el canto y Dafnis ya ha comenzado. Si bien él canta para
despedirse, lo hace sin las referencias a estar cantando que son tan habituales
en la poesia bucdlica. Es como si no se sintiera acompaiiado por el arte en este
su momento final. '

. A continuacidn, él, que no respodid a su padre Hermes, ni a los pastores, ni
a Priapo, que so6lo hablé a Afrodita para hacerle saber que no era bienvenida,
que nunca invocd a su amada, finalmente llama a Pan:

“Oh, Pan, Pan; ya si estds en las altas cumbres del Liceo,
Ya si estds custodiando el gran Ménalo, ven a esta isla,

A Sicilia, y deja la pefia de Hélice y la alta tumba

De Licadnides, tan deleitosa a los dioses” ¢ (vv. 23-26).

Pan habia sido el que lo habia iniciado en el canto, pero no se ha acercado y
Dafnis no sabe donde estd. Piensa en posibles lugares, agradables al dios, al que
parece conocer bien. Es entonces cuando cambia el estribillo por dltima vez,
anunciando que comienza la parte culminante de la cancién de Titsis:

“Terminen, musas, vamos, terminen el canto de los pastores.
Ven, sefior, y acepta esta siringa con perfume a miel

Por su cera compacta, y de bien trabada embocadura,

Que a mi ya me lleva el Amor hacia el Hades % (v. 127-130),

5 wv yip doidav / of T ng elg Atdav ye v dxhehdBovia pukalsic. Traduccién de Garcla Teijeiro-
Molinos Tejeda. .

& & Mav Mév, e’ doot xut’ Bpea parpd Avxalo, / elis thy' dppurodeis péve Malvaav, #v0" &l vido
/ tdv ZuweAdy, ‘Ehixag 58 Ans Plov alnd 1= ofipa / tivo Avkaovidao, t ki poxdpsaow dynpzév. Tra-
duccién propia.

& Miyets Boukohuxdc, Moiaa, Tts Miyet’ d01ddg, / EvE', dval, xal thvds gipsv naxtoio pshinvouy / &k
11pd olpiyya KeAdv nepd gethog Extav/ 1} yap éydv tn’ “Epmtog &g ‘Aav Ehxopan 8. Traduccion
propia.
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Dafnis lo llama de nuevo, lo trata respetuosamente (anay) y le ofrece su si-
ringa. Pan es el inventor de este instrumento y el que le ensefl6 a tocardo. ¢Por
qué se la da? Hunt (2007: 22-23), acerca del valor simbdlico de la siringa en
Tebcrito, sefiala que esta, al ficcionalizarse, ha perdido su valor del mundo ceal
(calmar y atraer a los animales) para convertirse en un mero elemento artistico,
es mis, en la encarnacién de la tarea poética y afirma:

“[---] the syrinx does more than heighten song’s presence: it functions
as a symbol of bucolic song. When characters leave the bucolic wodd,
they pass on their syrinxes to other singers. Not only, then, is the syrinx
denied 2 practical function in Theocritus’ poetry, but its significance as
a symbol of the bucolic world is often tied to its ownership. Passing on
and exchanging instruments are other means by which song govems
the interaction between bucolic characters, and these actions may sym-
bolically hold a great amount of interpretive meaning, pechaps even
representing Theocritus’ poetics. The Daphnis of Idyll 1 and Aegon of
Idyll 4 pass on their syrinxes because they are leaving the bucolic word,
and, significantly, both pass on their instruments to cther singers”.

Siendo asi, son de notar dos particularidades de esta entrega. Primero, que no
es Pan otro pastor, quizis mds joven, que vaya 2 cumplir el rol que Dafnis deja
vacante, sino que, pot el contrario, es el que en el pasado le transmitid el arte.
Que el vaquero le deje la siringa a Pan se siente casi como si quisiera llevar el
tiempo ateds, deshacer lo hecho antes. En segundo lugar, Pan no esti presente
ni acude al llamado, asi que en realidad la entrega queda en suspenso indefini-
damente 2, Dafnis, que ha dado rienda sueltz 2 su enojo con Afrodita, no dice
umpalabmdequeppo:unamencia.qmbicnpod:ﬁhﬁbe:mudomun
desplante o un abandono.

Dafnis ducnbehmnqumamuegarcommob;ewbdlo,quendo
por si mismo. A la falta de mencién sobre sus cualidades musicales hay que

agregar la ausencia de imégenes puramente visuales (el color o algfin adomo,

52 Hunt interpreta esta "disrupcion en la finea de sucesidn poética® como la sefial que indica que
con Dafnis muene un tipo de poesia buctlica para que pueda nacer otra,
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por ejemplo), habla de su perfume y su forma® como si estuviera describién-
dola sin mirarla, de memoria, (sin embargo, dice “esta sitinga”, es decir, la tiene
con él). Quizis se debe a que esti completamente absorto en sus padecimien-
tos o quizds Tedcrito retoma la imagen tradicional de Dafnis muriendo ciego,
“ con su querida siringa entre las manos, como una parte de si mismo: la parte
que no ird al Hades.
A continuacién, Dafnis canta sus cinco versos finales, en los que menciona
una sucesion de adjnata:

“Ahora que las zarzas den violetas, también los espinos,

Que el bello narciso se abra en el enebro,

Que todo se cambie, y el pino dé peras,

Pues Dafnis se muere y un ciervo da caza a los perros,

Y miten: bihos salen de los montes para competir con ruisefiores
(vv: 132-136).

¢Cuil es el sentido de estos versos? Las lecturas varian. Estin los que, como
Cicchitti (1960: 99-101), entienden estos fenémenos desde una concepcidn re-
ligiosa en la cual la transformacién de todo y la unién de los contrarios son
la manera de expresar el fin de un ciclo cdsmico y el nacimiento de otro. La
muerte de Dafnis seria interpretada asi en un sentido escatolégico y religioso.
En el otro extremo, Walsh (1985: 2-4) sefiala con razén que no se dice que los
adynata ocurran en el idilio, sino que Dafnis los pide. El autor ve este pedido
como salido de la indignacion del vaquero: como él considera que su propia

.. . \»

muerte es injusta y absurda, quiere que toda la naturaleza se comporte de modo
absurdo también. Ante el silencio del texto sobre si estos fendmenos se llevan
a cabo, Walsh entiende que los fendmenos no ocurren, por lo tanto Dafnis no
es tan importante para el orden natural como él creia, tiene una imagen de si
mismo demasiado elevada.

Gutzwieller (1991: 100) ha prestado atencién a cudles son concretamente

& Cfr. Gow (1950: 27).

64 vy Tu piv popoits Phtot, popéores &' dxavBa, / & 82 xuld vipkiooog éx’ dpkebBorar kopdos, /
Révea 8’ dvaila yevorro, xal & mitug Sxvag dvelxas, / Adpwis drel Bvioxss, kal tlg xivag dhagpog Eaxor,
1 v dpsov wol oxdaeg dndéa yupdoavo.” Traduccién propia.
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los adfnata de estos versos. Sorprende que sean tan humildes; nada de cata-
clismos: sélo plantas y animales que se comportan extrafiamente. Pero son
pequefias tragedias para el mundo pastoral: las flores perfumadas no pueden
ser recogidas pues crecen en plantas espinosas, las jugosas peras no podrin ser
cosechaidas de lo alto de los pinos, la extrafia conducta de los ciervos impedirs
1a diversidn de la caza® y los pajaros callachin si su misica no es valorada. En
‘Una palabra, se trata de fenémenos que implican la pérdida del disfrute de la
vida bucélica, catistrofes acordes con la muerte de este héroe de 1a naturaleza.

El Jltimo de los adjnata contiene la particula toi %, la cual lo distingue del

. resto, junto con su lugar en la enumeracién y su lugar en el canto de Dafnis:

es lo dltimo que dice antes de morir. Silo leemos con cuidado podemos notar

© que es el Gnico que hace referencia a la msica y un ruisefior no es un simil

inusitado para un cantor bucdlico. Estos ruisefiores (estd en plural) encuentran
oponentes impensados, humillantes: biihos montafieses. El solo hecho de que
puedan competir significa que se los considera al mismo nivel, es decit, que se
menosprecia el canto del ruisefior.

Encontramos entonces a un Dafnis que se niega a utilizar la poesia como _
un phdrmakon, que ya no se considera a si mismo un poeta y que trata de dejar’
su siringa a Pan, como si la estuviera devolviendo, tratindola como un objeto
querido pero que ya no tiene utilidad para éL

Con repecto a los adjmara, hay que considerar la posibilidad de que no los esté
pidiendo. Una de las traducciones posibles del optativo sin v, ademis de las
oraciones desiderativas, es la de las oraciones permisivas, mediante las cuales el
emisor permite o da su autorizacidn para algo, aunque no sea lo que él quiere.
Siguiendo esta posibilidad, la idea seria algo asi como: “no quertia que pasara
esto, pero ya que estoy musiendo, no importa, si tiene que pasac, que pase”.

Quizis més que pedir que ocurean extrafios fendmenos que quiebren el or-
den del mundo bucdlica, Dafnis quiere expresar que lo peor, lo mis subversivo,
ya ha ocurrido: el primeto y principal de los cantores no fue capaz de utilizar

65 Aunque nuestra sensibilidad moderna ests més identificada con el dervo perseguido, lo clerto
es que Dafnis es pastor y cazador, dos acupaciones para las cuales el perro resulta un compafiero
imeemplazable. Varios escolios recogen tradiciones sobre los perros de Dafnis.

65 L particula wl puede traducirse como “y ffate, mira, presta atencién”, pero se trata de un
matiz suave que 2 veces no se traduce. En este caso, lama (a atercion sobre el Gitimo elemento
de la enumeracién.
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su arte para salvarse o bien eligié no cantar para salvarse. Como el ruisefior,
ha descubierto que su canto no resultaba tan valioso como él crefa. A partir de
este adynaton, que esti ocurriendo ante los ojos del lector, los otros ya no tienen
importancia; “que ocurran”, dice Dafnis, “ya no importa”.

Conclusién

El mito de Dafnis no es, de ninguna manera, univoco. Hemos visto ya, al
principio de este trabajo, que la llamada Versién (i), como toda historia de
raiz tradicional, admitia pequeiias variantes. Con la version principal convivian
otras, probablemente literarias. Desde el comienzo, los autores percibieron la
plasticidad de este héroe bucélico.

A su vez, el relato de la muerte de Dafnis en el Idz4o 1 de Tedcrito ha tesultado
lo suficientemente misterioso y sugerente como para admitir las mas variadas
lecturas, como se puede apreciar en un paneo por las principales interpretacio-
nes de la critica a lo largo del tiempo: el Dafnis folkldrico, el Dafnis-Hipdlito,
el Dafnis-Adonis, el Dafnis-Narciso, etc. Todas tienen argumentos a su favor,
pero probablemente agote las posibilidades del poema. Al leerlo, este texto que
contiene pistas que parecen apuntar en distintas direcciones, siempre da la im-
presion de guardar todavia alglin detalle oculto y significativo. Sin duda seguird
dando pie a nuevos estudios y propuestas.

Por otra parte, el concepto de la poesia como phdrmakon esta muy presente
en la obra de Tedcrito, de diferentes maneras. Hemos tratado de relacionarlo
con el contenido de la cancién de Tirsis, a través del anilisis de detalles explici-
tos y omisiones significativas. Pero es evidente que esta conexion, a la vez que
realza detalles que de otra manera quizis pasarian desapercibidos, no aclara en
absoluto el panorama y mas bien contribuyen a enrarecerlo, ya que destaca la
contradiccién que subyace al poema. Se supone que Difnis es un héroe pre-
bucélico, en realidad, su mito, junto con el de Comatas y el de Polifemo, es un
mito fundacional de ese pequefio universo propio que es'el mundo bucélico,
como sefiala Fantuzzi (2004: 141 ss.). Por esto, que ya Dafnis, en el principio,
no pueda 0 no quiera recurrir a su arte COmMO una manera de salvarse, que
reniegue de su arte en su momento final, genera interrogantes sobre lo que el
autor quiso expresar acerca de la naturaleza de la poesia, mis alli del topico del
remedium amoris que él mismo ayudé a generar. En palabras de Hunt (2009: 89):
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su arte para salvarse o bien eligié no cantar para salvarse. Como el ruisefior,
ha descubierto que su canto no resultaba tan valioso como él creia. A partir de
este adjnaton, que esti ocurriendo ante los ojos del lector, los otros ya no tienen
importancia; “que ocurran”, dice Dafnis, “ya no importa”.

Conclusién

El mito de Dafnis no es, de ninguna manera, univoco. Hemos visto ya, al
principio de este trabajo, que la llamada Versién (i), como toda historia de
raiz tradicional, admitia pequeiias variantes. Con la version principal convivian
otras, probablemente literarias. Desde el comienzo, los autores percibieron la
plasticidad de este héroe bucdlico.

A suvez, el relato de la muerte de Dafnis en el Idi4s 1 de Tedcrito ha resultado
lo suficientemente misterioso y sugerente como para admitir las més variadas
lecturas, como se puede apreciar en un paneo por las principales interpretacio-
nes de la critica a lo largo del tiempo: el Dafnis folklérico, el Dafnis-Hipélito,
el Dafnis-Adonis, el Dafnis-Narciso, etc. Todas tienen argumentos a su favor,
pero probablemente agote las posibilidades del poema. Al leerlo, este texto que
contiene pistas que parecen apuntar en distintas direcciones, siempre da la im-
presién de guardar todavia algiin detalle oculto y significativo. Sin duda seguiri
dando pie a nuevos estudios y propuestas.

Por otra parte, el concepto de la poesia como phdrmakon esti muy presente
en la obra de Tedcrito, de diferentes maneras. Hemos tratado de relacionarlo
con el contenido de la cancidn de Tirsis, a través del anilisis de detalles explici-
tos y omisiones significativas. Pero es evidente que esta conexidn, a la vez que
realza detalles que de otra manera quizis pasarian desipercibidos, no aclara en
absoluto el panorama y mis bien contribuyen a enrarecetlo, ya que destaca la
contradiccién que subyace al poema. Se supone que Dafnis es un héroe pre-
bucélico, en realidad, su mito, junto con el de Comatas y el de Polifemo, es un
mito fundacional de ese pequefio universo propio que es el mundo bucélico,
como sefiala Fantuzzi (2004: 141 ss.). Por esto, que ya Dafnis, en el principio,
no pueda 0 no quiera recurrir a su arte COMO una manéra de salvarse, que
reniegue de su arte en su momento final, genera interrogantes sobre lo que el
autor quiso expresar acerca de la naturaleza de la poesia, mis alld del tépico del
remedinm amorts que é mismo ayudé a generar. En palabras de Huat (2009: 89):
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“When one considers Daphnis recalcitrant reaction to love, especially
his abandonment of the bucolic music of which he is the archegete, one
must wonder why Theocritus chose to present Daphnis in this way”.

.. La derrota inicial, casi podriamos decir fundante, del personaje genera la
desolacién que rezuma la escena. Sin embargo,este Dafhis, con resonancias de
una actualidad tan inquietante, cantor bucélico desilusionado de la poesia, que
muere para siempre, permanece para nosotros, paradéjicamente, en un poema.
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