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EL MITO DE DAFNIS EN EL IDILIO 1 DE TEOCRITO. POSIBLES
INTERPKETACIONES

Susana Aguirre de Zirate
Universidad Nacional de Cuyo
loszarate@yahoo.com.ar

Resumen

EnelI&bldeTeécmoapanece,mbomddpasmrTma,elmlatodelamuet
te de Dafnis. No se sabe cuil de las versiones del tito de Dafhis es la utilizada
por el autor o si estd creando una nueva, en cuyo caso tampoco esti comple-

tamente claro cuil serfa el contenido de ésta. Este trabajo busca, en primer

lugar, cotejar las diferentes versiones del mito, contemporineas al poema y las
principales interpretaciones que le ha dado la critica. También se propone en-
sayar otra posible lectura de la cancién de Tirsis partir del concepto expresado
en el Idiko 11.1-3: “Ninguna medicina hay contra el amor ... s6lo las Piérides”.
Palabras clave: Tedcrito — Dafnis — canto bucdlico.

Abstract

The death of Daphnis is told by Thyrsis in Theocritus Idyll 1. It remains un-
clear which of the extant versions of the Daphnis myth is the author referring
to. He might even be creating 2 new one, whose content would also be unk-
nown to the modern reader. This paper intends to compare the different ver-
sions of. the myth at the time and its main interpretations throughout time. It
also proposes another possible reading of Thyrsis song based on the concept
expressed in Id. 11. 1-3: “Itseemsdmunomed:meﬁxlove. but only the
Pierian Maids”.

Keywords: Theocritus — Daphnis - bucohcsong.

EndI%ldeTeﬁcﬁmapame,mboudelpameis,dmhmdeh
muerte de Dafnis. No estd claro cufll de las versiones del mito de Dafuis es
la utilizada por el autor o si estd creando una nueva, en cuyo caso tampoco
estii completamente claro cufl serfa el contenido de ésta. ¢dDe qué o por qué
exactamente muere Dafnis? La critica a lo largo del tiempo ha ensayado varias
posibles respuestas para este interrogante, incluyendo la posibilidad de que el
autor haya querido resultar deliberadamente ambiguo, aunque si resulta claro
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- .

que el motivo serfa siempre de indole amorosa.

Nos patece, sin embargo, que un aspecto que ha sido descuidado hasta shora
es la condicién de poeta de Dafnis, el cual e considerado nada menos que el
fundador de la poesia bucélica. Si consideramos que en Tedcrito aparece mis
adelante el motivo del ejercicio de la poesia como remedio para el amor (prin-
cipalmente en los Idifos 2, 7 y 11), resulta contradictorio que Daﬁns,el cantor™
por excelencia, muera por una causa semejante. .

Por esto, este mbqobtuca,mprmuluga:.cotep:dshenm interpretacio-
nes existentes del mito de Dafuis tal como esti presentado en el canto de Tirsis
del Tdikio 1 de Tebcrito. También se propone ensayar otra posible lectura de-esta
versién a partir del concepto expresado en el Idido 11.1-3: Od82v xorndv Epara
wegbxe pépuaxov Bdo .. i\tdmspi&;(mngmanwdmhaycomdm:

... 86lo las Piérides).

ladicﬁnhsveuwnudelmmdebafms
En la cancién de Tissis en el Idiko 1, Teocnmnepnummunnunmmdel
mito de Dafnis: su muerte. Antes de cotejar distintas interpretaciones que la
crtica ha dado a este episodio, es conveniente pasar revista a las difecentes:
versiones del mito de Dafnis, ya que no esti del todo claro si Tecrito utiliz6
alguna de las variantes preexistentes, algunos elementos de las mismas o cred
Gow; en su edicién de la obra de Teécrito de 1950, en el prefacio al Idido 1,
agrupa en cinco las vessiones principales' del mito existentes hasta la compo-
sicién de la obra y las desarrolla sucintamente, Seguiremos su esquema para
Versién (3): Diodoro Siculo, Billioteas Histérica 4.84; Partenio, Safrisvientos
. de amer 29; Claudio Eliano, Hnbmumdaml&Mmm
Servio Honorato, Cementario & las. Glages de Virgibo 5. 20,
8. 68; Junio Filargirio?, Cawestanis a las glogas de Virgibio 5. 20,

1 Decimos “principales” porque hay en los escolios datos sueltos sobre el personaje (relacisn con
el sitiro Marsias, detailes sobre sus peros, etc.), Jos cuales no se sabe sl cormesponden a una de las
versiones canacidas o son el remanente de alguna perdida.

2 junio Filargirio fue un temprano comentarista de Virgilio (no antes del s. V y quizis un poco des-
pués), cuya obra, desarroliada en Milin, sobrevive fragmentariamente. No se incluye aquf su texto
mnnohseposlhmderalalyml
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El mito de Dafnis en el Idilio 1 de Tedcrito. Posibles interpretaciones

Publio Ovidio Nasén, Mezamorfosis 4. 276-218; Escolios sobre
Tederito 1. 65 £, 82 ¢; 8.93 a.

Version (ii): Escobios sobre Tederito 8.53 d, 9 arg,

Version (iif): Sositeo®, Dafiés o Litierses; Mauro Servio Honorato, Comentario a
las églogas de Viirgilio 8. 68; Escolios sobre Tederito 8 arg, , 93.

Version (iv): seria la version de Tedcrito en el Ididio 1.

Version (v): seria la version de Tedcrito en el Idiko 7.

Version (i)
Diodoro Siculo’, Biblioteca Histdrica 4.84°

“Ahora vamos a emprender el desarrollo de los mitos referidos a Dafnis. Se
encuentran en Sicilia las montafias Hereas, las cuales, dicen, son muy adecua-
das para descansar y disfrutar en el verano, por su belleza, su naturaleza y las

3 sosfteo (fl. 280 a.C.) fue un poeta tragico griego, miembro de la Pléyade alejandrina, aunque se
sabe que vivié también en Atenas y Sicilia: Fue famoso por resucitar el drama satfrico. Sobrevive
el fragmento inicial de su cbra Dafnis o Litierses, cuya trama canocemas por.Servio. No se incluye
aquf ese fragmento por no contener informacién relevante para este trabajo.

4 Diadoro Siculo (o Siciliana) fue un historiador del s, 1 a. C. {segGn San Jerénimo, en su Chronicon,
fl. 49 a.C.), originario de la actual Agira, en Sicilia. Su obra esta agrupada en los cuarenta libros
de la Biblioteca Histdrica. En ella retine relatos, primero mifticos y luego histéricas, de Asia, Africa

y Europa, hasta llegar a su proplo tiempo, asl como descripciones geogréficas. Utiliza y nombra |

como fuente'a numerosos autores. El texto que seleccionamos forma parte del libro cuarto, el cual
estd dedicado a la historia y la cultura de Grecia.

5 vuw 82 nepl AdpwiBog neipaabpsBa SisABeiv T& puBohoyotpsva. ‘Hpaia ydp Spn kawd v SweMav
oy, & pao kikhel 12 kol pooes kal vrmv 5B TIoL pd Bepvily dveatv Kl drdhauoty £l mepurivar
RoAMig e Yap Tyds Expw T Yhvkbone wdy $3dtav Supbdpoug kul Sévpeot muvioiog RErdpdadar.
elvar 58 xnl Spudv peydlav ni{Bos, pepouadv xaprdv 1§ peytde SwAldtrovin, Smhacuilovia THv

dv wig EAhaig yhpais puopsvay. Exewv 52 kal wv Apépav xuprdv adtopdtoy, dumilov T ROAAAS

Quopbviig xal pijhav dpuBriton "AfiBous, 518 kal atpatiredov rote KapmBoviay ird Mo metdpevov
SwBpsyai, nupsyopévov tiv dpdv mollais pupior yopnylag el zpogilv dvéxhetrtov. dv ity 32 f
2hpe cuvayxsiag Ssvipav ofiong conpenois kul Nuppaws dhaoug dveibvou uBolorobor yevimBiivas
v dvopatdpsvov Adowy, ‘Eppod piv kul Nopgrs viby, dud 5 to0d ajloug xal g rukvémyrog Tig
Puopévng Sdpwng dvopdodas Adpviv. Todtov & 97 Nuppdy tpagpévea, kal fodv dyiag RaprxinBeis
xexapévoy, wbtav xowictar RoAMY dapsisury o’ T alrlag Pouxdrov attdy dvopacijvar @ooe:
52 Bugpdpg npds edpsisiay xepoprynpévov dEsupsiv Td Bouxohkdv mofnpa xal pélog, 8 pixm 0
vhv et )y Zucshlay Tuppivet Swpévov dv drodoxf. puBoroyodor 82 v Adpwv petd tig Apriubog
ruwyelv drnpewolven 1 8e xexmpioptva, xal Sid tig alpryyog xul Bouxohudic pekegdiag tiprew
adtv Swpepdving. Aéyoua 3’ abtob plav 1dv Nuppdy dpachaioay rpostmsiy, ddv EAdy uwvt Mok,
oeprioscBas g Sphoswg: kdxeivov drd Tivag Buyatpds faahbes xatepsBuctiven, xul RAncGoaven
abr, cwepnéfivas i dphoeng xatd v yeyewpiviy dxd tiig Noppng zpdpprow. Kal mepl piv
AdoviSos ixavidg fiuiv [rélv] elpfiobo.
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caracteristicas especiales de la regién. En efecto tienen varias fuentes de agua
dulcisima y estin llenas de toda clase de 4rboles. Hay también una multitud de
grandes robles cuyo fruto se distingue por su tamafio ya que es dos veces mis
grande que el que crece en otras regiones. Y tienen también (las montafias)
algunos de los frutos de cultivo, los cuales crecen alli espontineamente, ya que
hay abundante vifia y una inenarrable cantidad de drboles frutales. Es por esto
que una vez estas montafias alimentaron a un ejército de Cartago que enfren-
taba una hambruna: proveyeron a decenas de miles de soldados con inagotable
alimento. Y es en este sitio, donde hay en una hondonada usi remanso arbolado
consagrado a un dios y una gruta dedicada a las Ninfas, en la que, segin los
mitos, nacid aquel conocido como Dafnis. Fue hijo de Hermes y de una ninfa
y lo llamaron Dafnis por la abundancia con que crecen alli tupidos laureles.
Fue criado_por ninfas y, como tenia numerosos rebafios de ganado bovino
y los cuidaba con gran atencidn, por esta razdn era llamado Bsiwolss®. Al estar
excepcionalmente dotado por naturaleza para la misica, inventd tanto la letra
como la misica de la cancién bucélica, que aiin hoy goza de popularidad en
Sicilia. Se cuenta también que Dafnis cazaba con Artemisa, sirviendo ala diosa
de manera aceptable y que la deleitaba enormemente con su siringa y sus can-
ciones bucdlicas. Y dicen que una de las ninfas, que se habia prendado de él, le
vaticind que si yacia con alguna otra seria privado de 1a vista. Como aquel fue
embotrachado por una hija de un rey y yacié con ella, fue privado de la vista,
seg(in lo que la profecia de 1a ninfa habia ammcuado Y que sea suficiente lo que
hemos dicho sobre Dafnis™.

Partenio®, Sufrimientos de amor29°® -

§ 0 “Vaquep”.

7 Traduccién propia.
8 Partenio de Nicea 0 Mircea en Bitinia fue un poeta y gramitico grlego. Fue llevado prisionero a
Roma en el 72 a.C. Luego visité Nespolis, donde ensefié griego a Virgilio, segin Macrobio. Vivio
al menas hasta la asunci6n al imperio de Tiberio, en el 14 d.C. Se lo lamd “el dltimo de los alejan-
drinos”. Sus Erotica pathemata son una coleccién de historias de tema amoroso redactadas para el
poeta Cornelio Galo, para que las usara como "un depésito del cual extraer material”. Es la Gnica
de sus obras que ha sobrevivido.

9 “loopet Tipatog Sixehaxoic.

"Ev Zucedigg 82 Adgwi "Eppod maig dyévevo, tpiyn 1 81 e Sefidg ypfionctas wal wiv IBéav derpertic,
obrog elg pdv v xokdv Spdov dvpdv od xxafer Pouxoddv 82 xatd mlv Afviy yelpatds 8 xal
8&poug fypatder Tovrov Aéyovay ExpwlSa vipgry dpactsioav napaxedesoncun adtd yovaud jo)

.\‘
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Relata Timeo', en Historia Siciliana.
“En Sicilia nacié Dafnais, hijo de Hermes, quien tocaba hébilmente la siringa
y era espléndido de aspecto. No frecuentaba muchas reuniones de hombres

sino que pastoreando a la sombra del Etna, vivia al aire libre invierno y verano. -

Dicen que la ninfa Equenaide se prendé de él y le prohibid que yaciera con una
mortal, pues, si no obedecia, su destino serfa perder la vista. Por un tiemgo,
resistié con determinacién, aunque no pocas se habian enamorado locamente
de él. Pero finalmente una de las princesas de Sicilia emborrachindolo con
mucho vino, le indujo el deseo de yacer con ella, con lo que causé su ruina. Y
asi a partir de esto, como Tamiras el tracio, quedd incapacitado a causa de su
irreflexién!?”,

Claudio Eliano', Historias variadas 10.182

“Unos dicen que Dafnis el vaquero era amado por Hermes, otros, que era su
hijo y que tenia el nombre por lo ocurrido, ya que habia nacido de una ninfa y
luego de su nacimiento lo habian expuesto en un laurel. Dicen ademis que las

ahnodlewv ) retBopsvou yap adrod cupPricsobar g Sysig droPaleiv. & 82 ypdvov pév tiva kapTepde
dvistyey, kainep ovk dhiyav dupavoptvav avtd. Sotepov 82 pla t@v kuwd Tiv Sicshav PacihiSov
olvgy moAd) Sninaapévr adtdv fiyayev elg smBuplay adf pryfjvar. xal offtag éx 10d8e dpolng Bapdpy
) Opaxl 81’ dppoaivny énemiparto. :

1% Timeo de Tauromenio (ca. 345 a.C. ~ ca. 250 a.C.) fue un historiador originario de Sicilia, que
vivi6é gran parte de su vida en Atenas, donde estudié retérica con un disclpulo de Iséerates. Intro-
dujo el sistema de fechar los acontecimientas a partir de las olimpladas. Su obra, que se conserva
fragmentariamente, trata de la historia de Italia, Sicilia y Grecia.

: 1 Traduccién propia.
, ¥ Claudio Eliano (ca. 175 - ca. 235) fue un escritor y profesor de retérica romano, nacido en

Praeneste (actual Palestrina). Famoso por su dominio perfecto del griego, escribié en esta lengua.
€s especialmente valioso por la cantidad de fuentes perdidas que cita. Las principales de sus obras
conservadas son Historias de animales e Historias variadas. Estas Gltimas contienen material misce-
laneo de historia y cultura, scbre todo griegas.

3 Adpviv dv Bouxbhav Agycuaiy ot piv dpbpsvov ‘Eppocd, EAhet 52 uibv: ©d 88 Svopa &k wd cuppéviag
oysiv. yevéoBai pdv adtdy dx Nopgns, texBivia 8 éxtebijvar dv Sapvy. wig §' Ur’ adrod Pouxohoupbvag
Bols paowv 48erpds yeyovéva Tdv ‘HAlov, dv "Oumpog év 'O8uoasiy pépviimas. Boukoddy &2 katd v
ZikeMav & Adpwg, fipdodn adtod vipen pla, kal dpfinos kakd Svi kal vy xol npdrov drmviey,
#v8a 10D ypdvov ) mpieard dolv 1B 10 kaddv pespaxiav, dg 7od priot kal "Opmpos. ouverixag
82 drofos pndepud Ay rAnouions atTéy, xal dmrsiinoey Yu nerpopsvov dotlv admdv otepnBivat
g Syswe, dv napaff: xol elgov drlp Tottav Hitpay mpds dhMihous, xpdvy 52 Botspov Pasthéag
Buyatpdg dpacBsiong adrod olvesls e Tiv dpodoylay, xol ddnotaos T xopp. ék 82 TovTow
3 Boukohxd péhn mp@rov foBn, xal elysv HnoBsow 1d ~EGog T kuTd Todg dpBaipods wbtod. xad
Zajoixopov 18 tdv Iuspaiov g Touring pedorodng tadpinctar.
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vacas apacentadas por €l eran hermanas de las de Helio, que Homero menciona
en la Odisea. Y mientras Dafnis pastoreaba en Sicilia, una ninfa se prend6 de &
y se uni6 a &, ya que era hermoso, joven y recién le estaba saliendo la primera
barba, momento en el cual se da la mayor belleza de la juventud de los hermo-
sos efebos, como dice también Homero en alguna parte. E hizo un pacto-(la

' ninfi) de que & no yacerfa con ninguna otra y lo amenz26 con que estaria des-

tinado a perder la vista si lo transgredia. Entre ambos mantenian un acuecdo
sobre esto. Pero un tiempo después, cuando la hija de un rey se prendd de é,
él, embriagada, tompid el pacto y yacié con la joven. A partir de esto surgi6 por
primera vez la cancién bucflica, y tuvo como tema lo ocurrido con sus ojos.
Estesicoro de Himera' fue el primero en desarrollar este tipo de canciones'”.

Mauro Servio Honorato' , Comentario a las &glogns de Visgilio 5. 207
“Muchos dicen, simplemente, que en este lugar lloran a un pastor Dafnis, al
que su madre, forzada por Mercurio abandond luego del parto. Unos pastores
lo encontraron y lo llamaron Dafhis, a quien Pan ensefié miisica, segiin dicen.
Que como era muy hébil tanto en la caza como en la miisica, fue amado por
unz ninfa; mediante juamento se comprometi5 a nunca yacer con otra. Si-
guiendo sus vacas llegb 2 un reino y tuvo relacién con la hija del rey, teatado
por su belleza. Cuando la ninfa supo esto, le quitS la vista. Kl llamé en su ayuda

" Estosicoro de Himera (ca, 640~ 555 a.C.) fue el primer gran poeta de Gredia occidental, famoso
por haber cantado temas épicos en metwos liricos. Los alelandrinos lo consideraban uno de los. -
nueve grandes poetas liricos. Sin embargo, actuaimente no queda de su chra més que fragmentos
y aigunos tituios, , ) W

15 Traduccién propla. '

16 Mauro Servio Honorato fue un gramético de fines dels. IV d.C., con fama de ser el hombre més
culto de su generacién en Itafia. Su cbra principal, un conjunto de comentarics sobre la cbra de
Virgilio, fue el primer libro en ser Impreso en Florencia, en 1471, Actualmente es dificl] separar qué
le en es0s comentarios y cudies son agregados posteriores. También ha perdido temmeno
como autoridad en crftica virgiliana pero sigue slendo muy vatioso por la cantidad de elementos de
refigién y cultura romana que rescata. :

7 Multi dicunt, simplicites hoc foco defieri Daphnim quendam pastorem, quem mater sua com-
prassa a Mercurio et enixa ablecit. hunc pastores invenerunt inter lauros <et> Daphnin vocaverunt:
quem Pan musicen docuisse diciur. qul cum et venationis et musices peritissimus esset, adamatus
2 nympha est; qui etiam jure jurando aditrictus est, mmahmnm hic dum boves
persequitur, ad regiam pervenkt, et ob pulchritudinem appetitus, cum corsuetudinem
miscult. hoc cum nympha rescisset, luminibus eum orbavit. e in auxiium patrem Mercurium
fnvocavit: qui eum in caelum eripuit et in eo loco fontem eficuit, qui Daphnis vocatur; apud quem
quotannis Sioull sacrificant.
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a su padre Mercurio, el cual se lo llevé al cielo y en ese lugar hizo surgir una
fuente, a la que llaman Dafnis, junto a la cual los sicilianos todos los afios hacen
sacrificios'®”.

Mauro Servio Honorato, Comentario a las églogas de Virgilio, 8. 68°

“[--] Dafnis: este Dafnis era el mis hermoso entre los pastores y los efebos:
y era amado por todas las mujeres, como ya ha sido dicho antes, muchos escri-
tores lo atestiguan. No en vano hace mencién de él en muchos lugares Virgilio,
que es experto en la Antigiiedad. Por lo tanto, cuando la ninfa Nomia se ena-
mot06 de él y él la rechazd para ir tras de Quimera, fue privado de la vista por la
furiosa ninfa enamorada. Por esto fue convertido en piedra. Se dice que junto a
la ciudad de Cefaledo esti esta roca que tiene forma de hombre®”.

Publio Ovidio Nas6n, Metamorfosis 4. 276-278 %

“Dijo: “Callaré los divulgados amores de Dafnis,

el pastor del Ida, a quien una ninfa por odio hacia su rival

cambid en roca (un dolor tan grande abrasa a los enamorados)?”.

Escalios sobre Tedcrita1.65 £ :
“Dafnis era siciliano y estaba en Sicilia cuando murid. Como Dafnis amaba a
una ninfa, y la ninfa lo abandond por tener trato con otras mujeres, da a enten-
der que las otras no estaban en Sicilia cuando Dafnis murié®®”.

18 Traduccién propia. .

19 (...) DAPHNIN hunc Daphnin pulcherrimum inter pastores et ephebum et ab omnibus amatum
feminis, sicut supra dictum est, multi scriptores adserunt: culus mentionem Vergilius, peritus an-
tiquitatis, non incassum locis plurimis facit. hunc igitur cum nympha Nomia amaret et ille eam
spemeret et Chimaeram potius sequeretur, ab irata nympha amatrice luminibus orbatus est deinde
<in> lapidem versus: nam apud Cephaloeditanum oppidum saxum diditur esse, quod formam
hominis ostendat. )

% Traduccién propla. -

U *yulgatos taceo* dixit “pastoris amores ! Daphnidis Idael, quem nymphe paelicis Ira / Contulit in
saxum (tantus dolor urit amantes).”

2 Traduccion de Ramirez de Verger y Navarro Antolin.

B Abpvig Eiehbmg roygiveov xaxd dv Zuxshig 1y, §18 1 hotoBas Ervesv. §n yobv Noppng fipad Adpwig,
1 8 Noppn dreotpiosto addv i niv apds Stépag yovaixag Sphiav, alvicost, St 0982 al Aowmal dv
Zixedlg Jouv, be & Adpwg BBvoks.

% Todas las traducclones de los escolios son propias.
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Escolios sobre Teécrito 82 %

“(P1iapo) le hace burla, mis bien el que busca es Dafis y por eso es un des-
graciado en amores. Y algunos dicen que no fue por la ninfa, sino por la hija
del rey, por la que quedd, ademis, ciego™.

Escolios sobre Tedcrito 8. 93 2%

*“Pues cuentan que fue amado por una ninfa, a la cual Sositeo llama Talia.
Como ella le habia indicado que no se relacionara con otra mujer y él no habia
cumplido con este pedido, ella le cobré rencor. A partir de ahi dice Tedcrito
que la Ninfa lo abandond y que €I, enamorindose a su vez de ella, murié por la
pena. En otra parte dice que él la abandond a ella, por amor a otra: “’cémo en
otro tiempo Dafnis amé a Xenea”. Los demds dicen que quedd ciego y, vagan-
do sin rumbo, se.cayd de un precipicio”.

Versién (ii)
Escolios sobre Tedcrito 8.53 d7 ,

“No sin conocimiento es que Tedctito afirma esto; pues también Herme-
sianacte 2 dice que Dafnis estaba enamorado de Menalcas, pero éste sittia la
historia en Eubea y aquél (Tedcrito) en Sicilia”.

‘Escolios sobre Tcocnto 9 arg?
“Los hechos se ubican en Sicilia. Dafiis y Menalcas son mvuados por otro

5 glpavevdyievog 52 Abye 1pdg adtéy adtds yip piEkhov dhtrer 5id Todwo xad <S6oepac.> v 8F
pacty, dbg ob S viv Nbpgny, dAAd 31& v tob Pacilieg Gvyattpa, 8t' fiv xol dapdon.

% lotopobonydp abodv ims Tves dyarmOiivas Nopon, fiv SeciBsos Bdkeawy rkel. xupaxsisuoupbvig
32 adbviig Ay yovaud i) Spuideiv, jo) mpicug Tiv aapaivecw abuig duofifn avtf. §8sv S piv Osrpruss
oo Ty Nopgnv drootives dr’ adzol, alndv 8 dvaystadaféven wdv dxtivig Spoma brd Adrng
pendhilas v Plov dxtds el iy adtdv ptv grow dreiracdo aimiv, dAing §* dpacBijvar *dc zoxn
i Zsvéag fiptoonrto Adpvis’. ol 82 Aowol pao tophabijvis adtdy kal dAdpsvov mexpnpvictijvas
7 otk dviotoplitg 52 tobro & @ebdxpinss enor xnl ‘Eppmotéval ydp Abye: tdv Adgviv dpmnids Expv
06 Mevisn. 4’ & pidv &’ Edfotas vi rep) aitod SuxriBen, obrog 52 dml Zucehiag,

2 Hermesianacte de Colafén (fl. 330 a.C.)fue un poeta elegfaco alejandrino, muy popular hasta la
época de Augusto inclusive. Su obra principal, dedicada a su amada Leontion, trata del poder del
amor y est casi toda perdida excepta por un centenar de versos citados por Ateneo,

B T4 pdv aphypara &xi Euwcellog Spforavear mupaxadodvou 82 6nd cuvwopseg Adpwvig xal MavdAwag,
Srarg EAMiAoL dvidoamaty. 0dBiv 88 Kyst zpdc v Msvixay tobrov Svia Zixehdv <ud> Gadp Mevihxov
Xohaliae, Sv gnow ‘Eppmottved SpacBijvan tig Konvaing Edtmane xel Sid v o) torgivelv adaijg
xataxpypvicofvar
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pastor a competir con su canto. No tiene nada que ver este Menalcas que estd
en Sicilia con el Menalcas Calquideo del cual dice Hermesianacte que amaba a
Euipa Crenea y que por no conseguirla se tird de un precipicio®.

Versi6n (iii) ,
Mauro Servio Honorato, Comentario a las églogas de Virgilio 8. 68

“Otros dicen que este Dafnis amaba a Pimplea, a la que buscd por todo el
mundo cuando fue captutada por piratas. La encontrd en Frigia, como sierva
del rey Litierses, quien mostraba su crueldad aphcando esta ley con los fo-
rasteros: que, como tenia muchos campos, los viajeros que llegaban debian
competir en la cosecha con él y los vencidos debian morir. Pero Hércules,
compadecido de Dafnis, llegd al reino y al escuchar las condiciones del certa-
men, recibi6 la hoz para segar y corté de cuajo la cabeza del funesto rey, que se
habia adormecido con el canto de la siega. Asi liberg del peligro a Dafnis y le
devolvi6 a Pimplea, 2 1a que otros llaman Talia; les regalé como dote, ademis,
el palacio real 2.

-

Escohos sobre Teécrito 8 arg®

“Sositeo <escribe sobre el> Dafnis que aparece aqui, por el cual fue vencndo
Menalcas en una competencia de canto que tuvo a Pan como juez, y con el que
se casé la ninfa Talia. Alejandro Etolo* dice que Marsias aprendié por obra de

% Gow (1950: 1), sin embargo, cita este argumento como ejemplo de que sf serfan el mismo
personaje.

.3 alij hunc Daphnin Pimpleam amasse dicunt. quam cum-a praedonibus raptam Daphnis per

totum orbem quaesisset, invenit in Phrygia apud Lutyersem regem servientem, qui hac lege in
advenas saeviebat, ut cum multas segetes haberet, peregrinos advenientes secum metere faceret
victosque iuberet occidi. sed Hercules, miseratus Daphnidis, venit ad regiam et audita condicione
certaminis, falcem ad metendum accepit eaque regi ferali sopito metendi carmine caput amputa-
vit. ita Daphnin a periculo liberavit et e Pimpleam, quam alii Thalfam dicunt, reddidit: quibus dotis
nomine aulam quoque regiam condonavit.

32 Traduccién propia.

3 Tacifeog 32 Adpwv <...> yevopsvav, ' ob vixn@fivan Mevidxay §Bova Iavdg kpivaviog, yaymfivas
82 adop xul Nopgnv @dAsiav. AriZavBpog 85 prow & Alvwlds Und Adpwvidog palsiv Mapatay Ty
adAriv.

3 Alejandro Etalo (fl. 280 a.C.) fue ante todo un poeta tragico, miembro de la Pléyade alejandri-
na, aunque también fue conocido como por su produccién épica y elegfaca. En la Biblioteca de
Alejandrfa, Ptolomeo Filadelfo le encargé la recopilacién de todo el material dramético, tragico y
satirico, que exist/a en ese momento.
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Dafnis a tocar la flauta™.

Escolios sobre Teécrito 8, 93
“Pues cuentan que fue amado por una ninfa, a la cual Sositeo llama Talia”.

Las distintas lecturas de la critica

Hemos revisado en el apartado anterior tres versiones diferentes conocidas,
independientes de Tedcrito. Leyendo los escolios al Idio 1, los cuales nos dan .
registro de los primeros ensayos de critica literaria, se observa en general una
fuerte tendencia a fluminar la lectura de la cancién de Tirsis con los elementos
tradicionales del mito de Dafnis agrupados mis arriba como Versién (p), esto
es, 12 versidn en la cual él se enamora de una ninfa, la traiciona con una mortal,
queda ciego y.muere. Estas explicaciones resultan a veces confusas porlo con-
tradictorias, ya que a veces se da mis de una interpretacion posible . Queda
claro que, si bien los escolios dan por sentado que la de Tedcrito no es una
historia original y nueva, tienen dificultades en hacer coincidir lo que leen en el
texto con los datos del mito popular siciliano o las posibles versiories literarias
anteriores ¥

En la linea de los escoliastas estin los criticos que no ven en Teécrito una
historia original para el personaje de Dafnis, sino que mis bien reconocen en el
Idikiol una u otra de las variantes de la versién predominante del mito, preexis-
tente a la obra*. Ogilvie (1962) recapitula esta posicién de modo claro y con-
sistente. Retoma la historia tradicional: el pacto con la ninfa y la aparicién de
otra joven. Pero esta segunda relacion no se trataria de un circunstancial desliz
pasajero, debido al vino, sino que Dafnis realmente se habria enamorado de la
joven, como en la explicacién de Secvio. El pastor se canvierte entonces en un
dyseris por desear a la joven, 2 quien 110 es libre de elegir luego de su juramento.
A partic de esta situacién Ogilvie plantea dos posibles desenlaces para llegar al
momento delahxstonaenelcual se desarrolla el idilio: o bien Dafnis se resiste

3 {aropoton yip abtdv (b uveg dyannBhiviu Népgrg, fiv ZaciBsos Gdlawey sahsi

36 Cfr. Sch. 8.93 a.

37 La existencia de una versién {que serfa bastante anterior) de Estesicoro es una cuestién muy
discutida. Gow (1950: 1) la pone como posible pero Prescott (1899: 121-124) practicamente la
descarta.

33 por ejemplo, Prescott (1899).
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ante este nuevo amor y morird a causa de su insatisfaccién * (con lo cual Ted-
crito se apartaria de las fuentes de la Version (1), que afirman que 12 infidelidad
existid) o bien ya ha caido y estd enfrentando las consecuencias. El critico
descarta la primera posibilidad porque no considera plausible que el personaje
muera slo de insatisfaccién amorosa © ni cree que la enigmitica exptesién
¥Ba p6ov*' deba ser entendida como una manera poética de decir que murid.
Sefiala atinadamente que no habria antecedentes paraesa expresion y que, ade-
mds, los muertos no se sumergian en el Aqueronte sino que lo cruzaban. Esto
deja la interpretacién mds directa también como la més prudente: que Dafnis
murié ahogado. Ya llegando a la escena elipticamente representada en el idilio,
de nuevo se dan dos posibilidades: Dafnis se suicida tirindose a una corriente
de agua (el arroyo Anapo mencionado al comienzo de la mncxon) o bien cae
accidentalmente a causa de su ceguera . Ogilvie se inclina mis por la caida
accidental pero reconoce que no se puede ser terminante.

Si bien es razonable y s6lida, esta lectura puede resultar insatisfactoria porque
no da cuenta del acento puesto en otros elementos extrafios al mito, aunque no
incompatibles, que Tedcrito agregd. Por ejemplo: spor qué esti tan desarrollada
la intervencion de Afrodita? Al leer los discutidos vv. 95-96 ** Ogilvie entiende
que la diosa aparenta tristeza y preocupacion, pero interiormente experimenta
la diversién que siempre le produce el especticulo de los mortales luchando
contra el amor. Es decir, nada demasiado personal con respecto 2 la situacién
particular de Dafnis. Sin embargo, el pastor si parece tomarlo como algo muy
personal entre los dos. La explicacion de Ogilvie resulta algo insuficiente para
explicar el apasionamiento de la escena. Pero, por supuesto, podria tratarse de
un efecto buscado: contrastar la frialdad de Afrodita con los fuertes sentimien-

\

9 Esta es la interpretacitn de Gutzwiller (1991: cap. 5). La mnfa. metaféricamente, serfa la natu-
raleza, Dafnis muere para no serle infiel a la naturaleza. Aﬂqand‘ose a un rfo, Dafnis lograrfa, mas
que morir, unirse a su verdadero amor.

40 pero en Sch. 8.93 se da esa posibilidad.

“id. v, 141,

42 Cfr. Sch, 8.93

43 | os w. 95-96 han sido muy discutidos porque no resulta transparente si el adverbio Mgy se
refiere al participio ysMkowa (en cuyo caso la diosa aparentaria enfado o tristeza y ocultarfa su
alegrfa) o a la expresién pnpbvs' dvit Gupdv Exoroa (con lo que la interpretacion serfa la contraria).
También es controversial si la traduccién de Bapdv ... Bupdv se refiere a la tristeza o el enojo. Para
un andlisis exhaustivo ver Crane (1987).
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kN

tos de Dafnis. También se echa de menos en esta lectura del idilio Ia presencia
de elementos que uno esperaria encontrgr més desarrollados: Dafinis no men-
ciona ni a la ninfa ni a la joven, ni siquiera elipticamente, habla del Amor con
mayGsculas, pero no hace referencia a su experiencia personal del amor.
* Quizds es a raiz de estas diferencias entre lo que el lector familiasizado con
el mito esperarfa y lo que encuentra en la versidn de Tedcrito, porloque alo -
h:godeluempolosautomhm:dopmponmdoomdavumetpmm
para enciquecer o sustituir la lectura mds antigua.
Umdehsvamntemnismguumquehapmpuemlacmuommpec
to a la identificacién de la misteriosa amada de Dafnis, Ja cual seria nada menos
que Afrodita. La figuea del pastor se estaria asimilando asi a la de Adonis. Crane
(1987: 183) apela al principio del “arma cargada™ para afirmar que ladiosa esla
mejor candidata para ser la joven que busca por todas partes al pastor:

“It would be inappropriate to stress modern notions of poetic economy
too much in reading an ancient Greek poem, but the well-known pre-
cept of dramatic plot construction that a Joaded gun that appears in the
first act should go off in the second deserves mention here. If Theo-
critus had placed the reference 1o & xifipa any nearer to Aphrodite’s
" sudden appearince, the connection would have been so close as to be
almost clumsy, but the seven lines of Prispus’ speech and two refrains
separate 82-85 from 95 just enough to avoid awkwardness. Of course,
Theocritus does not tell us that this is & wbpa -he could easily have
nudedxecummnexplut—buthelwﬂnemdudnwhsorhetm
conclusions”. .

Esto explicarfa con creces el énfasis puesto en el encuentro de los dos, la
presencia misma de la dioss, su inteato por reanimado y ‘también la actitud
dddadeDnﬁu,qncm&am:dacﬁnmpmmﬂemhpo—
tencislmente destructiva. Adonis y Anquises son ejemplos de historias en las
cuales la diosa satisfizo su capricho pero su amado terminé, en el primer caso,
muerto y en el segundo, ciego y abandonado. Ya Halperin (1983) habia pro-
fundizado sobre todo e trasfondo religioso que subyaceria 2 la identificacién
entre Adonis y Dafnis. Adonis refleja, de alguna manera que todavia no esti
clara, 2 personajes de antiguos cultos de Medio Oriente, protagonistas de ritos
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de fertilidad. Halperin (1983: 189) cita a Berg (1974) para empezar a enumerar
las similitudes de Dafnis con estos antepasados semiticos y griegos:

“Like Dumuzi and Tammuz, Daphnis sings his own lament; like Du-
muzi, Tammuz, Adonis, and Attis, he is the subject of ritual mourning;
" like Dumuzi, Tammuz, Adonis, Attis, and Anchises, he is destroyed by
a goddess who represents the generative principle in nature; and like
Dumuzi, Tammuz, David, Anchises, Paris, and Orpheus, he is a great
musician. Finally, like Dumuzi, Tammuz, David, Adonis, Attis, Anchi-
ses, Paris, Orpheus, and the historical Hesiod, Daphnis is 2 herdsman
who encounters divinities in the isolation of a pastoral landscape”.

Se trata de j6venes * (a veces. también dioses) amados por una deidad fe-
menina mis poderosa que mueren como resultado directo o indirecto de ese
amor y a veces fenacen o sufren alguna metamorfosis. Halperin cita ejemplos
ain mis finos sobre las quejas que algunos de los mis antiguos de estos perso-
najes formulan a las diosas que los buscan. Las similitudes con los reproches
de Dafnis son notables (Halperin, 1983: 190-191), aunque el mismo Halperin
considera que también son inexplicables porque no hay manera de acreditar la
continuidad de la tradicién desde los sumerios hasta los griegos helénicos. Sin

-, embargo, se da la permanencia de rasgos distintivos en los diversos mitos y

también los ritos de duelo femenino ®. Griffin (1992: 190), en cambio, si ve una

:continuidad a través del tiempo y la ilustra con ejemplos de Ikada, Odisea y los
" Himmnos homéricos. Sefiala ademds una particular pe‘émeabilidad de los escritores

del periodo helenistico hacia la literatura oriental.

De todas maneras, en el caso de que esta lectura hubte:a sido la pretendida
por Tedcrito, se trataria, aparentemente, de un aporte: suyo propio: Dafnis no
estaba hasta entonces incluido en la lista de hermosos jovenes amados pot
diosas del amor y la fertilidad *. Quedarian por determinar las causas exactas
de la muerte del vaquero, pero siempre deberian estar originadas en su relacién

4 £l término gnego para estos personajes es adpsSpog,

% En el mismo Idilio 15, por ejemplo, las siracusanas estin yendo a una ceremonia semejante.

4 A menos que se viera su relacién con Artemisa como un remanente de una historia similar, con
alguna diosa luego asimilada a ella.
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~==con Afrodita (aunque tampoco quedaria claro si Dafnis ha aceptado el amor de
-=Afrodita o si se ha resistido). Podriamos pensar, por ejemplo, en alguna situa-
- cidn parecida a la de Anquises, con quien lo relaciona la ceguera (un final como
el de Adonis es poco probable nada en el texto sugiere un episodio sangriento
nila ruptura de su armonia con los animales). En una palabra, pocos elementos
hay en el texto que permitan descartar de plano esta hiptesis, peto aun asila
critica en general no la ha adoptado .

La lectura que mis éxito tuvo en el siglo XX no ﬁxenmgtmadelas antetiores.
Fue una mterp:etzcson propuesta por G. A. Gebauer en 1856 “®. Este autor
descartaba que la versién de Tedcrito fuera la tradicional, ya que en el texto
Priapo hace referencia a una sola joven en vez de dos. Por lo tanto propuso ver -
en Dafnis a un nuevo Hipélito, que ha jurado permanecer casto (su relacién
tradicional con Artemisa daria pie), con lo cual ha desafiado a Afrodita, la cual
se venga inspirindole pasién por una joven. El vaquero podria realizar este
amor (de hecho, la muchacha lo busca) pero prefiere resistirse para ser fiel 2 su
proposito y esa pasién insatisfechalo destruye. El encuentro con Afrodita seria
entonces la {ltima escena de una larga confrontacién: Dafnis se siente ven-
cedor porque no ha cedido ni aun a costa de su propia vida y Afrodita quiere
revivido porque no se resigna a que mueca sin haber obedecido a la pasion, es
decir, 2 ella. Se entendexia asi, quizis, la ausem:xa de palabras de amor en boca
del pastor.

Esta interpretacion fue tan aceptada que llegb casi a un rango de ‘canénica’:
es la que asumen, por ejemplo, Legrand (1953), Gow (1950) y la de Garcia Tei-
jeito- Molinos Tejada (1986). Fantuzzi (2004: 150), al parecer desde esta Sptica,
sugiere que el Dafnis ‘vivo’ del Ididis 6 aconseja al ciclope no ignorar a Galatea
para no ser un dyserds, esto es, no caer en la testarudez del Daﬁns ‘muerto’.
Rosenmeyer (1973: 79 ss) no considera que Dafnis se niegue a sentir pasion
por rechazo al sentimiento mismo, sino que se resiste a que Afrodita sea Ia
que controle su estado animico: mds que para defender su castidad, el vaquero
muere para defender su libre albedsio. .

47 Gutawiller (1991: 241, n. 59) objeta que Afrodita no puede ser la joven que busca a Dafnis
porque ella no sabe dénde encontrario y la diosa evidentemente sf. Por otra parte, Hunt (2007:
89) cita un articulo reclente de Anagnostou-Lacutides and Konstan, *Daphnis and Aphrodite®,
que apoya esta vision.
“8 ggilvie (1962: 107).
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A mitad de camino entre el Dafnis de la historia tradicional, que paga caro
su infidelidad y el que se tesiste al amor, se encuentra el Dafnis que propone
Gutzwiller (1991: 97 ss)). Este ama a su ninfa y a la naturaleza como una ex-
tensién de ella (o viceversa) y se niega a serle infiel. Por eso los animales lo
lloran y él invita a todo el mundo irracional a perturbarse con su muerte, la
cual, sin embargo, implicaria una vuelta al orden ya que él se confunde con el
medio acudtico de su amada. Otro comentario interesante de la autora es que,
en la pintura que Tebcrito hace de Dafnis, mds que similitudes con Hipdlito,
ve paralelismos con la Fedra de Euripides: la autodestruccién por una pasién
no consumada, el silencio obstinado y hasta vocabulasio similar para referir-
se a ambos (sin ir mds lejos, el adjetivo dyserds)®. Abiertamente en contra de
considerar a Dafnis como otro Hipélito, Ogilvie (1962) presenta dos grandes
objeciones. En primer lugar, sefiala que no hay fundamentos para suponer que
Afrodita sea la culpable de la muerte de Dafhis y entiende en los problemdticos
wv. 95-96% que Afrodita aparenta pena por el vaquero pero que interiormente
se divierte. En segundo lugar, el adjetivo dysenis se refiere a alguien que siente
de manera excesiva, equivocada, desproporcionada, sin esperanzas, pero no a
alguien que se niega a sentir ninguna pasién, como Hipélito.

En 1994, Clayton Zimmerman publicé un libro entero dedicado al tema de
la interpretacion del Idiko 1: The pastoral Narvissus. En él propone que Dafnis
si estd enamorado de alguien, pero que ese alguien no es una mortal, ni una
ninfa, ni siquiera la misma Afrodita: Dafnis se ha enamorado de él mismo. Su -
propio reflejo en el agua lo ha hechizado, como a Narciso. Zimmerman detalla
los antecedentes mitolSgicos de esta figura y desacrolla el concepto griego del
‘mal de 0jo’ bajo cuya influencia habrian muerto los dos héroes. Recuerda a
Polifemo (como una especie de Dafnis cmico) quient también corre riesgo
de ser htpnouzado por su propio ‘bello’ reflejo, pero lo. evita escuptendo, en
un gesto apotropaico (Id. 6. 35-38). La “joven”, & wipa, seria la pupila del
mismo Dafhnis, la nifia de sus ojos, bajo cuyo encanto sucumbe finalmente,

49 Gutzwieller (1992: 96) se refiere también a un antecedente aparentemente histérico: se decfa
que en el afio 294/3 a.C. Antioco, el hijo de Seleuco, se enamoré de la esposa de su padre y se
decidi6 a dejarse morir antes que traicionarlo. Un médico descubrié la situacién, avis al rey y este
cedi6 a su esposa para saivar la vida de su hijo. El meédico de la historia era Eraskstrato, sacio de
Nicias, el amigo de Tedcrito.

0 Cfr. n. 43.
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como Narciso. Destaca las similitudes entre ambos jévenes (hermosos pastores
de gustos solitarios, ensimismados y egocentncos) y la mencidn del narciso en
el v 133. No he podido constatar la recepcion que la critica ha hecho de esta
propuesti.

“Sin pretender hacer de un patalehsmo una clave interpretativa, varios criticos
han percibido también reminiscencias épicas en el dibujo del vaquero. Walsh
(1985: 5-6) destaca que la reaccion afectiva de Dafnis ante su situacién y su
préxima muerte, mis que de dolor o sorpresa, es de indignacidn, una indigna-
cién moral ante lo que considera una enorme injusticia contra su persona, de
1a cual tiene la mis alta opinidn. Su ‘ira’ se siente desproporcionada, como la
de un Aquiles pastoral, que ya se eincierra en su mutismo, ya estalla en céplicas
furiosas o se lamenta indefinidamente:

“Daphnis speaks of himself, in the grand manner, as unlimited by
death: his promise to be 2 “pain to Love” in Hades (103) sounds like
an inversion of Achilles’ promise to love the ghost of Patroclus, the
adynaton sounds like any one of Achilles’ deeply troubled, impatient
prayers for justice and friendship”.

Este aire heroico, en el sentido homérico del término, aplicado a un pastor
de vacas, mis que engrandecerlo, lo ridiculiza un poco, en la visién de Walsh.

Otro personaje de Ifadaal que este Dafnis se asemeja es, sorprendentemente,
Helena. Zimmerman (1994) recuerda el pasaje de I 5 en el gual Diomedes hie-
re a Afrodita y le echa en cara: “gAcaso no te bastaconembaix_c_;aralascobardes
mujeres?” (I, 5. 349). Se refiere 2 Helena, como cuyo vengador estd actuando.
Dafnis envia a Afrodita a luchar otra vez con Diomedes y decxtle que ellalo ha
vencido, con lo cual se pone a si mismo en el lugar de Helena. Ya en el canto
3, al encontrarse ella con la diosa, la rechaza en primer lugar y la manda a sa-
tisfacer ella sus propios deseos en vez de utilizar a los mortales (J£ 3.399-412;
cfe Id. 1 95-113). Pero de nada le sirve y termina vencida. También Dafnis es
vencido. Esta reminiscencia épica no es de corte heroico, el vaquero se pone en
el lugar de una mujer que siempre resulta perdedora en la lucha con Afrodita.

Pinalmente, estin los que no tratan de leer una historia coherente sobre la
muerte de Dafnis en el IdiZo 1. Consideran, sencillamente, que no era esa la
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intencién de Tedcrito. Segal ** afirma que es esencial 2 la lectura del idilio el no
saber exactamente qué estd pasando: ld muerte de Dafnis es “deliberadamente
misteriosa” para producir una “remota atmésfera mitica”. Goldhill (1991: 242-
243) también considera que la fragmentacién con la que se presenta la infor-
maci6n y lo incompleto de la misma causan tal dificultad 2 1a hora de identificar
la relacion causa-efecto en la historia, que el efecto deseado principal debe ser
la oscuridad y la incertidumbre. Segiin Schmidt®, es un errog entender el texto
como una narracién y de ahi viene la sensacién de que algo falta. Hay que leer-
lo, por ejemplo, como uno leerfa una descripcitn, la cual no crea expectativas
en el lector de encontrarse con una estructura determinada. Walsh rechaza esta
propuesta y sostiene que si se trata de una narracion, la cual cuenta hasta con
una estructura de comienzo, desarrollo y final marcada exteriormente con los
diferentes estribillos =.

Tenemos eatonces unabamcodelecumspostbles Dafnis ama 4 una ninfa,a.
una princesa, a Afrodita, 2 nadie, a si mismo. O, quizds, queda la posibilidad de
que Tedcrito quisiera mantener el misterio. Muchos dudamos de que ésa haya
sido su intencién pero la historia del texto ha moldeado su recepcidn después
de tantos siglos de incertidumbre. Deliberado o no, el misterio es el efecto lo-
grado para la mayoria de los lectores.

Breve regeila del motivo del ejercicio de la poesia como remedio para el
amor en Tedcrito ’

Cuando Tedcrito afirma en el Idido 11.1-3: ObSdv xotrdv Eparta mepixer
@dpuaxov ¥Ao .. ﬂdﬂwﬁq@mymnwdmm@mmdm . sblo
lasPléndes),lohacemuesdemxtodahlmemmmquepuednmonda:unlecmr
occidental al respecto. Es por eso que es provechoso acercarse 2 estas lineas sin
ideas preconcebidas y buscar en los mismos textos su interpretacién. ¢En qué
sentido o sentidos puede el ejercicio de la poesia ayudar'al que estd ‘enfermo’
de amor? La respuesta que Teécrito da a este interrogante no viene de la mano
de un yo lirico, 2 1a manera de Safo (sunque la afirmacién de més arriba si estd
en boca de la primera persons), sino que nos llega de un modo dramiético: es-

1 Segal (1981). “Poetry and Myth in Ancient Pastoral®; citado en Walsh (1985 4, n. 9).
52 Schmidt (1968). “Der Lelden des veriiebten Daphnis”; citado en Walsh (1985: 4, n. 9).
S Apoya esta observacidn Konstan (2007: 408-409).
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. cuchamos a distintos cantores que utilizan su arte para defenderse a si mismos

del amor o defender a otro. Presentaremos a algunos ejemplos representativos.

Griffith (1979: 81-88) analiza cdmo Simeta trata de recuperar la felicidad
perdida mediante un largo conjurc. Este personaje se ha enamorado de un
atrayente joven y habia logrado atraedo, pero ha sido torpe y precipitada (su
lenguaje y sus modales la muestran como una mujer de baja extraccién, aun-
que aparentemente con cierta independencia econémica) y el romance parece
haber llegado a su fin. Luego de once dias de inexplicable ausencia, se decide
a actuar, segura de que se trata sencillamente de una situacién transitoria. El
idilio reproduce el hechizo con el que pretende traedo de vuelta. Ella confia en
el poder migijco de las palabras, apoyadas en gestos rituales que le permiticin
controlar la voluntad del amado. Pero a medida que la cadencia de los versos
progresa, su rencor y agresividad van cediendo hasta que reconoce que, en
realidad, ha llegado a sus oidos el rumor de que ama a otra, cosa que ella se
negaba a aceptar. Llega asi al final del poema, no resignada a perderlo, pero.si
mis consciente de que es una posibilidad, mis fuerte y tranquila. En los tres.
versos finales se despide con la imagen pacifica del cielo estrellado:

“Yo soportaré mi pasién como la he sobrellevado hasta ahora. Salve,
Luna de luciente trono; salve, estrellas, que acompaiiiis el carro de la
Noche serena® (Id. 2. 164-166)”.

De esta manera, Simeta encontrd en €l gjercicio poético un pbmalm dife-
rente al que ella pensaba: ha podido reconocer su verdadera snmamon y redirec-
cionar la tensién. Asi ha comenzado a reencontrar su equilibrio: ..

“Qut of the deflated hopes for the magic ritual, a phirmakon has in
fact worked- not to bind Delphis, but to release Simaetha (Griffiths,
1979: 89)”.

54 4y 5’ olod dv ddvadbov Bonsp bnborav./ guipe, Sehavata Mnapsbpove, ripsts 8’ EMdor/ darckpsg,
sbxidow xar’ dvruya Nuxeds dnaSol. Traduccidn de Garcia Teijeiro- Malinos Tejeda.
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, .

La cancién de Licidas, en el Idido 7, ilustra otra manera mediante la cual la
poesia puede ser de ayuda para el mal de amores. Ageanacte, el amado de Lici-
das, parte de viaje y éste canta para desearle buena travesia. También describe
c6mo piensa consolarse por sii ausencia: acompafiado por la misica de unos
flautistas, beberi vino en una hermosa copa:

“Beberé muellemente recordando a Ageanacte al apurar la copa, sin

despegar los labios, hasta las heces. Tocacin para mi la flauta dos pasto- -

res, de Acarnas uno, el otro de Licopa” (vv. 69-72) %.

Escuchari entonces una cancién sobre las historias de Dafnis y Comatas.
Estas historias son contrarias: asi como Dafnis languidece a causa del amor,
Comatas, prisionero en un cofre durante dos meses, sobrevive alimentado por
la miel que le traen las abejas. Si el amor disuelve y destruye, el arte (simboliza-

.do por 1a miel) sostiene y salva. Asi Licidas, que ha empezado a reemplazar el

placer causado por el amado ausente con el placer causado por el vino y la mij-
sica (en realidad, por una canci6n sobre el vino y la misica) termina su poema
sin una nueva mencion a Ageanacte:

“The poem is a cure for the poet’s desire... and it works as a cure becau-
se... it takes the absent lover’s place in the poet’s heart. Lycidas is sustai-
ned in isolation, like Comatas, by the power of art” (Walsh, 1985: 12).

L)

La mayor parte de la cancién de Simiquidas esti destinada a ayudar a su amigo
Arato, el cual desea a un joven liamado Filino. Comienza con una pintoresca
oraci6n a Pan, la cual contiene mds amenazas que promesas, si no doblega con
su poder al esquivo muchacho. Pero inmediatamente le recuerda a Arato que
el joven ya estd saliendo de su primera juventud y que quizis sea conveniente
no sufrir tanto por él: '

% ol xlopns padaxids pepvapbvog Ayedvaxtos / adtais dv mummidgwmipcﬂmv.l
adnacva 84 poi S6o mowubveg, sl udv Ammpvets, / el 82 Avkmriwg Traduccion de Garcla Teijeiro-
Malinos Tejeda.
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“El estd ya mds maduro que unzpera,ylasmuiénes “Ay, Filino, le dicen,
la flor de tu belleza va pasando.” Cesemos ya, Arato, de velar a su puerta
y de cansar los pies” (vv. 120-123) .

Con imégenes risuefias racionaliza y desdramatiza la situacion de su amigo,
tratando de que tome distancia y no idealice a Filino:

“Instead of giving Acatus the boy he longs for down under his bo-
nes, Simichidas wants to give him spiritual comfort-restraint, modesty,
calm” (Walsh, 1985: 16).

El Idifis 11, que es el que contiene el enunciado sobre la poesfa como remedio
para el amor, no esti protagonizado, paraddjicamente, por un cantor que cure
sus cuitas sentimentales mediante el arte. Polifemo no esti miejor al final de
su canto, pero tampoco es que Tedcrito trate de haceinos creer que si lo esti:

“Asi cantando, Polifemo su amor entretenia... (vv. 80-81) .. .

Nos advierte que Polifemo “pastorea™ su amor, es decir, lo cuida, lo nutre
y lo acrecienta. gDnde estd entonces el mentado efecto terapéutico? Kutzko
(2007) sostiene que la cura se da en la comprensién de cuin mal amante es el
ciclope, comprensidn que comparten el autor y su culto lector, que capta las
numerosas referencias htemnas,sobnetodohomemaggue hacen que el per-
sonapecestﬂuegmcmaElpbdrmbuﬁmmnapamTeémmyaquelcapazde
comprenderlo, no para Polifemo, un simple nstrumento: -

“Polifemus is not a love poet, delusional or odlerwigg, but a piece of
the poetic tradition, manipulated by Theocritus, the real poet behind the
soag"Kutzko(2097:79).

S5 ot &) pdv dadoro Remaitepog, of 88 yovuixes, / “olai”, pavil, “idive, 16 oL sxddv Bveog droppal®.
/ pnxcén vos ppoupbopses éxl rpodipowy, Apate, / pundd n6Sag wpPopss. 'lradmclﬂndeGatdaTei-
jeiro- Molinos Tejeda.

5 Offre tos lokSgajog dnofjuuvey v Zpmoe MovoloSav... Traduccién de Garcla Teljeiro- Molinos
Tejeda.
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“Itis not the Cyclops’ song that is to demonstrate the curative effects of
poetry, but Theocritus’ song, consisting of the 1dyll as a whole Kutzko”
(Kutzko 2007: 85).

‘Vemos entonces que la poesia puede ser remedio para el amor en los idilios
de Tedcrito, en la medida en que lo lleven a su justo medio y ordene toda la sen-
sibilidad alrededor del fendmeno amoroso. Ante el riesgo de ser un dGoepag se
trata de recuperar la armonia, ya sea mediante la sustitucién que compensa las
deficiencias, la racionalidad que evita la idealizacién excesiva o el humor como
otra forma de racionalidad que relativiza la experiencia personal.

Anilisis de la presencia del motivo del ejercicio de la poesia como reme-
dio para el amor en la “Cancién de Tirsis”

El término 80oepwg es un término que causa conflictos durante la lectura del
Idilio 1, justamente porque no sabemos a ciencia cierta en qué sentido el amor
de Dafnis es desproporcionado o mal dirigido. Pero este adjetivo, sumado a
Gurixaveg, nos pone evidentemente en el terreno de una concepcidn del amor
como una enfermedad que debe ser curada. Queda también claro que Dafnis
muere directamente de esta enfermedad o bien a causa de ella, al caeral agua de
manera accidental o voluntaria. Es decir que en este idilio, en el que se muestra
una situacién amorosa tan limite, tan radical, protagonizada por alguien que a
lo largo del tiempo ha sido considerado como la encarnacién misma del canto
bucélico, estariamos en condiciones de esperar que apareciera el tépico de la
poesia como remedio para el amor, como lo hemos encontrado en otros idilios
en el punto anterior. Sin embargo, a primera vista, no lo encontramos. Esta
ausencia aparente nos ha llevado a una lectura mis detenida. A la luz de esta
blsqueda pasamos revista a las omisiones que nos sorprenden y luego a un
gesto llamativo por sus caracteristicas, el ofrecimiento de lasiringa a Pan.

Mis arriba en este trabajo hemos visto diferentes maneras mediante las cua-
les el ejercicio poético puede ayudar en el mal de amores. Pero Dafhnis, sen-
cillamente, no menciona a su amada, no explica, no responde a los que lo
interrogan sobre ese tema, por lo que no puede lograr el efecto purificador
que ayuda a Simeta (Idido 2) a aceptar cudles son realmente su situacion y sus
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‘-'f opciones. Tampoco pide a ninguno de los pastores presentés que cante por
'él, a la manera de Licidas ({didio 7). Podria asi consolarse por el amor ausente
"o imposible, disfrutando del placer causado por el lenguaje poético, ya que no

por una experiencia amorosa; pedria él mismo tocar miisica o pedir que toquen
-para él: Quizds alguien mds podtia abrirle los ojos, como Simiquidas hace por
su amigo Arato (Idko 7), a la futilidad de su pena y hacede cobrar dnimo. Entre

! estas posibilidades de autosustentacién, para no “consumirse” por amor, Daf-
" nis no elige ninguna. Canta sobre si mismo y sobre su muerte, pero sin ninguna

intencion terapéutica. Y el lector, que habia aprovechado el pharmakon que sig-
nificaba el espectaculo del pobre ciclope enamorado, no queda reconfortado
ni fortalecido, mucho menos sanado, ante la impotencia del mejor cantor para
curarse a si mismo.

Para profundizar este “silencio’ de Dafnis, cuando en los versos 120-121 éste
se nombra, no se define ‘como poeta, sino sélo como pastor. Un lector lego,
que no conociera el personaje, no sabria que se trata de un cantor hasta no ver
que tiene una siringa. Aun cuando habla de su siringa, al ofrecércela a Pan, no
menciona nada acerca de sus cualidades musicales. No nos parece que estas
omisiones sean accidentales.

”

Si lo que Dafnis no canta requiere atencién, es siempre en el contexto de lo
que si canta. Después de los improperios a Afrodita y de empezar a despedirse
de la naturaleza, Dafnis se autodefine como pastor:

“Dafnis soy yo, el Dafnis aquel, el que aqui pastoreaba sug vacas, Dafnis
que trafa toros y temeras para que abrevaran *” (vv. 120-121).

Lo hace al detalle, con ternura hacia sus animales. Si no menciona $u relacién
con la cancién bucélica, no es por apuro. Su vinculo con los seres irracionales y
otros elementos de la naturaleza esti intacto y lo acompafia hasta la muerte, ya
que no mis alli. No podemos decir lo mismo del arte. No se trata sélo de que
el canto no se pueda llevar al Hades, como se dice justo antes de que comience

58 Abgvig Eydv 83e Tivog  Tdg Poag SBs vopetov, / Adgvig & g wxbpag xel Réprag d3e RoticSav.
Traduccién propia
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el canto de Tirsss:

“No vas a guardar tu canto para el Hades, que todo hace olvidar>®’ (vv.
62-63).

La separacidn entre el canto y Dafnis ya ha comenzado. Si bien él canta para
despedirse, lo hace sin las referencias a estar cantando que son tan habituales
en la poesia bucélica. Es como si no se sintiera acompaiiado por el arte en este
su momento final. '

. A continuacion, él, que no respodi6 a su padre Hermes, ni a los pastores, ni
a Priapo, que s6lo hablé a Afrodita para hacerle saber que no era bienvenida,
que nunca invocd a su amada, finalmente llama a Pan:

“Ch, Pan, Pan; ya si estds en las altas cumbres del Liceo,
Ya si estds custodiando el gran Ménalo, ven a esta isla,

A Sicilia, y deja la pefia de Hélice y la alta tumba

De Licadnides, tan deleitosa a los dioses” ¢ (vv. 23-26).

Pan habia sido el que lo habia iniciado en el canto, pero no se ha acercado y
Dafnis no sabe donde estd. Piensa en posibles lugares, agradables al dios, al que
parece conocer bien. Es entonces cuando cambia el estribillo por ultima vez,
anunciando que comienza la parte culminante de la cancién de Titsis:

“Terminen, musas, vamos, terminen el canto de los pastores.
Ven, sefior, y acepta esta siringa con perfume a miel

Por su cera compacta, y de bien trabada embocadura,

Que a mi ya me lleva el Amor hacia el Hades ®” (v. 127-130).

2 v ydp doidav / o i ng elg Aidav ye v dxhehdBovia puhatsic. Traduccidn de Garcla Teijeiro-
Moalinos Tejeda. .

& & Mav Mav, e’ dact k' Bpea paxpd Avkelo, / ets Ty dppuroleis péye Malvaov, £’ &l viao
/ tdv Ticehdv, ‘Edixag 58 Mrns plov almd = odpa / ivo Avkaovidao, 1 kal paxdpsoow dynytév. Tra-
duccién propia.

61 Mjyets Bovkohkdic, Moioas, Vre Miyer’ doiBas. / v0°, dvad, xal thvds pépsv maxtolo pskimvouv / &k
1pd ovpyye KuAdv nepl gsihog EMxtdv/ 1} Yap dydv I’ “Epartag &g ‘Aav Ehxopan #8n. Traduccion
prapia.
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Dafnis lo llama de nuevo, lo trata respetuosamente (anax) y le ofrece su si-
ringa. Pan es el inventor de este instrumento y el que le ensefi6 a tocado. ¢Por
qué se la da? Hunt (2007: 22-23), acerca del valor simbélico de la siringa en
Tebcrito, sefiala que esta, al ficcionalizarse, ha perdido su valor del mundo ceal
(calmar y atraer a los animales) para convertirse en un mero elemento artistico,
es mis, en la encarnacién de la tarea poética y afirma:

“[---] the syrinx does more than heighten song’s presence: it functions
as a symbol of bucolic song, When characters leave the bucolic world,
they pass on their syrinxes to other singers. Not only, then, is the syrinx
denied a practical function in Theocritus’ poetry, but its significance as
a symbol of the bucolic world is often tied to its ownership. Passing on
and exchanging instruments are other means by which song govems
the interaction between bucolic characters, and these actions may sym-
bolically hold a great amount of interpretive meaning, pechaps even
representing Theocritus’ poetics. The Daphnis of Idyll 1 and Aegon of
Idyll 4 pass on their syrinxes because they are leaving the bucolic wordd,
and, significanty, both pass on their instruments to cther singers”.

Siendo asi, son de notar dos particularidades de esta entrega. Primero, que no
es Pan otro pastor, quizds mis joven, que vaya 4 cumplir e rol que Dafnis deja
vacante, sino que, por el contrario, es el que en el pasado le transmitid el arte.
Que el vaquero le deje la siringa a Pan se siente casi como si quisiera llevar el
tiempo ateds, deshacer lo hecho antes. En segundo lugar, Pan no esti presente
ni acude al llamado, asi que en realidad la entrega queda en suspenso indefini-
damente®. Dafnis, que ha dado rienda suelta a su enojo con Afrodita, no dice
unapalabradeqmppo:utaauuenda,quebicnpod:ﬁhﬁbe:mdooomun
desplante o un abandono.

Da&sdescnbehsmngaqmvaaenuegarcomunob;mbello querido
por si mismo. A la falta de menci6n sobre sus cualidades' musicales hay que

agregar la ausencia de imégenes puramente visuales (el color o algiin adomo,

62 Hunt interpreta esta “disrupcion en la iinea de sucesidn poética” como la sefial que indica que
con Dafnis muere un tipo de poesia buctlica para que pueda nacer otra.
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por ejemplo), habla de su perfume y su forma® como si estuviera describién-
dola sin mirarla, de memoria, (sin embargo, dice “esta sitinga”, es decir, la tiene
con él). Quizis se debe a que esti completamente absorto en sus padecimien-
tos o quizds Tedcrito retoma la imagen tradicional de Dafnis muriendo ciego,
“ con su querida siringa entre las manos, como una parte de si mismo: la parte
que no ird al Hades.
A continuacién, Dafnis canta sus cinco versos finales, en los que menciona
una sucesion de adynata:

“Ahora que las zarzas den violetas, también los espinos,

Que el bello narciso se abra en el enebro,

Que todo se cambie, y el pino dé peras,

Pues Dafnis se muere y un ciervo da caza a los perros,

Y miten: bihos salen de los montes para competir con ruisefiores
(vv. 132-136).

¢Cuil es el sentido de estos versos? Las lecturas varian. Estin los que, como
Cicchitti (1960: 99-101), entienden estos fendmenos desde una concepcién re-
ligiosa en la cual la transformacién de todo y la unién de los contrarios son
la manera de expresar el fin de un ciclo cdsmico y el nacimiento de otro. La
muerte de Dafnis seria interpretada asi en un sentido escatoldgico y religioso.
En el otro extremo, Walsh (1985: 2-4) sefiala con razén que no se dice que los
adynata ocurran en el idilio, sino que Dafnis los pide. El autor ve este pedido
como salido de la indignacion del vaquero: como él considera que su propia

.. . s

muerte es injusta y absurda, quiere que toda la naturaleza se comporte de modo
absurdo también. Ante el silencio del texto sobre si estos fenémenos se llevan
a cabo, Walsh entiende que los fendmenos no ocutren, por lo tanto Dafnis no
es tan importante para el orden natural como ¢l creia, tiene una imagen de si
mismo demasiado elevada.

Gutzwieller (1991: 100) ha prestado atencién a cudles son concretamente

6 Cfr. Gow (1950: 27).

6 vy ta piv popéorte Patot, popéores &' diavBay, / & 82 xud vipriooog éx’ dpre6Botm kopdams, /
Raveo 8’ dvaila yévoro, xul & mitug Sxvag dvelxas, / Adgwi nel Ovdoxet, kal vig xovag dlagpog EAxor,
1 g dpseov wol oxdneg dndéor yupdoavro.” Traduccion propia.
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!'ps adjnata de estos versos. Sorprende que sean tan humildes; nada de cata-
clismos: sélo plantas y animales que se comportan extrafiamente. Pero son
pequefias tragedias para el mundo pastoral: las flores perfumadas no pueden
ser recogidas pues crecen en plantas espinosas, las jugosas peras no podrin ser
cosechaidas de lo alto de los pinos, la extrafia conducta de los ciervos impedirs
la diversi6n de la caza® y los péjaros callarin si su misica no es valorada. En
‘Una palabra, se trata de fenémenos que implican la pérdida del disfrute de la
vida bucélica, catistrofes acordes con la muerte de este héroe de 1a naturaleza.

El dltimo de los adynata conitiene la particulz ol %, la cual lo distingue del

. resto, junto con su lugar en la enumeracién y su lugar en el canto de Dafnis:

es lo dltimo que dice antes de morir. Si lo leemos con cuidado podemos notar

* que es el (nico que hace referencia a la misica y un ruisefior no es uri simil

inusitado para un cantor bucélico. Estos ruisefiores (estd en plural) encuentran
oponentes impensados, humillantes: bihos montafieses. El solo hecho de que
puedan competir significa que se los considera al mismo nivel, es decit, que se
menosprecia el canto del ruisefior.

Encontramos entonces a un Dafnis que se niega a utilizar la poesia como _
un phdrmakon, que ya no se considera a si mismo un poeta 'y que trata de dejar’
su siringa a Pan, como si la estuviera devolviendo, tratindola como un objeto
querido pero que ya no tiene utilidad para €L

Con repecto a los adjnata, hay que considerar la posibilidad de que no los esté
pidiendo. Una de las traducciones posibles del optativo sin &v, ademis de las
oraciones desiderativas, es la de las oraciones permisivas, mediante las cuales el
emisor permite o da su autorizacién para algo, aunque no sea lo que él quiere.
Siguiendo esta posibilidad, la idea seria algo asi como: “no quertia que pasara
esto, pero ya que estoy musiendo, no importa, si tiene que pasar, que pase™.

Quizds mis que pedir que ocurran extrafios fendmenos que quiebren el or-
den del mundo bucélica, Dafnis quiere expresar que lo peor, lo mis subversivo,
ya ha ocurrido: el primero y principal de los cantores no fue capaz de utilizar

65 Aunque nuestra sensibilidad moderna ests més identificada con el ciervo perseguido, lo clerto
es que Dafnis es pastor y cazador, dos acupaciones para las cuales el perro resulta un compafiero
irreemplazable. Varios escolios recogen tradiciones sobre los perros de Dafnis.

6 La particula ol puede traducirse como "y ffate, mira, presta atencién”, pero se trata de un
matiz suave que a veces no se traduce. En este caso, lama (a atencién sobre ef Gitimo elemento
de la enumeracién.
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su arte para salvarse o bien eligié no cantar para salvarse. Como el ruisefior,
ha descubierto que su canto no resultaba tan valioso como él crefa. A partir de
este adynaton, que estd ocurriendo ante los ojos del lector, los otros ya no tienen
importancia; “que ocucran”, dice Dafnis, “ya no importa”.

Conclusién

El mito de Dafnis no es, de ninguna manera, univoco. Hemos visto ya, al
principio de este trabajo, que la llamada Versién (i), como’ toda historia de
raiz tradicional, admitia pequeiias variantes. Con la version principal convivian
otras, probablemente literarias. Desde el comienzo, los autores percibieron la
plasticidad de este héroe bucdlico.

A su vez, el relato de la muerte de Dafnis en el Idzfo 1 de Tedcrito ha resultado
lo suficientemente misterioso y sugerente como para admitir las mis variadas
lecturas, como se puede apreciar en un paneo por las principales interpretacio-
nes de la critica a lo largo del tiempo: el Dafnis folkldrico, el Dafnis-Hipélito,
el Dafnis-Adonis, el Dafnis-Narciso, etc. Todas tienen argumentos a su favor,
pero probablemente agote las posibilidades del poema. Al leerlo, este texto que
contiene pistas que parecen apuntar en distintas direcciones, siempre da la im-
presion de guardar todavia alglin detalle oculto y significativo. Sin duda seguird
dando pie a nuevos estudios y propuestas.

Por otra parte, el concepto de la poesia como phdrmakon esti muy presente
en la obra de Tedcrito, de diferentes maneras. Hemos tratado de relacionarlo
con el contenido de la cancidn de Tirsis, a través del anilisis de detalles explici-
tos y omisiones significativas. Pero es evidente que esta conexion, a la vez que
realza detalles que de ofra manera quizds pasarian desapercibidos, no aclara en
absoluto el panorama y mds bien contribuyen a enrarecerlo, ya que destaca la
contradiccién que subyace al poema. Se supone que Dafnis es un héroe pre-
bucdlico, en realidad, su mito, junto con el de Comatas y el de Polifemo, es un
mito fundacional de ese pequefio universo propio que es'el mundo bucélico,
como sefiala Fantuzzi (2004: 141 ss.). Por esto, que ya Dafnis, en el principio,
no pueda 0 no quiera recurrir a su arte Como una manera de salvarse, que
reniegue de su arte en su momento final, genera interrogantes sobre lo que el
autor quiso expresar acerca de la naturaleza de la poesia, mds alli del topico del
remedium amoris que €l mismo ayudo a generar. En palabras de Hunt (2009: 89):
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su arte para salvarse o bien eligié no cantar para salvarse. Como el ruisefior,
ha descubierto que su canto no resultaba tan valioso como €l crefa. A partir de
este adjnaton, que esta ocurriendo ante los ojos del lector, los otros ya no tienen
importancia; “que ocurran”, dice Dafnis, “ya no importa”.

Conclusién

El mito de Dafnis no es, de ninguna manera, univoco. Hemos visto ya, al

principio de este trabajo, que la llamada Versién (i), como toda historia de
raiz tradicional, admitia pequeiias variantes. Con la version principal convivian
otras, probablemente literarias. Desde el comienzo, los autores percibieron la
plasticidad de este héroe bucdlico.

A suvez, el relato de 1a muerte de Dafnis en el Idz4s 1 de Tedcrito ha resultado
lo suficientemente misterioso y sugerente como para admitir las mis variadas
lecturas, como se puede apreciar en un paneo por las principales interpretacio-
nes de la critica a lo largo del tiempo: el Dafnis folklérico, el Dafnis-Hipédlito,
el Dafnis-Adonis, el Dafnis-Narciso, etc. Todas tienen argumentos a su favor,
pero probablemente agote las posibilidades del poema. Al leerlo, este texto que
contiene pistas que parecen apuntar en distintas direcciones, siempre da la im-
presién de guardar todavia algiin detalle oculto y significativo. Sin duda seguiri
dando pie a nuevos estudios y propuestas.

Por otra parte, el concepto de la poesia como phdrmakon esti muy presente
en la obra de Tedcrito, de diferentes maneras. Hemos tratado de relacionarlo
con el contenido de la cancidn de Tirsis, a través del anlisis de detalles explici-
tos y omisiones significativas. Pero es evidente que esta conexidn, a la vez que
realza detalles que de otra manera quizis pasarian desipercibidos, no aclara en
absoluto el panorama y mis bien contribuyen a enrarecerlo, ya que destaca la
contradiccién que subyace al poema. Se supone que Dafhnis es un héroe pre-
bucélico, en realidad, su mito, junto con el de Comatas y &l de Polifemo, es un
mito fundacional de ese pequefio universo propio que es'el mundo bucélico,
como sefiala Fantuzzi (2004: 141 ss.). Por esto, que ya Dafnis, en el principio,
no pueda o0 no quiera recurrir 4 su arte COMo una maneéra de salvarse, que
reniegue de su arte en su momento final, genera interrogantes sobre lo que el
autor quiso expresar acerca de la naturaleza de la poesia, mis alli del t6pico del
remedium amoris que él mismo ayud6 a generar. En palabras de Hunt (2009: 89):
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“When one considers Daphnis recalcitrant reaction to love, especially
his abandonment of the bucolic music of which he is the archegete, one
must wonder why Theocritus chose to present Daphnis in this way”.

.. La derrota inicial, casi podriamos decir fundante, del personaje genera la
desolacién que rezuma la escena. Sin embargo,este Dafhis, con resonancias de
una actualidad tan inquietante, cantor bucélico desilusionado de la poesia, que
muere para siempre, permanece para nosotros, paradéjicamente, en un poema.
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LA TELEGRAFIA OPTICA DEL JESUITA VICENTE REQUENO (1743-
1811), RESTAURADOR DE ARTES GRECOLATINAS

Antonic Astorgano Abajo
Universidad de Zaragoza
aastorganoa@telefonica.net

Resumen
Hace doscientos afios que murid el abate aragonés, Vicente Requeno (Calato-

rao, 1743-Tivoli, 1811). Ante el riesgo de que pase desapercibida la importante -

contribucion teérica de este estudioso obsesionado por el mito de la perfec-
cién clésica (en pintura encdustica, musica, etc.), presentamos sus rasgos bio-
bibliogrificos, haciendo hincapié en sus estudios de telegrafia dptica. Requeno,
siguiendo, sobre todo a Polibio, restablecié (1790) un sistema de comunicacion
telegrifica totalmente cldsica (y por tanto inviable en los tiempos modernos),
basada en sefiales luminosas, acusticas y de humo, pero capaces de transmitir
mensajes complejos.

Palabras clave: Vicente Requeno - jesuitas expulsos - telegrafia Sptica - sefia-
les de humo.

Abstract :

The Aragonese abbot, Vicente Requeno (Calatorao, 1743-Tivoli, 1811) died
two hundred years ago. Just not to be ignored the valuable theoretical con-
tribution he made to, this scholar truly obsessed by the myth about classical
perfection (in encaustic painting, Graeco-Latin music...), we present his bio-
bibliographical outline emphasizing his studies on the optical telegraphy dates
from ancient times, in the form of torches (as used by ancient Greeks) and
smoke signals, as Polybius, the Greek historian, came up with a more complex
system of alphabetical smoke signals around 150 BC. The first telegraphs came
in the form of optical telegraph including the use of smoke signals, beacons ot
reflected light, which have existed since ancient times. Requeno restored (1790)
a system of converting Greek alphabetic characters info numeric characters. It
was devised to enable messages to be easily signaled by holding sets of torches
in pairs.

Keywords: Vicente Requeno - expelled jesuits - optical telegraphy - smoke
signals.
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1. Introduccién
- Desde hace afios hemos intentado llamar la atencidn sobre el jesuita Vicente
Requeno (amigo intimo de San José Pignatell]) y su obra', en especial la pic-
tdrica,al encausto?, con la publicacion de una docena de estudios y editando
algunas obras inéditas, como sus Eseritos Filosdficos ®, donde hay abundantes alu-
: siones a los autores grecolatinos.

A lo largo de 2011, afio del bicentenario de su muerte, presentaremos al per-
sonaje en distintos dmbitos y esperamos que, de las Prensas Universitarias de
Zaragoza, salga un grueso volumen colectivo, titulado E/jeswita Vicente Requens
(1743-1811), restaurador del mundo grecolatino, en €l que redactaremos una amplia
introduccién bio-bibliogrifica, y una veintena de especialistas nos esclarece-
rin la polifacética personalidad artistica y pensadora del abate aragonés. Por
razones de espacio, ahora sélo procede que presentemos al lector los grandes
rasgos de la persona y obra de Requeno, poniendo de relieve su obsesion por
restaurar el sistema de comunicaciones grecorromano®.

2. Esbozo biogrifico de Requeno® _

El historiador ex jesuita, Juan Francisco Masdeu, pronuncié en 1804 y pu-
blicé en 1806 el magnifico y patridtico discurso académico Regueno, i vero in-
ventore, para exaltar la aportacién de Requeno al estudio de la Antigiiedad y
sus invenciones, donde lo considera «el gran genio del siglo XVIII», «el mis
benemérito, quizis, de 1a repiblica literarian®, duminac de nuestra edad [...] hard
época perpetua en la historia del siglo decimoctavor (Masdeu, 1806: 26). Mas-
deu lamenta que viviese en Roma sin la consideracién debida a'sus trabajos y

! Tanto Requeno como José Pignatelli eran académicos clementinos desde enero de 1785.
Cfr. Astorgano, 2006a.

? Requeno dedico a esta técnica pictdrica cuatro publicaciones: Requeno, 1784, 1785, 1787 y
1804b.

3 Un bosquejo bio-bibliografico mas amplio en Requeno, 2008.

4 A lo largo de este afio (2011) esperamos publicar varios articulos presentando las distintas caras
del polifacético Requeno en las siguientes revistas: Archium historicum Societatis lesu (Roma), Ar-
chivo Teoldgico Granadino (Facultad de Teologfa de Granada), Artigrama (Revista del Departamen-
to de Arte de la Universidad de Zaragoza), Estudios Cldsicos (de la Sociedad Espaficla de Estudios
Clasicos. Madrid). Trienio. llustracidn y Liberalismo. Revista de Historia (Madrid), Nassarre. Revista
aragonesa de musicologia (Zaragoza) y otras por confirmar. Con la misma finalidad asistiremos al
Xill Congreso Espafiol de Estudios Clasicos {Logrofio, julio de 2011).

5 Un resumen de este esbozo puede verse en Astorgano, 2001b.
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publicaciones y que se atribuyese a otros sus descubrimientos (Masdeu, 1806:
8); observa que, en parte, él mismo era responsable de este oscurecimiento
«por su admirable modestia» (Masdeu, 1806: 26). Segin Masdeu, Requeno no
quiso hacer valer su prioridad en los varios hallazgos de los que fue pionero.
Como ejemplo, recuerda el caso de la inglesa Emma Jane Greenland Hooker
(Londres, 1760-Londres, 1843), que presenté a la Royal Academy of Arts lon-
dinense una disertacidn acerca del encausto que le reportd un valioso premio, a
pesar de que el aragonés habia publicado cinco afios antes sus «Ensayos» sobre
el mismo tema (Masdeu, 1806: 15).

Respecto al conocimiento de la vida de Requeno hoy se sabe casi lo mis-
mo que escribid su consocio de la Real Sociedad Econdmica Aragonesa, Félix
Latassa (1802: 34-37), hace doscientos afios. Solo algunos estudios parciales
recientes de.Astorgano han ensanchado la visién del personaje’. Por razones de
€spacio no podemos extendernos en biografiar a nuestro abate y reservamos
para otra ocasién un extenso articulo, limitindonos ahora a dar unos rasgos
generales bio-bibliogrificos.

Vicente Requeno y Vives nacié en Calatorao (Zaragoza), el 4 de julio de 1743
y fallecié el 16 de febrero de 1811 en Tivoli. En total casi 68 afios de vida, de
los cuales, 54 como jesuita (1757-1811), si bien 31 (entre 1773 y 1804) lo fueron
como simple clérigo secular (abate) por estar suprimida la Compafifa de Jesis.
Los dos rasgos esenciales de su personalidad son la de ser jesuita expulso y
critico histérico-artistico.

Las fuentes jesuiticas y la rigida normativa del Concilio de Trento nos permi-
ten conocer mejor las etapas sucesivas de su educacion. A Vicente Requeno le
sorprendié el real decreto de expulsion antes de terminar los estudios de Teo-
logia, que estaba realizando en el colegio de Zaragoza. Tenia a la sazon 24 afios
de edad. Habia entrado en la Compaiiia de Jesis el 2 de septiembre de 1757. En
total, habia pasado en la Compafiia de Jesis diez afios: dos afios de noviciado
en Tarragona (1757-79); un afio de humanidades en Manresa (1759-60); dos

5 Masdeu (1806: 7-8). El mismo Masdeu hizo la traduccion. Cfr. J. F. Masdeu, Opusculos en prosa
y verso, compuestos sucesivamente por don Juan Francisco de Masdeu en tiempos de la general
revolucién movida por los franceses en Europa. Las escribid el autor en italiano y los tradujo él mis-
mo a nuestra lengua. Parte primera, Opusculos en prosa. Madrid, Biblioteca Nacional, mss. 2898.
Manuscrito y opusculo impreso que incluiremos en el libro. Astorgano (Ed.) (2011).

7 Astorgano (1998, 2000, 2001a, 2001b, 2003, 2004, 2006, 2008 y 2011).
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afios de maestcillo en Huesca (1760-62); tres afios de Filosofia en Calatayud
(1762-65) y dos afios de Teologia en Zaragoza (1765-67).

Después de un afio de improvisado destierro en Corcega (verano de 1767-ve-

rano de 1768), paso cinco afios en Ferrara (1768-1773 o 1774) hasta la disolu-

«cion de la Compaiiia en agosto de 1773. Mientras tanto se ordend sacerdote en
Médena en mayo de 1769. Entre 1773 y 1798 vivié en Bolonia, a 1a sombra de
su amigo y protector San José Pignatelli, dedicado al estudio y restablecimien-
to de las artes grecolatinas, donde fue miembro de la Accademia Clementina
(ingresé el 7 de enero de 1785) por sus estudios sobre las bellas artes. En este
campo, tomado en el sentido més amplio, llevado de su versitil y agudo inge-
nio, consiguid bastante renombre en Italia, en especial con sus estudios practi-
cos sobre el encausto (manera de pintar de los grecorromanos, basada, segin
él, en la cera pinica), a partir del éxito de la publicacién de la primera edicién
de los Sagg: sul ristabibimento dell’antica art de’ grecs ¢ de’ romani pittort (1784), de ma-
nera que, segin Lorenzo Hervis (2007: 482), “no viene a esta ciudad [Roma]
personaje ilustre o curioso de las bellas artes que no procure llevar entre sus
rarezas alguna pintura al encausto”. Al afio siguiente, €l embajador José Nicolés
de Azara consigue para Requeno el premio de pensién doble (19 de julio de
1785), la cual, en un principio, estaba destinada para el helenista y traductor
de Herddoto, el también ex jesuita Bartolomé Pou (Astorgano, 2000: 558-578;
Hervis, 2007: 457-461). Sus investigaciones artisticas eran bastante costosas,
por lo que afios mds tarde solicitd, infructuosamente, ayuda al conde de Aranda
(1792) y a Godoy (1795).

Ante las dificultades derivadas de las guerras napolednicas en Italia, regresd
entre mayo de 1798 y marzo de 1801 a Zaragoza, donde residian tres de sus
hermanos. Particip6 muy activamente (asistia a varias reuniones semanales y se
involucré en numerosas comisiones de las escuelas de Comercio, Agricultura,
Artes, Dibujo, etc)) en las tateas de la Real Sociedad Econémica Aragonesa de
Amigos del Pais, donde reorganizé y dirigié el Medallero o Museo Numismd-
tico y el Gabinete de Historia Natural (Astorgano, 1998: 56-73). Dutante este

periodo fue nombrado académico de honor de la Real Academia de Bellas

Artes de San Luis de Zaragoza (7 de agosto de 1799) y de la de San Fernando
de Madrid (1 de septiembre del mismo afio). Requeno casi fue profeta en su tie-
rra, si nos fiamos de la entusiasta valoracion que el secretario de la Aragonesa,
Diego de Torres, hace de su personalidad: “Habiéndose tenido [la Aragonesa)
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la complacencia de que regresase este sabio a Atagén’ y a esta capital, disfruta
la Sociedad de sus luces y grandes conocimientos literarios, y le ha encargado
comisiones de la mayor importancia, que esti desempefiando, y de las que se
hablari en las actas de otro afio” (Compendio de las actas de la Real Sociedad Arago-
nesas, correspondsentes al ario de 1798).

Nuevamente expulsado a Italia (marzo de 1801), los diez tltimos afios de su
vida fueron de lo mis ajetreado, ligados a la restauracion de la Compafiia, (en

la que Requeno reingresa en 1804), capitaneada por su amigo José Pignatelli:

en Roma (1801 - 1804), en Napoles (1804-1806), otro afio en Roma (1806-
1807) y los cinco ultimos en Tivoli (1807-1811), donde muri6 el 16 de febrero
de 1811, probablemente a causa de una enfermedad contraida por su intenso
apostolado en las circeles.

Profundo conocedor del mundo grecolatino, el abate Requeno es un buen
erudito y, sin duda, uno de los mis obsesionados por restablecer las técnicas
artisticas del mismo en el siglo del Neoclasicismo. Consciente de su valia, su
caricter independiente y contradictorio (“hago lo que puedo ya que no lo que
debo”, repetia con frecuencia) lo llevé a entablar polémicas con los estudiosos
europeos (académicos franceses e italianos, principalmente) de la pintura al
encausto o ceras diluidas, con los musicdlogos, con los numismaticos, etc.

Requeno, que comenz publicando algunos poemas de circunstancias (una
Oda en Requeno, 1783), consiguié el mayor prestigio y fama con el restableci-
miento de la pintura grecolatina o encausto con la primera edicién de los Sagg
(1784), no sin cierta oposicion y algunas polémicas, muy dieciochescas, como
con Antén Lorgna (Requeno, 1785), que aparecen reflejadas, tres afios después,
en la segunda edicién ampliada (Sagg, 1787), publicada por Bodoni en Parma,
por influencia de su paisano y embajador José Nicolds de Azara, a quien estd
dedicada.

Paralelos en su titulo y en su metodologia son los Sagg s#/ ristabilimento dell’
arte armonica (1798), donde Requeno intenté restablecer el sistema musical gre-
colatino.

Sus investigaciones mds curiosas estin relacionadas con el sistema de comu-
nicacidn grecorromano, objeto del presente estudio, pues el abate calatorense
es considerado como uno de los precursores del telégrafo, en polémica tam-
bién con los enciclopedistas franceses, por sus Principz, progressi, perfegione perdita,
¢ ristabilimento dell’ antigua arte di parlare da lungi (1790), traducidos al castellano
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por don Salvador Ximénez Coronado (Baig, 2008), director del Real Observa-
<orio Astronémico de Madrid, en 1795. Afios mis tarde continia y amplia estas
investigaciones, pasando de la comunicacién a lo lejos a la comunicacién de
cerca, con las manos, en el mundo antiguo, con una obra bastante interesante
desde el punto de vista semidtico, la Seoperta della Chironomia (1797), la Gnica

- obra de Requeno recientemente reeditada por el semi6logo G. R. Ricci (Reque-

no, 1982).
Fruto de su escrupuloso trabajo en el monetario de la Sociedad Econormca
Aragonesa es un documentado libro de numismatica, el Gnico escrito y publi-

" cado en espafiol por nuestro abate, en el que describe 19 monedas inéditas,

Medallas inéditas antignas exastentes en el Museo de la Real Sociedad Aragonesa (1800),
que dicha Sociedad considerd como una de sus publicaciones emblematicas.
Sorprenden las abundantes puntualizaciones a los mds famosos escritores nu-
mismiticos de la época, que le dan un tono polémico al libro, hoy claramente
superado por sus atriesgadas afirmaciones.

Vuelto a Italia (1801) y reingresado en la Compafiia en 1804 (llegd a impartir
clase de humanidades a los alumnos mis jovenes del colegjo jesuitico de Nipo-
les en los cursos 1804-1806) tuvo tiempo para continuar, en medio del vendaval
bélico napolednico, con sus estudios histérico-pricticos sobre el perfecciona-
miento del tambor y su importancia en las guecras (I Tambury, 1807) y sobre
la imprenta, Osservagion: sulla Chirotipografia (1810), donde el abate de Calatorao
intenta demostrar que ya desde el siglo X se usaban ciertos rudimentos de la
imprenta en los monasterios, antecedentes de Gutenberg,

Con la excepcion de la reedicion de la Swperta della Chironomia, por Ricci
(1982), ninguna otra obra de Requeno ha visto la imprenta desde 1810 hasta .
2008, afio en que publicamos los inéditos filoséficos mds interesantes, segin
nuestro criterio (Requeno, 2008).

Del prestigio de Requeno entre sus contemporineos pueden ser muestra las
palabras de Hervis, hablando del encausto:

“[Requeno] Aplicado por ingenio al estudio de la historia natural y al de
la pintura, tuvo la afortunada y honrosa suerte de descubrir el encausto
o la pintura antigua de los romanos y griegos. Este feliz y utilisimo des-
cubrimiento llamé inmediatamente la atencién de todos los europeos
amantes de las bellas actes” (Hervis, 2007: 481-483).
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Por razones de espacio no podemos dilatarnos en el andlisis de sus obras
filoséficas, teoldgicas, de historia eclesidstica, etc., ni de las muchas artes gre-
colatinas que llamaron la atencién del abate de Calatorao, de las que él se creia

,, restaurador. Tal era su admiracién por el mundo clasico que su deseo hubiera
sido que, en pleno siglo XIX, se pintase, se cantase, se hablase y se gesticulase

en el teatro como lo hacian los griegos o los romanos (llegd a redactar un Exa-

men de las obras retéricas de Demetrio Falero, de las de Marco Tulio Ciceron y de las de
Qwintiliano, un tomo en 4.°, que no hemos localizado). Incluso que se imitasen
ciertas técnicas de telecomunicacidn, de hacer barcos y tratar el mirmol (en es-
culturas y otros usos) como se supone que se empleaban en el Imperio romano.

No vamos a extendernos en esas técnicas restauradoras, sino solo hacer
algunas. consideraciones y valoraciones panorimicas y elementales sobre las
telegraficas.

3. Antecedentes y contexto del Arte de hablar desde lejos de Requeno

La necesidad inherente al ser humano de comunicarse entre si, artistica o uti-
litariamente, fue percibida y estudiada por Vicente Requeno desde varios enfo-
ques, tados ellos originales y con el afan de restaurar lo que los antiguos habian
desarrollado en esas artes. Asi, restableci6 el uso del encausto en su Sagg su/
ristabilimento dell'antica arte de’ Gree, ¢ de’ Romant Pittori en 1784, 1787 y 1806, el
teatro y la mimica en la Segperta della Chironomia... (1797),1a misica en su Sagg
sul ristabilimento dell'arte armonica... (1797) o la comunicacién impresa en su Os-
servagioni sulla Chirotipografia... (1810). Pero quizis la obra més pretendidamente
tecnologica fue Principi, progressi, perfesione perdita, e réstabilimento dell'antigna arte di
parlare da lungé (1790), posteriormente traducida al castellano por Salvador Xi-
ménez Coronado en 1795; en ella Requeno intentaba reflejar, con mis o menos
acierto, los inicios de la comunicacién a distancia, principalmente aplicada a las
artes militares, siguiendo los escritos de los antiguos y demostrar asi que no era
necesario ningin otro descubrimiento para hablar a lo lejos, tan sélo adaptar
los métodos utilizados por los griegos y los romanos. Esta ciencia, a la que Re-
queno denomind, no con mucho entusiasmo, Porrolggia (del griego porros [lejos]
y Jogos [hablat]), los franceses la bautizaron cuatro afios después Telgrafiay alo
lacgo de doscientos afios, primero con medios 6pticos o visuales y luego por
medios eléctricos, ha ido formando las redes que han sido el embrién de lo que
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ahora llamamos ‘Sociedad de la Informacién’.
La literatura clasica esta repleta de ejemplos de incipientes sistemas de co-
municacién a distancia, la mayor parte de ellos formados por simples sefiales

, convenidas. Asi se originé el que Olivé (1990: 11) denomina “primer error te-

legrafico”, cuando Teseo prometid a su padre poner velas blancas si regresaba
vencedor del Minotauro y que provoco el suicidio de su progenitor, Egeo, al
olvidarse de cambiar las velas negras por las antedichas velas blancas.

En la guerra de Troya, Clitemnestra dispone que se le avise de la toma de
la ciudad por medio de fuegos situados en nueve estaciones, cubriendo una
distancia de unos 600 Km. Este hecho lo inmortalizé Esquilo en su tragedia
Agamenon:

“Una hoguera en relevos, envia el empuje viajero del
fuego de una montafia a otra: del Ida al monte de
Hermes; desde alli hasta Atos, consagrado a Zeus;
del Macisto hasta los riscos de Citerdn, despertando
otro relevo de fuego mensajero que llega a la cima de
Aracne [...] hasta que esa llama ardorosa, que podria-
mos llamar nieta de la hoguera que en el Ida naciera,
llegé de un salto a este palacio de los Atridas” (Ro-
meo Lopez, 2006: 25).

Figura 1.- Método de Eneas el Tdctico

En Salamina, los griegos transmitieron érdenes militares por medio de largas
pértigas con fanales en los extremos.

Las sefiales de humo o fuego son mencionadas sucintamente por escrito-
res como Tito Livio, César, Herddoto, Homero o Tucidides, entre otros. Pero
donde encontramos datos mas precisos sobre las sefiales que usaron griegos
y romanos es en los escritos de Polibio Megalopolitano®; dicho historiador,
describe el método ideado por Eneas el Tictico’, consistente en sendas vasijas
de barro idénticas situadas en cada estacidon (fig. 7), dichas vasijas, tenfan un
orificio de salida para el agua que contenian y sobre el agua flotaba un corcho
atravesado por un vistago vertical dividido en secciones en las que estaba ins-
crita una orden. Para transmitir un mensaje, se levantaba una antorcha en la es-
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tacién transmisora y cuando el receptor levantaba también su correspondiente
antorcha, ambos destapaban el orificio, cuando el vistago indicaba el mensaje
que se pretendia transmitir, el emisor ocultaba la antorcha, indicando asi al re-
ceptor que debia tapar el orificio de la vasija y leer el mensaje. Este sistema es
la primera referencia sobre comunicacién sincronizada.

A pesar de lo ingenioso del sistema, el método de Eneas no permitia comu-
nicar méds que unas cuantas frases previamente convenidas. Para poder comu-
nicar cualquier mensaje no establecido, era preciso otro sistema mis versatil
como el que el propio Polibio mejord, pero que éste atribuye a Clebxenes o a
Demobcrito.

Julio el Africano (232-289 d.C) introdujo una modificacién en el método
de Polibio, dividiendo el alfabeto (inicamente en tres tablillas o columnas con
ocho caracteres en cada tablilla: “Se toma, dice, la mano derecha y la izquierda y
el espacio intermedio: distribiyense después las letras desde la A hasta la Delta
en la izquierda, desde la Jota hasta el Rho en el medio, y desde el Rho hasta la
Omega en la derecha” (Requeno, 1790: 65; Requeno, 1795: 81).

Una versién moderna, podria ser la observada en la tabla:

Izquierda | Centro | Derecha
1 A ] R
2 B K S
3 C L T
4 D M U
5 E N \%
6 F ) X
7 G P Y .
8 H Q Z

8 polibio Megalopolitano (Megaldpolis c. 204 a.C. - c. 120), historiador griego protegido por Esci-
pién el Africano, fue autor de una importante historia general de su tiempo (Historias), documen-
tada e inteligente, pues excluye la accién divina en la explicacién causal de los hechos. Requeno
lo cita en varias de sus obras, pero sobre todo en la del Arte de hablar desde lejos, empleado por
los militares antiguos, puesto que Polibio fue un testigo excepcional de las campafias de Escipion
el Africano, como las de Numancia y la de los sitios de Cartago. Editorial Gredos ha editado sus
Historias en 3 vols.

9 Eneas el Tictico, escritor militar griego (siglo IV a.C.) que Requeno llama Eneas el Histdrico, para
diferenciarlo del legendario Eneas, principe troyano y fundador de Roma. Fue el primer escritor
griego, que escribi6 scbre el arte de la guerra. Se ha conservado un extracto de sus Memorias
sobre la estrategia, que son una de las fuentes principales del libro de Requeno. Hay traduccién al
castellano: Eneas el Tactica/ Polieno (1991).
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" Por el método de Julio el Africano, s6lo era necesario presentar las antorchas
en una sola posicion, por ejemplo, para representar la “F” se alzarian 6 antor-
chas en la posicién de la izquierda, paca la “J” bastaba una antorcha en el centro
y para la “Z” se presentarian 8 antorchas en la derecha. Cuando 1a distancia
entre una estacién y otra no permitia distinguir el nimero de fuegos alzados, se
podia sustituir la cantidad de antorchas alzadas por presentar una sola antorcha

“tantas veces como el nimero asignado a cada letra.

En el siglo IV d.C. el historiador Vegecio' clasificaba las sefiales en tres cla-
ses: vocales, semivocales y mudas, las vocales eran las 6rdenes comunicadas por la
voz y las semivocales, las producidas por instrumentos como la tuba, el cuerno
o la bocina. En las sefiales mudas Vegecio incluye todos los signos visuales,
incluidos estandartes, banderas, vestimenta militar y sefiales producidas con las
manos o cualquier otra parte del cuerpo; pero también hace una mencién es-
pecial a las sefiales para mayores distancias. En la primera espiral de la columna
de Trajano, estin representadas tres de estas torres citadas por Vegecio y que
conformaban una defensa de la frontera norte del Imperio Romano.

No podemos describit aqui los numerosos experimentos telegrificos que

se hicieron durante la Edad Media y la Moderna. Solamente recordar dos por ™

su relacién directa con Requeno: el del abate Claude Chappe, por disputarle a
Requeno la prioridad en el tiempo, y los aplicados en Espafia en la Real Socie-
dad Econ6mica Aragonesa, en presencia de Requeno. El abate Claude Chappe
(1763-1805) es el mayor rival de Requeno en la prioridad temporal del invento,
pues no pocos estudiosos europeos consideran los experimentos de Chappe
anteriores a los de nuestro jesuita, cuando sabemos que el espafiol habia publi-
cado su libro en 1790 y Masdeu dice que tres afios antes (1787) ya le habia en-
tregado una copia manuscrita al gobernador del puerto de Civitavecchia. Con
la ayuda de sus hermanos, realiza a partir de 1789 una serie de experimentos
para transmitir el pensamiento a grandes distancias (Chappe,1824). El primer
sistema que prob6 nos recuerda al método utilizado por Eneas el Téctico, des-

19 Flavio Veegecio Renato, escritor latino de fines del siglo IV y comienzos del siglo V d.C., que vivié
en Constantinopla, en los medios sociales relacionados con la corte. Escribié un Compendio de
técnica militar (Epitoma institutorum rei mifitan's) entre 383 y el 450 d.C ., si bien Requeno habla de
“la invencién de Vegecio, queriendo renovar el antiguo arte mititar en el siglo tercero” (Requeno,
1790: 58; Requeno, 1795: 75). Es una obra asistemética y de valor muy desigual. Vegecio afirma
en este libro que el soldado de la Antigledad verificaba todas sus operaciones y faenas al son de
la trompeta (Vegecio, 2006).
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crito por Requeno (1790: 33-46; Requeno, 1795: 59-66).

En 1792 remitié a la Asamblea Francesa su primera propuesta, pero eran
tiempos convulsos en plena Revolucién y la Asamblea primero y luego la Con-
vencion, se limitaron a crear una comision para estudiar el tema. Por fin, en ju-
nio de 1793 Lakanal, miembro de la Convencién, emite un dictamen favorable
y se decide la construccin de la primera linea entre Paris y Lille, que entra en

servicio en julio de 1794.

En 1797, el cientifico canario Agustin de Betancourt y Molina (Puerto de -

La Cruz, Tenerife, 1758-San Petersburgo, 1824), presentd al Ditectorio de la
Repiiblica francesa una Memoria describiendo un nuevo telégrafo que pretendia
simplificar el funcionamiento del ya implantado sistema de Chappe. A pesar de
los elogios recibidos, Chappe hizo valer su posicién de «ingeniero telegrafista»

-y el proyecto fue rechazado. A su regreso a Espafia en 1798, el Gobierno es-

paiiol le encargd establecer und linea de Madrid a Cidiz, aunque dnicamente
hay constancia de su construccion hasta Aranjuez (Olivé, 1990; Sinchez Ruiz,
2008). Por lo dicho anteriormente, no es de extrafiar que las propuestas de
nuevos telégrafos, sutgieran por todas partes. En 1799 la actividad intelectual
de Zaragoza, giraba en torno a la Real Sociedad de Amigos del Pais incentivada
por su Director el dean D. Juan Antonio Hernandez Pérez de Larrea, que im-
pulsaba toda clase de proyectos abocados al progreso de las artes y las ciencias.

A lo largo de 1799 y 1800, Requeno pudo contemplar cémo se experimen-
taba con el invento del telégrafo en la Econdmica Aragonesa. Pero surgi6 el
problema de la atribucién de la autoria, pues unos socios se la daban al abate
pero otro sector, encabezado por el enciclopedista Luis Rancafio de Cancio, in-
geniero militar y catedrdtico de Matemdticas de la Aragonesa desde 1784 hasta
1802, lo atribuia a los franceses (Arsea, 1-I11-1799, ff. 90-91).

Fruto de esta discusién, Luis Rancaiio y Josef Vasconi, otro profesor de Ma-
tematicas de las Reales Escuelas de 1a Sociedad, propusneron y llevaron a cabo
varios ensayos, de los que fue testigo y colaborador Joaquin Ollés de Regales
(1801), por entonces alumno de Matemiticas de dichas Escuelas. El telégrafo
disefiado por Rancafio (Borque, 2008) constaba de dos indicadores dispuestos
en el mismo plano horizontal y que podian adoptar ocho posiciones cada uno,
por lo que con la suma de ambos, se lograban 64 combinaciones distintas,
suficientes para representar veintiséis letras, diez nimeros, alguna sefial de con-
trol y varias palabras comunes. Segin la Gageta de Madrid de 10 de octubre de
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1800, Rancafio presentd al Rey su telégrafo con mejoras que ampliaba en ni-
mero de signos posibles, pero nada mis se sabe de estas mejoras.

Ollés, publicé en 1801 un opisculo en el que describia el método de Rancafio
tituldndolo, con clara provocacion, E/ art: de hablar desde fjos (Ollés de Regiles,
1801). El libro defiende la utilidad de los nuevos inventos en contra de los
pensamientos de personajes como Requeno que insistia en el restablecimiento
de los métodos de los antiguos. Ollés, aunque cita la obra de Requeno, en su
introduccién le critica el hecho de no reconocer las aportaciones realizadas
posteriormente, es decir, el estar obsesionado por el mundo grecorromano:

“En verdad, es cosa que causa admiracion el ver la tenacidad, con que a
cara descubierta sostienen algunos [alusién 2 Requeno), que los moder-
nos na tienen otro mérito en la materia en que tratamos, que el haber
resucitado lo mismo que los antiguos practicaron, y que no son capaces
de producir invento alguno, que pueda llamarse nuevo” (Ollés de Re-
giles, 1801). ‘ ' '

Requeno por su parte, en su estancia en Zaragoza enfocé sus estudios de la
comunicacién a distancia més hacia instrumentos sonoros que a métodos vi-
suales, tal vez reconociendo que estos sistemas superaban a los propuestos por
los antiguos. Para eso encontrd un aliado en D. Pedro Aranaz y Vides, maestro
de capilla jubilado de la catedral de Cuenca, misico de reconocido prestigio
que compuso una buena cantidad de obras de renombre y fue, ademis, un
importante tedrico que escribid unas Reglas generales para que una composicion de
milsica sea perfecta’y wn Curso completo de composicion'. Es logico, pues, que Requeno
se fijara en €l para llevar a la prictica sus ideas plasmadas en los Sagg s#/ ristabis-
mento dell'arte armonica de’ grecei, e romani cantori (1798). Fruto de esa colaboracién
se hicieron varias demostraciones, como la descrita por el propio Aranaz que
tuvo lugar en la casa del Conde de Fuentes, en Zaragoza en 1799; es sin dudaa
estas demostraciones a las que alude Masdeu en su panegjrico sobre Requeno:
“Requeno en su libro sobre los telégrafos, del que hablé hace poco, dio una
idea del antiguo uso de éste importantisimo instrumento, pero después se ha

"1 Curso completo de campasicién que presentan a sus disclpulos y a los que no lo son los Profe-
sores Don Pedro Aranaz y Vides, Maestro de Capilla jubilado de la Sta. Iglesia de Cuenca, y Don
Francisco Olivares, Prebendado Organista y Rector del Colegio de Musica de Nifias de Coro de Sa-
lamanca, manuscrito de comienzos del siglo XIX. Citado por Antonio Martin Moreno (1985: 439).
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avanzado mis en ello, habiéndose hecho en Espaiia, en los dltimos meses de
1799 y en los primeros de 1800, una feliz experiencia muy luminosa” (Masdeu,
1806: 24-25). ‘

En el Semanario de Zaragoga de 17 de abril de 1800, aparece una carta firmada
con las siglas P.A.V. que con toda seguridad fue escrita por Pedro Aranaz y
Vides. En dicha carta, Aranaz contesta a un escéptico corresponsal sobre los
métodos de los griegos para hablar con instrumentos musicales que describe
Requeno:

“[-+-] he visto con mucho despacio, no tan solo los dos ensayos im-
presos en idioma italiano, sino también el tercero que trata del canto
griego antiguo con la explicacion del canto instrumental significativo,
sus notas, modos, ritmo, &c., traducido todo del italiano al espafiol por
el mismo. Autor, cuyos originales he tenido en mi poder mucho tiempo
con gran complacencia mia” (P.A.V,, 1800: 226).

Prosigue Aranaz su discurso exponiendo su colaboracién con Requeno:

“Como el Autor [Requeno] carece del conocimiento practico de la M-
sica no ha podido por si solo darnos el de este canto patlante; pero en
su tercero ensayo [Requeno, 1798, II: 256-453], en que trata y explica
el modo que los griegos tenian para escribir y notar su Misica, da una
idea, aunque confusa y escasa, de este canto instrumental significativo, y
habiéndome yo aplicado en el empefio a descifrarle me glorio de haber
sacado algiin fruto, pues con solo cuatro puntos de Musica de cualquier
instrumento haré que diga cuanto se quiera hablar, v.g: dos clarines
colocados a tanta distancia, quanta se dexe oir el uno del otro sin perder
punto, con solos estos quatro puntos #4 7, sol, fa. (Do, m, sol, do, que es
lo mismo) haré que entablen una conversacién seguida”. (P.A.V., 1800:
227-228).

En relacién con los instrumentos para comunicarse desde lejos y con el arte
musical aplicado a los ejércitos, Masdeu sefiala igualmente el interés de su in-
tento de convertir el tambor en instrumento de sonoridad armoniosa y agrada-
ble. Ya hemos aludido a I/ tamburo, stromento d prima necessita per regolamento delle
truppe, perfezionato da Don Vincengo Requeno, donde intenta el perfeccionamiento
de este instrumento musical (Astorgano, 2008: XCII).
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Segiin Masdeu, Requeno llevaba haciendo experirtientos con el tambor 4l

menos desde 1804, tres afios antes de su publicacidn, la cual se estaba retrasan-

do por falta de medios econdmicos: «aquella eficaz proteccidn, sin la cual los

hombres de espiritu grande, pero no de igual riqueza, no pueden nunca hacer
** los luminosos progresos de que son capaces» (Masdeu, 1806: 25).

4. La edicion italiana (1790) de los Principi, progressi, perfezione perdita
e ristabilimento dell’antica arte di parlare da lungi de Requeno

Como consecuencia de sus muchas lecturas de autores grecolatinos, Requeno
escribié un curioso tratado sobre la manera que tenian los antiguos de comuni-
carse a distancias largas, en especial los ejércitos en tiempos de guerra. Publica
en 1790 su obra Prncipi, progressi, perfezione perdita e ristabilimento dell'antica arte di
Dbarlare da lungt in guerra cavata da’ greci e da’ romant serittori e accomodata @’ presents bi-
sogrit della nostra miitiza. Bditada en Turin por Giammichele Briolo, esta dedicada
al conde Morozzo y le precede una presentacion del editor.

Tras el Prefacio, el abate calatorense desarrolla la obra en dos pactes; la

primera dedicada a describir los distintos métodos utilizados por los autores
grecolatinos y la segunda, donde expone su propuesta para adaptar aquellos
métodos a las necesidades de los ejércitos contemporineos. Completa la obra
con cuatro grabados, su explicacion, una fe de ecratas y un indice.

Masdeu nos hace una pequeria historia de la gestacion de la obra para intentar
demostrar que Requeno se adelantd a los franceses en la invencion del telégra-

fo:

“Ya el sefior Requeno habia vuelto a la vida la antigua pintura de los
griegos y los romanos, cuando centra su incansable aplicacién en otro
importantisimo descubrimiento, y escribe una nueva obrita con este ti-
tulo: Principios, progresos... Este manuscrito suyo fue entregado por él
en 1787 a monsefior Morozzi, gobernador en aquel tiempo de Civi-
tavecchia, y fue dado después a la imprenta en la ciudad de Turin en
1790. Bien pronto llegd el libro a las vecinas manos de los franceses, los
cuales, aunque ya enfrascados en su laberinto democritico [Revolucién
francesa), pero dispuestos con fervoroso amor a las novedades, del que
generalmente estin dotados, hicieron de él todo el caso que la gran ca-
tegoria de la obra merecia. El primero que hizo la primera prueba con
ella fue Claudio Chappe en Brulon en 1791, cuando el libro de Requeno
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llevaba un afio publicado y cuatro afios, al menos, circulando entre el
publico. Sobre el mismo fue dado en Patis un informe a la Convencién
y al Comité en 1793, y de nuevo en 1797. Llegd finalmente, después de
interrumpidos exdmenes, a aceptarse en Francia su famoso telégrafo, el
cual sefial6 en aquella accién el primer momento de su existencia publi-
ca con la noticia de la captura de Condé. He aqui las etapas verdaderas
de este acontecimiento como las narran los mismos franceses y son
registradas en el Monitore de Paris y tepiten todos los periddicos italianos.
¢Con qué verdad podri decirse después de esto que el sefior Chappe
haya sido el inventor del telegtafo?” (Masdeu, 1806: 15-16; Astorgano,
2008: XC-XCI).

Su éxito fue grande, pues en 1795 aparece la traduccién espafiola. Mas-
deu considera absurdo el empecinamiento de los franceses por atribuirse el
hallazgo:

“Pero 4qué diré del empefio posterior con el cual los franceses vy italia-
nos en sus memorias literarias sin ni siquiera nombrar una sola vez al tan
‘benemérito Requeno, han procurado atribuir todo el honor del invento
a Guglielmo d’ Amoantons, nacido en Paris el 31 de agosto de 1668?
dCudl es la razdén por la que ellos han asegurado esto tan francamente?
Lean las personas cultas el Diario fiterario de Ndpoles de 1794, y la mis
reciente Diatriba del sefior Onofrio Gargjulli y verin que no existe otro
fundamento que el de haber propuesto el sefior D’ Amontons un detet-
minado método para hablar desde lejos. Pero st esto es todo el motivo
por el cual lo proclaman autor de tal arte, con mis razon podria darse
esta gloria a los cardanos y a los kirkeros, quienes antes que el aludido
ciudadano parisino propusieron tales métodos”. (Masdeu, 1806: 17-18).

Por su parte, el padre Luengo no resefia esta obra de Requeno en su Diario
hasta el afio 1797 y no todos fueron tan generosos en sus criticas, Nicolds Aza-
ra, en julio de 1792, descalifica el libro con el epiteto pueril: «La otra invencidn
que ha publicado de las sefiales con que los militares antiguos se hablaban de
lejos es puetib» (cita en Astorgano, 2008: XCI). Critica cruel si tenemos en
cuenta que Requeno dedic6 a Nicolds Azara la edicion de sus Sagg sobre el
encausto (1787).
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Como en todos sus trabajos, Requeno se documenta leyendo 2 estrategas,
tratadistas militares y escritores de temas mis o menos relacionados con la
guerra, sobre todo franceses y clisicos, como veremos al estudiar las fuentes.

5. La traduccién castellana (1795) del Arte de hablar de lejos

El traductor, don Salvador Ximénez Coronado (1747-1813), era presbitero
ex escolapio (en 1790 obtuvo la secularizacidon perpetua) y director del Real
Observatorio Astrondémico de Madrid. Persona culta que expresa su opinién
sobre l1a obra de Requeno en dos momentos.

En el prélogo de la traduccién, Ximénez Coronado nos cuenta cé6mo llegé a
tener noticia de la obra de Requeno. Entra en contacto con el libro de Reque-
no de manera casual y piensa que su traduccién puede ayudarle 2 explicar los
métodos por él propuestos, aunque censura la oscuridad de ciertas partes del
libro, en especial la descripcion del método sincronizado de Eneas, que justifica
la acertada inclusién del articulo «Signab de la Enciclopedia como apéndice
(Requeno, 2008: XCI).

En el prélogo nos cuenta que conocia el acticulo “Sngnal” dela Enmlapedza
y habia hecho algunos experimentos telegrificos que habian sido noticia en la
Gazeta:

“Luego que se dio noticia al publico en el suplemento de La Gazeta de
las experiencias que, acompafiado de D. José Ramén de Ibarra habia yo
hecho, y que de ellas resultaban tres métodos seguros para hacer pasar
ripidamente las noticias de un extremo a otro en cualesquiera interva-
los, fue recibiendo sucesivamente por el correo varias cattas de amigos
que me hacian favor congratulindose”. ‘

_Algunos de esos amigos le pedian mds informacion, y Ximénez los remitia al
articulo “Signal” de la Enciclgpedia, “que era el inico que yo conocia” (Requeno,
1795: 3-4). Entra en contacto con el libro de Requeno de manera casual:

“Un dia hablando con un amigo [..], vinimos al asunto del telégrafo y
se tratd de la ignorancia en que estaban muchos de lo que los antiguos
habian hecho sobre este utilisimo descubrimiento. Manifestéle el articu-
lo de la Enciclopediay el pensamiento sobre que estaba trabajando, y para
qué recogja materiales, y no le oculté cuanta repugnancia tenia que ven-
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cer para hacer el papel de erudito. Dijome entonces que €l habia visto
. en una libreria una obrita moderna en italiano que trataba unicamente
. de esto, y que me la traeria para disminuir el fastidio de mi trabajo. Con
efecto lo cumplié y habiéndola leido con todo cuidado, crei que no
debia empeifiarme en mi proyectado discurso, que bastaba hacer correr
dicha obra en castellano y se conseguiria mi idea”. (Requeno, 1795: 3-4).

' A continuacidn censura la oscuridad de ciertas partes (en especial el método
de Eneas el Tictico) del libro de Requeno, que justificari la inclusion del acti-
culo “Signal” de la Enciclgpedia y las ventajas del sistema comunicativo que el
mismo Coronado estaba experimentando:

“Pero viendo que el método de Eneas [el Téctico] para pasar las noticias

y avisos no estd bien explicado en el tratadito del sefior abate Requeno,

he creido conveniente afiadirle todo el articulo de la Enciclopedia. Uno y

otro servird para comprobar mi anuncio de la Gagea y para comparar
» las ventajas que sobre los métodos antiguos tienen los que yo he inten-
. tado y experimentado, si algin dia saliesen a la luz, como pienso, luego

que haya bastantes puntos de comparacién de los modernos”. (Reque-
s no, 1795: 6-7).

La traduccién afiade a la obra, ademds del Prélogo y el Apéndice del articulo
«Signal, una Advertencia del traductor, puesta al final del tomo, donde justifica la
inclusién de dicho Apéndice para aclarar el método de Eneas el Téctico:

“La descripcion que el sefior abate Requeno hace en su obra del métado
de Eneas para comunicar las 6rdenes de una parte a otra valiéndose de
las vasijas llenas de agua, etc., etc.; estd muy mal entendida, y de consi-
guiente habri sus dificultades para que los lectores comprendan un mé-
todo que es en realidad muy sencillo. La Enciclopedia metidica, en el arte
militar, articulo Sigral, pone con mis claridad la operacién y no deja al
lector la més minima razén de dudar sobre su exactitud [...]. Estaes la
verdadera inteligencia del método de Eneas, que como se ve esti exenta

» de las dificultades que ofrece la descripcidn del sefior Requeno, y por

. esta razon se pone aqui el dicho articulo de la Enciclgpedid’. (Requeno,
1795: 178-179).

v Por otra parte, Ximénez elimina de la obra la presentacién del editor italiano,
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las explicaciones de las figuras, la fe de erratas y el indice (etror imperdonable
en el editor, la Viuda de Ibarra). El resto de la obra guarda bastante fidelidad
con el original, incluso en las notas, aunque elimina alguna cita en latin,

5.1. Contenido de la obra

Como hemos comentado mis arriba, en la primera parte se hace una relacion
de los métodos desarrollados por los antiguos, demostrando la esudicion de
Requeno a pesar de lo mal entendido del método de Eneas.

En la segunda parte se aboga por la necesidad de reducir los simbolos de
convencidn existentes en ese momento y recomienda el uso de la antigua mad-
sica militar y los signos mudos como banderas, luminarias, cohetes, etc., adap-
tados 2 los métodos de Polibio o de Julio el Africano. Por tltimo, propone la
construccién de un drgano portatil para hablar, constituido por 24 flautas, una
por letra. Como hemos visto mis arriba al hablar de la colaboracién de Reque-
no con Aranaz, esta peregrina idea fue abandonada por otras mis plausibles,
aunque igual de excéntricas. En la siguiente tabla se aprecian los detalles del
contenido y la extension de los capitulos: -

Ne N.°de | Titulo del capitulo
Capitulo | paginas
3-7 |Prélogo del traductor (D. Salvador Ximénez Coronado).
8-26 |Prefacio del autor (Requeno).

Principios, progresos, perfeccidn, pérdida, y restablecmients del
anfigno arte de hablar desde ljos en la guerra.

PARTE PRIMERA ‘

I 27-41 | Nombre, naturaleza y apreciables utdxdades de este arte,
que ha desaparecido.

I |41- 47| Del tiempo en que empez6 el arte de hablar con los
signos a las personas muy distantes.

III  |48- 55| Aunque no conste en la época del origen de este uso de
hablar por medio de fuegos, es sin embargo constante de
que desde la edad de Homero se ignord hasta el tiempo
de Eneas histdrico, que vivid poco después de Alejandro
Magno.
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v

55-61

Tentativas de Eneas Histdrico en Grecia para hacer que
los signos de convencién en la milicia sirviesen para
hablar. Describese la invencidn de las inscripciones
nocturnas publicadas por Eneas.

61- 65

Reflexiones sobre el texto de Polibio y juicio imparcial
sobre la invencién de Eneas.

66 - 68

Otra invencion griega mis Gtil que la de Eneas para
hablar desde lejos en la guerra.

VII

69- 73

Método de poner en prictica esta invencion.

VIII

73-76

Que con los mismos instrumentos y métodos se hablaba
de dia a cualquier distancia, pero que no obstante para
este objeto tenian todavia otros métodos mds cémodos.

IX

77- 80

Reflexiones sobre los antiguos usos de hablar desde lejos,
descritos por Polibio y Vegecio, de los cuales hemos
hablado.

80- 85

De la sencillez a que los autores posteriores a Polibio
redujeron el arte de hablar desde lejos en la guerra.

86-94

Que este método de Julio Africano se usé también de dia
en la milicia romana para pasar los avisos, y de qué modo
se hacia esto sin luminarias.

XII

95-102

Del método con que se hablaba a la multitud sobre
cualquiera asunto, valiéndose de las insignias militares,
estandartes, banderas, y semejantes y instrumentos en
medio del dia. ‘

XIIT

102- 111

Que no solamente se hablé a los ejércitos con las
insignias militares, banderas, y otros signos mudos, sino

-| también con los que Vegecio llama semi- vocales , esto

es, con el antiguo clisico y con las trompetas rectas y
curvas. "

XIv

112- 121

Cdmo hablaban los antiguos con los instrumentos de

aire.
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121-133

Objeciones que pueden hacerse contra este descubri-
miento y sus soluciones.

PARTE SEGUNDA

134-139

De la multiplicidad de los signos de convencién en
general, y de 1a necesidad que hay de reducirlos al arte de
hablar.

II

139-146

De la multitud de nuestros actuales signos militares, y
en particular de los vicios que tienen, y de la sencillez y
perfeccidn a que puede reducirse, restableciendo el
antiguo arte.

III

147-150

Que la reforma de nuestros signos de convencién
terrestres y marinos debe principiarse con el restableci-
miento de la antigua misica militar, esto es, del clasico
de los antiguos, sin hacer al principio la mas minima
reforma en los usos modernos de los signos militares.

151-154

Del primer método de Cledxenes, en el que el alfabeto se
divide en cinco partes, y del modo de secvirse del clisico
el dia de hoy

<

154-156

Método de Julio Africano y modo de renovarle.

157-162

Introducido el antiguo clisico y perfeccionado el antiguo
arte, cdmo debe procederse a la reforma de nuestros
modernos signos de convencion en la milicia.

VII

162-167

De los signos mudos con que podtia hoy hablarse desde
lejos a las tropas. '

- VIII

167-170

Reflexiones utiles a la perfeccion de estos métodos, y de
la conexin que el arte de hablar explicado tiene con la
musica.

170-173

PROPOSICION

173-177

CONSTRUCCION DE UN ORGANO PORTATIL
PARA HABLAR,
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178-179 | ADVERTENCIA DEL TRADUCTOR

180-191 |ARTICULO DE LA EN CICLOPEDIA ENLA
PALABRA SIGNAL.

e

5.2. Fuentes

Como en todos sus trabajos, Requeno se documenta leyendo mucho: “He
leido mucho para ver si en algin escritor moderno del arte militar hallaba idea
de este arte y no hay sino el caballero Folard, que conaciese la necesidad de este
arte perdido, y al mismo tiempo que confiese la inutilidad de nuestros signos
de convencién para mandar las armadas” (Requeno, 1790: IX; Requeno, 1795:
11-12).

Su mucha erudicidn le permite ser contundente en las refutaciones: “Es falso
. que en lo antiguo algunos oficiales, ni expertos ni cultos, hiciesen las veces de
nuestros ayudantes de campo. He leido todos los antiguos tratados del arte
militar y en ninguno he hallado cosa que pueda equivaler a tales oficiales” (Re-
queno, 1795: 125).

Aparecen citados estrategas, tratadistas militares y escritores de temas mds o
menos relacionados con la guerra, sobre todo franceses y clasicos, como Eneas
el Tictico, los Catones, Celso'?, emperador Trajano (53-117 d.C), Frontino®,
Atrriano", Vegecio (Arte mikizar), Homero, Herddoto, Onosandro (Instrucciones
Militares, cap. 23), Polibio Megalopolitano, Justo Lipsio?s, Demetrio, Cledxenes,
Ticito (c. 55- ¢. 120 d.C.), Marco Aurelio (Roma 121-Vindobona 180), Apule-
yo, etc.

‘\\

12 Celsio Carnelio Aulo, erudito romano de la época de Augusto y T1beno escribié una obra de
caracter enciclopédico, De artibus, muy poco original, pero que suministra' datos Gtiles acerca de
los conocimientos de su tiempo. Est4 dividida en seis partes, una de las cuales esté dedicada al arte
militar, De re militari. La parte dedicada a la medicina, De re medica, fue el primer libro de medicina
que se imprimié (Florencia, 1478).

13 Sectus lulius Frontinus, funcionario romano (¢. 30-103 d.C.). Hébil general, cénsul en 74, go-
bernador de Britania (78) e ingeniero militar y civil de primer orden. Escribid un tratado de arte
militar (Strategemata).

14 Flavio Arriano, militar, fildsofo e histariador griego, discipulo de Epictetq,y protegida por los em-
peradores Adriano y Antonino Plo. En el afio 131 Adriano le confi6 la inspeccidn de las posiciones
militares de los romanos en el Mar Negro y fortificar aquellas fronteras. Nombrado prefecto de la
Caledonia derrot6 a los alanos que hablan invadido aquel territorio. Fruto de su experiencia militar
escribié varios libros: Tratado de tictica militar e Instruccién sobre el orden de batalla contra los
alanos, etc.
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Entre los modernos estin el capitin Guischard (Charles Gotlieb Guischard),
«el célebre [Charles] Rollin» (Rollin, 1848), el sefior Chevalier, el sefior Soullier
(Soulier), «el fogoso Linguet», quien fue sacado de La Bastilla por sus hallaz-
gos telegrificos (Linguet, 1894), el jesuita Kircher, el erudito Casaubono, Justo
Lipsio, Hoste, etcétera.

Como cast siempte en Requeno, las mayores criticas son para los franceses,
en especial para los académicos, quienes se habian olvidado de la tecnolog:a de
los grecolatinos:

“Los mis sabios oficiales franceses, escritores del arte militar y miem-
bros de su célebre Academia, no han imaginado ni siquiera que nuestros
puros signos de convencién podian elevarse al sublime estado de poder
hacer con ellos un discurso sobre asunto no convenido, ni tampoco que
los antiguos lo hubiesen ya practicado. Todo su ingenio se ha confinado
tnicamente a perfeccionar los signos, hacedos mis inteligibles y a afinar
las evoluciones militares. Y si no, que me digan ¢ddnde se ha propuesto
jamds un premio a quien restablezca el antiguo arte de hablac desde
lejos? ¢Ddnde se ha procurado indagar el origen de nuestros tambores,
de nuestros timbales y de nuestros estandartes?” (Requeno, 1795: 12).

El Arte de las seflales para el mar y tierra del comisario de Marina en Arlés, se-
fior Marcelo, es calificado de “un bosquejo de obra, en la cual sin explicar el
misterio se lisonjea haber comunicado a dos leguas de distancia con la misma
velocidad que si la escribiese en su bufete” (Requeno, 1795: 6). Incluso el que
sale mejor parado es superficial: “el sefior Folard se contenta sélo con echar
[de] menos, y esto muy a la ligera, el arte de hablar desde lejos a las tropas en
combate, valiéndose del clésieo, y de hacernos ver la inutilidad de nuestros tam-
bores en medio del estrépito de la artilleria” (Requeno, 1795:'15).

Se da la circunstancia de que el abate Giovanni Cadonici (1705-1786) es el
tinico autor alabado por Requeno, pero no habia podido conseguir su obra:
“Es el Gnico que yo sepa ha estampado una Disertacion sobre las antiguas sefales
militares. No he podido veda, pero serd interesante, atendido el mérito del au-
tor” (Requeno, 1795: 18).

15 £l humanista flamenco Joost Lips {Bravante 1547-Lovaina 1606}, public6 en 1595 un libro titu-
tado De militia romana.
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5.3. El prefacio de Requeno.
Requeno empieza declarando la finalidad de su obra, que como siempre es
» restauradora: ‘

- “Esta obra se escribe con el fin de restablecer el antiguo arte de hablar

desde lejos con las sefiales e insignias militares. Los griegos inventaron y

¥ cultivaron este arte y de él hicieron mucho caso los romanos. Nosotros,

' europeos, a pesar del orgullo de nuestra cultura, carecemos de esta util
instruccién” (Requeno, 1795: §).

Hace una pequeiia historia de las comunicaciones militares:

“Homero en su Iliada indica el acte de hablar desde lejos con los sig-
nos, como estaba ya en uso en la guerra de Troya, lo cual siendo cierto,
mucho mis debe serlo que con las revoluciones de la Grecia se perdi6,
¥ que estuvo casi perdida hasta el siglo del Grande Alejandro, que se
restablecié y mantuvo entre los griegos y romanos hasta las irrupciones
e de los barbaros” (Requeno, 1795: 11).

. Justifica la aparicién de su libro ironizando sobre los pocos avances en la
telegrafia militar desde la Antigiiedad:

“Si nosotros europeos hemos perfeccionado esta invencién de los bir-
baros [el uso de los tambores en los combates), no hemos conseguido
en medio de nuestra cultura mis que lo que se consigue con vestir bien
y cargar de relumbrones un negro o mona [...] ¢Qué han hecho, pues,
nuestros mds eruditos escritores para la restauracion del arte perdido de
hablar desde lejos en la guerra? Nada. Yo no hallo ni un solo tratado de
este arte” (Requeno, 1795: 14-15). \

Relata el contenido de la obra, destinado principalmente para los militares:

“En la obrita que sigue veréis que este método y uso existid. La hemos
dividido en dos partes. En la primera trataremos de su antigliedad, na-
turaleza, utilidad y de las variaciones que sufrid, y alli expondremos los
diversos métodos con que se puso en prictica. En la segunda indicare-
. mos el modo de poder hacer servir nuestros signos actuales de conven-
cién al antiguo valor del poder hablar seguidamente con ellos, dejando
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a nuestros eruditos oficiales campo para que con sus luces corrijan la
insuficiencia de las nuestras™ (Requeno, 1795: 24).

..Requeno sabe que su obra puede ocasionar alguna polémica, pero en su ani-
mo estd huir de ella, en especial con los franceses:

“He huido hasta la sospecha de imprudente rivalidad con una nacién en
que se hallan los mis ilustres compositores y he respetado Iz paz de mis
semejantes, sin olvidar la mia propia. Asi no hago mis que indicar un
tan ameno como nuevo argumento. [..]. Es muy dificil que cualquiera
novedad, por inocente que sea, no choque el orgullo literario” (Reque-
no, 1795: 25-26).

Requeno defiende la imparcialidad de su juicio, fundamentado en la éxperi—
mentacién de los usos grecorromanos, lo cual es una réplica implicita contra
los que lo acusaban de estar obaubilado por los clésicos:

“Si parece poco fundada mi interpretacion a alguno de los eruditos, es
preciso, que ademis de decirlo, tenga la bondad de probarlo, atenién-
dose Gnicamente a los usos antiguos, a los testimonios de los ticticos
griegos o romanos ¥ no 2 las ordinarias interpretaciones de los anticua-
rios ni a las preocupaciones de la modema literatura. Yo no hago mis
aprecio de los antiguos que de los modemos, ni alabo a éstos mds que a
aquellos. Apreciador desapasionado de todos los tiempos, de todas las
naciones, de todas las personas, tomo de los antiguos pueblos cuanto
creo que falta a los modernos, y aprendo de éstos cuanto los antiguos
mis cultos ignoraron” (Requeno, 1795: 101).

5.4. El sistema para hablar desde lejos, propuesto por Requeno.

Parece que el arte de hablar desde lejos tuvo su origen en la guerra de Tro-
ya: “parece verosimil que el arte de avisar con los fuegos cualquiera accidente
imprevisto tuvo su primer otigen en el sitio de Troya” (Requeno, 1795: 45-46).
Segin Requeno hay un vacio histérico después de Homero hasta la época de
Alejandro Magno:
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“Los griegos después de la época de Homero vinieron a caer en la bar-
barie: pocos hombres doctos y de buen gusto formaron esta época se-
fialadisima en una nacidn, todavia no muy culta. Desde entonces no
disfruté la paz necesaria para poder aprovechar de las luces que aquel
corto niimero de personas esparcian en ella. Asi las semillas de la ilus-
tracion y buen gusto, no fermentaron, ni pudieron brotar, antes bien se
pudrieron y volvid de nuevo la no bien desarraigada barbarie” (Reque-
no, 1795: 48).

Intentemos resumir el método telegrifico requeniano, que Nicolds Azara
calificé de “pueril” en 1792. En primer lugar recoge la descripcion que Polibio
hace del método de Eneas Histérico “para hablar con los que estin lejos con el
fuego y con el humo y con altos pedazos de madera”. Se necesitan:

“Dos zanjas profundas hasta la altura de un hombre, cinco personas
en cada una de ellas, y un secretario que escriba y otro que dicte las
6rdenes; un observador con un cuarto de circulo que tenga dos indices
méviles y puesto sobre un pie seguro; cinco ollas de hierro dispuestas
como suelen estar las que sirven para hacer luminarias en las vispe-
ras de funcién a las puertas de los templos, llenas de combustibles, y
que puedan por medio del asta subirse y bajarse como convenga: son
los instrumentos necesarios para hablar con los fuegos o con el humo
segun Polibio. Para extenderse a mayores distancias con los maderos,
banderas, o cosa semejante, los utensilios necesarios son cinco objetos
visibles a un lado, y otros cinco al otro, de ‘tal modo dispuestos que
puedan subirse y bajarse ficilmente por cinco personas que los tengan,
un secretario y un observador con el cuarto de circulo arriba dicho. Con
los fuegos se hablaba de noche, segiin Polibio, observando las luces, el
nimero y orden en que estaban. Y en el dia se hacia lo mismo con el
humo” (Requeno, 1795: 38-39).

Estas sefiales se correspondian con distintas letras del alfabeto: “Reduciase,
pues, primero, a dividir el alfabeto griego en cinco partes, siguiendo el orden
natural de las letras; segundo, a2 poner sobre cinco tabletas los caracteres de
dicha divisién” (Requeno, 1795: 67). El método tenia el inconveniente de las
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malas circunstancias atmosféricas, como el viento o el sol: “El arte que acaba-
mos de describir parece que no podia tener otro uso sino en la oscuridad de la
noche; las luminarias en el dia, como las pequefias estrellas, desaparecen con la
presencia del sol” (Requeno, 1795:73).

Este método parece que estuvo poco tiempo en uso (“La invencidn de Eneas,
sin embargo, parece que, por alglin tiempo, estuvo en prictica entee los griegos
y que les fue de alguna utilidad”) (Requeno, 1795: 62) y sufri6 sucesivas mejoras
posteriormente:

“Descontentos los griegos, como era regular, de la invencién de las
inscripciones iluminadas, y no perdiendo de vista las ventajas de pasar
ripidamente los avisos a las personas distantes, pensaron sobre ello, y
por Gltimo hallaron un método tan universal, tan ficil y expedito, que
inmediatamente lo abrazaron los generales todos, y se hizo universal
dentro y fuera de la nacién” (Requeno, 1795: 66).

Cada vez se procuraba perfeccionatlo para conseguir mayor eficacia de mane-
ra que Escipidn Africano', entre los romanos, le sacé gran rendimiento: “Este
es el arte con que Escipion Africano sorprendié tantas veces a los birbaros”
(Requeno, 1795: 72).

La adaptacién y simplificacién mds importante fue efectuada en tiempos de
Cesar Augusto, y consistid sustituir la antigua division del a]fabeto en cinco
tablillas por sdlo tres tablillas:

“Nada manifiesta mas claramente el caso que los ';l\qtiguos militares ha-
cian del arte de las sefias, que la serie de autores que procuraron perfec-
cionarla y hacer que los soldados se habilitasen en ella. Sino se hubiesen
perdido tantos escritos antiguos sabriamos muy cierta e individualmen-
te quiénes fueron los autores mis notables de este arte y los menos
principales que contribuyeron al progreso del método de aplicarlo. No
sabemos cudnto duré el uso de la quintupla divisién del alfabeto, pero
por las memorias que he podido recoger se sabe que por el tiempo

16 publius Cornelius Scipio Africanus, general romano (235 - Liternum 183 a.C.), protector del
historiador griego Polibio Megalopolitano, fuente fundamental de Requeno.

REC n°39(2012)43 - 77



70

Antonio Astorgano Abajo

En vez de fuegos se podian emplear otras sefiales, como subir y bajar insig-

_ nias (guilas, dragones, etc.), banderas y “otros signos mudos”.

También emplearon instrumentos de aite con el mismo fin: “Posteriormente

- en vez de los otros signos de las luminarias se introdujo el alfabeto de los ecos™

(Requeno, 1795: 118). Los instrumentos eran Unicamente cuernos de bifalo,
bocinas, y trompetas: “Cada legién llevaba un determinado niimero de estos
miisicos, o por decirdo mejor, pregoneros™ (Requeno, 1795: 112). Estos misi-
cos se atenian al método de Julio Afticano de la siguiente manera:

“Destindbase el cuerno de bifalo para indicar las ocho primeras letras
del alfabeto, desde 1a A hasta la H. Los bocinistas para las ocho de en
medio, esto es desde la I hasta la P inclusivamente. Los trompeteros
para las nueve dltimas letras, esto es, desde la Q hastala Z. Asi, siempre
que el corneta sonaba con un solo golpe de aire, se indicaba la A, con
dos la B, con tres la ¢, etc.” (Requeno, 1795: 117).

Requeno era consciente de que su método telegrifico iba a encontrar obje-
ciones. Por eso dedica el largo capitulo XV, ltimo de la primera parte de su
libro, a las “Objeciones que pueden hacerse contra este descubrimiento y sus
soluciones” (Requeno, 1795: 121-123), las cuales provenian, principalmente,
de los fildsofos ilustrados, quienes “declaman fuertemente contra la demasiada
autoridad de los antiguos, que tiranizaban la mente humana. Desprecidronse,
por tanto, los filésofos griegos y romanos [-..], para concebir la naturaleza no
se necesitaba ni leer a Platén ni comprender a Aristételes o sus mis clisicos
comentarios” (Requeno, 1795: 121-122).

Las objeciones eran numerosas y Requeno las refuta basindose en sus nume-
rosas lecturas de los autores clisicos, antes citados. No las vamos a reproducir
aqui, por referirse a aspectos técnicos del método antes descrito.

Requeno concluye dando por vilidos todos los métodos grecolatinos, a pesar
de reconocer distinto grado de eficiencia:

“Léanse atentamente los textos que he citado, y se vera claramente la
verdad de mi doctrina. Lo que si es cierto que ningin autor nos dice de
cuil de los dos métados se usaba hablando a la multitud con los instru-
mentos de aire, si el de Cleéxenes que nos describe Polibio o el de Julio
Africano. sPero qué necesidad hay de advertitlo? Son dos métodos, uno
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mis expedito y pronto que el otro. No debe, pues, haber duda, que se
valiesen del mis ficil, luego que se invent6” (Requeno, 1795: 133).

Masdeu resalta el sentido prictico del invento telegrifico de Requeno:

“La gloria del sefior Requeno no es la de haber inventado una deter-
minada manera de hablar desde lejos, cuya cosa se podria inventar de
muchos y diferentes modos, sino mis bien la de haber hecho renacer
esta antigua arte militar de los romanos y de los griegos, descubriendo
sus autores, los métodos, los progresos, y tejiendo una exacta historia
cronoldgica, a cuya observacion somos deudores de la actual restaura-

cion del telégrafo” (Masdeu, 1806: 18).

El ilustrado Requeno, que pretendia ser mis filésofo-que literato, siempre
tenfa la intencién de extraer aplicaciones utiles de sus estudios clisicos. Por
eso dedica la segunda parte de su libro 2 esos usos (Requeno, 1790: 128-180;
Requeno, 1795: 134-177):

“Habiendo explicado el antiguo arte de hablar desde lejos, no nos queda

ya que hacer, sino buscar el método de podernos ttilmente servir de-

él. Si yo tratase solamente de comparecer erudito, deberia no escribir
mds sobre el asunto, pero deseando ser itil a mis semejantes, no puedo

dispensarme de meditar y exponer el modo con que este arte pueda

acomodarse en nuestro tiempo a la milicia, al uso civil, piblico, y al

~ particular de las familias. En todas partes, y entre toda clase de personas

. se usan frecuentemente los signos de convencién. En un puerto de mar

“oimos muchas veces los cafionazos con los cuales se avisa a los pesca-
dores” (Requeno, 1795: 134).

Requeno, en el dltimo pirrafo del libro, desea que el arte restaurada de hablar
desde lejos tenga la misma acogida exitosa que habia tenido el encausto (Re-
queno, 1784; Requeno, 1787) y promete futuros “restablecimientos” de artes
grecolatinas, con un lenguaje que recuerda a Horacio:

“Sin embargo, si mis trabajos sobre las artes perdidas o corrompidas
pot nuestros mayores (cual es ésta de los signos que hemos explicado
y procurado restablecer), fuesen acogidos por el piblico con aquella
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humanidad y generosidad que me ha mostrado por el restablecimiento
de [a pintura antigua, no omitiré emplear mis vigilias en solicitar algin
descubrimiento aprovechando el ocio que me conceden los diosesen la
amena y deliciosa mansion de la Italia”. (Requeno, 1795: 177).

6. Conclusiones

Holzham (1995) considera cuatro pasos fundamentales que contribuyeron
al desarrollo de la telegrafia; el primero fue la construccidn de sistemas que
podian sefialar un pequefio conjunto de mensajes definidos, como por ejemplo
el telégrafo de vasijas de Eneas el Tictico o las hogueras, siendo éste el método
generalmente empleado en las torres de vigilancia de costas y fronteras hasta
el siglo XIX.

El segundo paso ocurrié al poder enviar mensajes de una manera arbitraria
asignando cddigos predefinidos a cada letra del alfabeto; este segundo paso,
iniciado por el telégrafo de antorchas de Polibio, tuvo pocas variaciones en
los siguientes dos mil afios. Los incipientes proyectos de los precursores del
telégrafo como Kessler y Hooke, incluso los primeros disefios de Chappe, no
se apartaron de esta limitaci6n.

El tercer paso fue la-aprobacién de un codtgo numérico para asignar valores
a las palabras y frases comunes, de modo que no todos los mensajes necesitan
ser- explicados detalladamente, letra por letra. Esta medida fue sugerida por
varios autores, por ejemplo, Wilkins en 1641, pero no se aplicé hasta media-
dos del siglo XVIII, especialmente en los c6digos de sefiales marinas, siendo
el primeto el francés de La Bourdonnais, quien en 1738 introduce un codigo
numéricocon diez banderas para indicar los nimeros de cero a nueve. Estos
diccionarios fraseolSgicos prosperaron en las comunicaciones maritimas pero
no se adaptaron a la telegrafia terrestre hasta que el lingilista alemén Gotthelf
Bergstrisser {1886-1933), introdujo el uso de los cédigos numéricos de una
forma sistemtica.

El dltimo paso fue la constatacién de que, para un correcto funcionamiento
de los sistemas de comunicacion, se requieren sefiales especiales de control y
normas de procedimiento. El primer ejemplo de una sefial de control es el uso
de 1a sefial para indicar el inicio de un mensaje en los telégrafos descritos por
Polibio Magalopolitano. No se avanzdé mucho en este tema hasta el final del
siglo XVII, cuando en 1684, Robert Hooke propone un primer conjunto de
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de codigos de control explicito.

Pese a todos sus defectos, las propuestas de Requeno presentan un deter-
minado c6digo adaptable a distintos medios y plantea el arte de hablar desde
lejos, de manera independiente al medio usado, pero sintiéndose més cémodo
con los que le resultan mis familiares, por lo que no es de extrafiar que los
experimentos que propone estén mis enfocados hacia la realizacién de los
instrumentos sonoros usados en el mundo grecolatino (recuérdense los Saggi
musicales de 1798).

No hay que minusvalorar la obsesion de Requeno por ofrecer un sistema
telegrifico adaptable a distintos medios; debemos tener en cuenta que en los
primeros experimentos con telégrafo eléctrico asi como con las tentativas ini-
ciales de telégrafos alfabéticos, se necesitaba un hilo (o una posicién) por cada
letra. Bs ficil imaginar que con los avances de aquel tiempo, se hubieran podido
simular el método de Eneas con dos tinicos hilos y un cronémetro. Al mismo
tiempo, con el método de Polibio, se podian reducir de 24 2 10 el nimero de
hilos empleados. Atn en la actualidad, podemos ver cierta semejanza de los
métodos propuestos por Requeno con la ahora familiar forma de enviar men-
sajes de texto con los teléfonos méviles o celulares; podemos representar las 27
letras del alfabeto con ocho teclas (de la 2 a la 9) pulsando de una hasta cuatro
veces el mismo digito.

Pese a todo, las propuestas de Requeno van enfocadas mis a la difusion de
mersajes con un cddigo que sea entendido por la mayor parte de personas,
que.al objetivo de la telegrafia, esto es, la comunicacién entre un emisor y un
receptor mediante una codificacién cerrada.

Tal vez Requeno, cegado por su inmersién en el mundo grecolatino, no se
dio cuenta de que los contextos culturales y tecnoldgicos eran tan diversos que
pretender aplicar la tecnologja telegrifica de dos mil afios antes era simplemen-
te imposible. Sin embargo, es el vinico libro de Requeno que fue traducido al
espafiol y alcanzd dos ediciones en Italia (Astorgano, 2008: XCIII).

REC n® 39 (2012)43-77



74

Antonio Astorgano Abajo

BIBLIOGRAFIA ‘

Arsea; Archivo de la Real Sociédad Econdmica Aragonesa. Zaragoza (Espafia).

Astorgano Abajo, A. (1998). El abate Vicente Requeno y Vives (1743-1811) en la Real
Sociedad Econémica Aragonésa (1798-1801). En Rolde. Revista de cultura aragonesa
85-86 (julio-diciembre de 1998, Afio vigésimosegundo), Zaragoza, pp. 56-73.

(1998). El abate Vicente Requeno y Vives (1743-1811) en la
Real Sodedad Econdmica Aragonesa (1798-1801). En Rolde, Revista de Cultura Arago-
nesa, 85-86 (julio-diclembre), afio XX, pp. 56-73.‘

) (2000). £l conde de Aranda y las necesidades econémicas del
abate Requeno en 1792. En £/ conde de Aranda y su tiempo,Vol. 1), Zaragoza: IFC PpP.
558-578.

(2001a). La obsesién por restaurar el mundo clésico. El abate
Vicente Requeno y Vives. En Historia 16, 304 (agosto), pp. 103-113.

{2001b). Requenc y Vives, the En Gfan Enadapedla
Aragonesa 2000 XV, Zaragoza: 2000, p. 3643.

{2003). Bl mecenazgo literario de Campomanes y los jesuitas
expulsos”. En Campomanes (1723-1802), dosdentos afios después, Oviedo, Instituto
Feljoo del Siglo XVIll, pp. 269-311. '

(2004). La Bibioteca jesultico-espafiola de Hervtsy?andum
ysuﬁdarazgosobreelrsmdelosujeﬂlm En Hispania Sacra, vol. LVI, n.° 113, pp.
170-268.

(2006a). San José Pignatelli {1735-1811) y Vicente Requeno
(1743-1711), sodios de la Accademla Clementina. En Guademas Dieciochistas 7, pp.
257291,

: (2006b). Introducditn. En Nicolds Rodriguez Laso, Diario del
viage a Franaaem (1788), Zaragoza, Institucién “Fernando el Catdlico” Real Sode-
_dadannanlca Q{agon& de Amigos del Pas, pp. 9-212.

{2008). El abate Requeno, restaurador de las artes grecolatinas
y pensador. En Escritos filosSficos. Zaragoza, Ediciones Universitarias de Zaragoza, pp.
00KI-CC.

(Ed) (2011). El jesuita Vicente Requeno (1743-1811),
restaurador del mundo grecolatino. Zaragoza, Prensas Universitarias {en imprenta).

RECh 39 2012)43-77



La telegrafia dptica del jesuita Vicente Requeno (1743 - 1811), restaurador de artes grecolatinas

Ayala, 1. (2008). Prélogo. En Requeno, Escritos Filosdficos. Zaragoza, Ediciones Univer-
sitarias de Zaragoza, pp. VII-XXXI.

Baig | Aleu, M. (2008). Teorfa matemética y practica naval en la ilustracion: Salvador
Jiménez Coronado, traductor de la obra de Euler sobre construccién y maniobra de
barcos. En Quaderns d’Historia de I'Enginyeria vol. IX , 249-277.

Borque, E. (2008). El telégrafo 6ptico de Luis Rancafio de Cancio. Obtenido de Telegra-
fia Optica: http:/ftelegrafiaoptica.wikispaces.com

Chappe, L. (1824). Histoire de la Télégraphie. Parfs, Chappe.

Eneas el Tactico / Polieno (1991). Poliorcética / Estratagemas. Madrid, Gredos.

Gazeta de Madrid . (1794).

Hervés y Panduro, L. (2007). Biblioteca jesuftico-espafiola (1759-1799). Madrid: Libris.
Asociacion de libreros de Viejo (Ed. de A. Astorgano).

Holzmann, G. J. (1995). The early history of data networks. IEEE Computer Society
Press,

Latassa, F. (1802). Biblioteca Nueva de los Escritores Aragoneses que florecieran desde
‘el afio 1500 hasta 1802. Pamplona, Joaquin Domingo, 1798-1802. La cita en val. Il
(1802), pp. 34-37.

Linguet, S. H. H. (1894). Mémoires sur La Bastille. Paris, Librairie de la Bibliothéque
Nationale. '

Luengo, M. (s.f.). Diario de la expulsién de los jesuitas de los dominios del rey de
Esparia, al principio de sola la provincia de Castilla la Vieja, después mds en general de
toda la Companiia, aunque siempre con mayor particularidad de la dicha provincia de
Castilla (ms., AHL, estante 10, plateo 4).

Martin Moreno, A. (1985). Historia de la musica espafiola. 4. Siglo XVIll. Madrid,
Alianza Editorial.

Masdeu, J. F. (1806). Requeno, il vero inventore delle piu utile scoperte della nostra
eta. Regianamento di Gianfrancesco Masdeu letto da lui nel 1804 in una Adunanza
di Filosofia. Roma.

Olivé Roig, S. (1990). Historia de la telegrafia éptica en Espafia. Madrid, Ministerio de
transporte, turismo y comunicaciones.

Ollés de Regéles, J. (1801). Arte de hablar desde lejos. Zaragoza, Mariano Miedes.

PA.V. (17 de abril de 1800). Carta. En Semanario de Zaragoza, pp. 225-232.

Polibio (1983-1997). Historias. Trad. y notas de M. Balasch Recort. Intr. de A. Dlaz

REC n°39(2012) 43 - 77

75


http://telegrafiaoptica.wikispaces.com

76

Antonio Astorgano Abajo

Tejera. Rev.: J. M. Guzmén Hermida. Madrid, Gredos. 3 vols.
Requeno, V. (1783), Oda. En Poesie per le nozze de’ nobili Signori Marchese Paolo Spa-
da e Contessa Caterina Bianchini. Bolonia, 1783, pp. 73-74 [Son ocho estrofas en latin].

(1784). Saggi sul ristabilimento dell'antica arte de’ gredi, e de’ ramani
pittori. Def signor abate don Vincenzo Requeno. Venecia, Giovanni Gatti.

{1785). Lettera deli'’Abb. Requeno al Sig. Lorgna, omatissimo Cavahere
Bolonia, A S. Tommaso d’Aquino. [Reeditada en el 2.° vol. de los Saggi de 1787, pp.
77-130). .

(1787). Saggi sul ristabilimento dell‘antica Arte de’ Greci e Romani Pittor,
del Signor Abate Don Vincenzo Requeno, Accademico Clementino. Parma, Stamperia
Reale, .

(1790). Principi, progressi, perfezione perdita e ristabilimento dell’antica
altedipadaredaftmgiinguerracavatada'grecieda'ramanisafttorieaccomodataa'
presenti bisogni della nostra milizia. Turin, G. M. Briclo.

(1795). Principics, progresos, perfeccion, pérdodayrstableam:ento del
antiguo arte de hablar desde lejos en la guerra, sacado de los escritores griegos y roma-
nos, y adaptado a las necesidades de la actual milida. (S. X. Coronado, Trad.), Madrid,
Viuda de lbarra.

" (1797). Scoperta delia Chironomia, assia dell'atedtgemrecon fe mani
nel foro e nella pantomima del teatro. Parma, Imprenta Fratelli Gozzi.

{1798). Saggi sul ristablimento dell‘arte armonica degreca e romani
cantori. Parma, Imprenta Fratelli Gozzi,

. {1800). MedallasmédttasanuguasemtmtsendMuseodelaReal
Sociedad Aragonesa: explicadas por su individuo Don Vicente Requeno y Vives, Aca-
démico de varias Academias, y dadas a luz con aprobacion y a expensas de fa misma
Sociedad. Zaragoza, Mariano Miedes.

_ (1804a). Eserdizi spirituali o sieno meditazioni per tre settimane sulfa ne-
cessits, e sulla utilitd, e su i mezzi da guadagnarci il sacro Cuore di Gesu, e il suo amore.
Roma, Fulgoni.

(1804b). Appendice ai saggi sul ristabilimento de’ greci e de’ romani
pittori di D. Vincenzo Requeno Aggiunta del medesimo autore. Roma: Stamperia di
Luigi Perego Salvioni.

RECn®39(2012)43-77



La telegraffa éptica del jesuita Vicente Requeno (1743 - 1811), restaurador de artes grecolatinas

(1807). il tamburo stromento di prima necessitd per regolamento delle
truppe, perfezionato da Don Vincenzo Requeno. Roma, Luigi Perego Salvioni.

(1810). Osservazioni sulla Chirotipografia ossia antica arte di stampare a
mano. Roma, Mariano de Romanis e Figli.

(1982). [‘arte di gestire con le mani. Palermo, Sellerio editore, [a cura di

Giovanni R. Ricci).

(2008). Escritos filosdficos. Vicente Requeno y Vives. Edicién de A.

Astorgano, Zaragoza, Ediciones Universitarias de Zaragoza.

Rollin, C. (1848). Historie ancienne. Vol. VI. Paris, Firmin Didot Frares.

Romeo L6pez, J. M. (2006). Albores de la telecomunicacién®. En O. Pérez, De las
sefales de humo a la Sociedad del Conodimiento. 150 affios de telecomunicaciones
en Esparia (Ed.). Madrid, Colegio Oficial de Ingenieros de Telecomunicacién, pp. 25-
35.

Sénchez Ruiz, C. (2008). La telegrafia dptica en Aranjuez. Aranjuez, Ayuntamiento de
Aranjuez. Delegacion de Cultura.

Vegecio, R. (2006). Compendio de técnica militar. Madrid, Catedra.

REC n°39(2012)43- 77

Ry



LA EXPLICACION DE LOS ECLIPSES EN LA ANTIGUEDAD
GRECOLATINA!

Roberto Casazza

Universidad Nacional de Rosario

Universidad de Buenos Aires

casazza.roberto@gmail.com

Alejandro Gangui

Instituto de Astronomia y Fisica del Espacio (CONICET)
Universidad de Buenos Aires

relat@iafe.uba.ar

Resumen

. La blsqueda de una comprensién racional de los eclipses domina los albores
del pensamiento filoséfico y cientifico. En ese marco, el pleno conocimiento
del “ciclo de saros’ (ciclo de 18 afios, 10 u 11 dias y 1/3 de dia que establece
el periodo de tiempo que media entre dos eclipses totales de sol o-de luna
sucesivos con muy similares caracteristicas), heredado por los griegos de los
babilonios, permitié importantes desarrollos tedricos en el 4mbito grecolatino.
Nuestro propdsito en este trabajo seré: a) indagar, sintética y esquemdticamen-
te, las teorizaciones antiguas sobre las causas de los eclipses, b) comentar acerca
de la predictibilidad de los eclipses en la Antigiiedad, c) describir algunas reco-
mendaciones —presentes en textos clisicos— para la observacién de eclipses de
sol, y-d) resefiar sucintamente las creencias populares y pricticas sociales ante
la ocugrencia inesperada de los eclipses.

Palabras clave: eclipses ~ astronomia — saros — cosmologja.

Abstract

The search of a rational explanation of eclipses pervades the beginnings of phi-
losophical and scientific thought. Within this intellectual frame, the knowledge
of the ‘saros cycle’ (a cycle of 18 years, 10 or 11 days and 1/3 of a day that
separates two successive sun or moon eclipses of similar features), inherited by

! R.C. agradece el apoyo de la Universidad de Buenos Aires, la Universidad Nacional de Rosario y la
Biblioteca Nacional. A.G. agradece el apoyo financiero del Conicet y de la Universidad de Buenos
Aires, .
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the Greeks from the Babylonians, favored important theoretical developments
in the West. The purpose of this paper is to present, briefly and schematically,
a) the ancient theorizations on the causes of eclipses, b) the range of predic-
tibility of eclipses in Antiquity, ) the warnings ~transmitted by some classical
writers— to those who want to observe in naked eyes a solar eclipse, and d) the
popular beliefs and social practices upon the occurrence of unexpected eclip-
ses in ancient times. ;

Keywords: eclipses — astronomy — saros — cosmology?.

El estudio de los eclipses en la Antigiiedad ha despertado mucho mayor
interés entre los cientificos que entre los fildlogos clisicos, especialmente a
lo latgo de los dos dltimos siglos, cuando lds descripciones de unos pocos
eclipses, principalmente de sol, consagrados por la tradicién astronSmica como
‘eclipses historicos’, han s:doconsndetzdas aenuﬁmnmueoomodatosobset-
vacionales®. . :

Losechpseshsuémos,oonttastadosconnmdelos neéncosdelaAstrononua,
hanllevadoasumzteﬁ)tmulac:onessemsdeneoﬁascmuﬁaswgentes,
enespecmldelamtemccnénea&elalumylawm,mduyendoaspeceosmles
como la aceleracién secular aparente de’la lung y la velocidad de rotacién de
nuesuoplmeu,cuyadesacdemcmnwdo,gmcﬂsaesosrdams,setenparte
comprendida y explicada.

La tierra se traslada alrededor del sol en un lapso de 365,25 dias, y lo hace en
una 6rbita eliptica muy préxima a una circunferencia, donde el sol se ubica en
uno sus focos, La luna, por su parte, cumple su 6rbita, también eliptica, alre-

2 £ presente articula completa y ampifa el trabajo preliminar previo “Teorizaciones, predictibilidad,
y creencias sabre los eclipses en {a Antigitedad”, presentado por los autores en el XX Simposio
Nacional de Estudios Clésicos, Santa Fe, Universidad Nacional del Litoral, septiembre de 2010,

3 Los eclipses histéricos son los descritos por fuentes histéricas confizbles -en sumayorfa grecolati-
nas clasicas o tardoantiguas— cuyas fechas son compatibles con cilculos astronémicos retrospecti-
vos. Se consideran eclipses histdricos a los sigulentes: eclipse del canon asirio (15 de junio del 763
a.C.); eclipse de Asurbanipal (27 de junio del 661 a.C.); edipse de Arquiloco {6 de abril del 648
a.C.); eclipse de Tales (28 de mayo del 585 a.C. —hay densas discusiones sobre este eciipse-); eclip-
se de Pindaro (30 de abril del 463 a.C.); eclipse de Tucidides (3 de agosto del 431 a.C.); eclipse de
Agatocies (15 de agosto def 310 a.C.); eclipse de Hiparco (20 de noviembre det 129 a.C.); eclipse
de Flegén (24 de noviembre del 29 d.C.); eclipse de Plutarco (20 de marzo del 71 d.C.); eclipse de
Tedn (16 de junio del 364 d.C. -aquf también quedan dudas-). Couderc (1969: 128-134).
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dedor de la tierra en aproximadamente unos 27,32 dias. Pero esta 6rbita estd
inclinada con respecto a la de la tierra alrededor del sol (esta tltima, llamada
la ecliptica) en unos 5,1°. Durante su movimiento orbital, entonces, la luna in-
tersecta al plano de la ecliptica en dos puntos opuestos, llamados nodos. Sélo
cuando la luna se ubica en alguno de esos nodos ‘pueden’ producirse los eclip-
ses, pues son las Gnicas ocasiones en las que tierra, sol y luna pueden hallarse
cast perfectamente alineados, aproximadamente cada 5,8 meses sinddicos.

Pero la orientacién de la 6rbita de la luna no es constante en el tiempo, sino
que ‘precesa’ (esto es, la ortogonal al plano de la érbita lunar cambia su direc-
cién en el espacio, como si se tratase del eje de un trompo que pierde velocidad
de giro). Y esto es debido en parte a la interaccion de nuestro satélite con el sol
y con la tierra. Como consecuencia, la linea imaginaria que une los nodos tam-
bién cambia y se va corriendo lentamente por el plano de la ecliptica en sentido
retrogrado (contrario al orden de los signos zodiacales) unos 19,3° por afio.

Esta breve resefia dustra una parte de la complejidad que involucra la expli-
cacién (y més atn, la prediccion) de los eclipses. Por ejemplo, el ‘ciclo de saros’
(ciclo que predice la recurrencia de eclipses similares) fue el resultado de la cui-
dadosa observacidn y registro de los eclipses llevado a cabo por la astronomia
mesopotamica desde el siglo VIII a.C.% Se trata de un ciclo de 6585,32 dias o
bien 18 afios, 10 (u 11) dias y 1/3 de dia, si dentro del ciclo se incluyen cinco
(o cuatro) afios bistestos— que establece el periodo de tiempo que media entre
dos eclipses totales de sol o de luna sucesivos con similares caracteristicas. Para
que uno de estos eventos suceda deben darse tres condiciones importantes:
tratarse de luna nueva o llena (eclipse de sol o de luna, respectivamente), la luna
debe ubicarse en uno de los dos nodos de su 4rbita (alineacion cuasiperfecta
entre los tres cuerpos) y, por (ltimo, la distancia entre la luna y la tierra debe ser
~ la misma que en el eclipse recurrente del ciclo anterior (por ejemplo, para que
el didmetro de la cobertura del disco solar por la silueta de la luna y la sombra
consecuente, en el caso de un eclipse de sol, sean las mismas). El resultado es
que la luna se hallari en la misma fase, se ubicari en igual nodo y a la misma
distancia de nuestro planeta, sdlo cada 6585,32 dias.

La descripcién y la prediccion de eclipses ocupd a numerosos pensadores
antiguos y tardoantiguos: mientras algunos elaboraron curiosas especulaciones

4 Steele (2000: 422-424; 431-433).
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sobre sus causas, otros lograron predecit con parimetros racionales la ‘posibili-
dad de un eclipse’. Y todos, de un modo u otro, favorecieron la comprensién de
estos acontecimientos astrondmicos, concretada definitivamente por la Europa
moderna, heredera del mundo clisico. En efecto, las sucintas descripciones de
eclipses —por poner algunos ejemplos—de Arquiloco, Pindaro o Tucidides (en-
tre otros) han aportado datos decisivos para el esclarecimiento de problemas
astronémicos impensados en la Aatigiiedad. El niicleo de su aporte surge de
un rasgo comiin a todos los eclipses historicos, y es que para los estudiosos del
siglo XIX aquellos eclipses coincidian en su fesha con la prediccion terica de
eclipses,.pero no en la ‘hora’, puesto que ocurrian, hasta posteriores correc-
ciones, aproximadamente unas 3 horas antes {es decit, unos 45° de longjtud
terrestre hacia el Este) respecto de lo que el cilculo y las tablas lunares recla-
maban. Como resultado de ello, la comunidad cientifica ensay un conjunto de
correcciones a la velocidad de rotacién de la tierra, que debid:ser concebida en
un proceso de desaceleracidn como resultado de 1a friccién ‘tidal’ o de mareas
que se produce en la regién de contacto entre los océanos y la corteza teriestre,
la cual causa que la velocidad de rotacién disminuya lentamente y el dia, por
tanto, se alargue a razén de —en promedio— un par de milisegundos por siglo®.
Mediante dicha férmula resulté posible la armonizacion —no sin dificultades
originadas en otros factores, especialmente las perturbaciones gravitacionales
producidas por otros cuerpos del sistema solar, especialmente Jipiter y Satur-
no, sobre los cuecpos astrondmicos involucrados— del grueso de-los eclipses
histéricos con la Teoria Lunar debidamente reformulada y corregida. ~

Estrabon (ca. 63 2.C-192 24 d.C) en su Gengrafia, 1, 1, 12 define a los eclipses
como ovykpiaeg fjAiov xol oeliwi, es decir, como combinaciones o compo-
siciones del sol y la luna [con la tierra]. Una apropiada definicion, por cierto,
que sigue siendo la usada mayormente en la actualidad. Estas alineaciones de
los tres astros,son de diversos tipos. Los eclipses de luna pueden ser totales o
parciales, y en ambos casos pueden ser vistos por todos los habitantes de la
tierra vueltos hacia la luna en ese momento (un 50% de la supetficie terrestre

$ La friccion contra el suelo de las cuencas oce4nicas por las mareas acta como un débil freno que
ralentiza fa rotacién de la tierra. Recientes estimaciones de la desaceleracién de 1a velocidad de
rotacién terrestre arroja el siguiente valor para la duracién del dia: 21,9 horas hace 620 millonés
de afios {y, con grandes incertezas, aproximadamente 20,9 horas hace 800 millones de afios y
entre 17,1y 18,9 horas hace 2.500 millones de aftos). Viéanse Williams (1997: 421-424); Couderc
(1969: 124-127).
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en cada instante), momento por lo demis siempre nocturno, por tratarse de
un fenémeno necesariamente de luna llena, con el sol y la luna en oposici6n.
Son fenémenos interesantes, en la medida en que la luna toma un color rojizo
oscuro, y porque la sombra esférica de 1a tierra se proyecta sobre la superficie
lunar, ilustrando al ojo atento el tamafio aparente del cono de sombra terrestre,
cuyo didmetro sobre la luna es de aproximadamente tres didmetros lunares, por
lo que una seccién del borde del cono se ve durante el evento perfectamen-
te dibujada sobre Selene o Luna-Febe-Delia (tales los nombres que griegos y
latinos daban al cuerpo lunar). Teniendo presente que la luna se desplaza en
sentido directo sobre su rbita 2 razdn de 12° en 24 horas y que el didmetro
lunar es de aproximadamente 0,5, la duracién de un eclipse lunar es cercana a
las tres horas, con al menos dos horas, en el caso de los eclipses plenos, de la
fase de ‘totalidad’. Los eclipses de luna son fenémenos llamativos, pero salvo
por las.escasas situaciones en las que la luna desaparece completamente (como
combinacion del eclipse con fenémenos atmosféricos) su inspeccién no revis-
te mayor dramaticidad, ni comporta, desde luego, peligro alguno para la vista
humana.

Otra cosa son los eclipses de sol, los cuales son bdsicamente de tres tipos:
parciales, totales o anulares. Los eclipses parciales de sol suelen pasar inadver-
tidos para el observador desatento, y el amante de los eclipses debe cuidarse -
seriamente de no mirarlos a simple vista, por mis alto que sea el porcentual
de ocultacién solar. Los eclipses anulares ocutren en virtud de que la distancia
tierra-luna es levemente variable: cuando la luna se encuentra transitando su
apogeo (mdxima distancia a la tierra), su tamafio aparente es levemente mds
pequefio que el del sol, por lo que sin llegar a cubrido completamente deja
un pequefio aro de luz solar visible. Durante estos eclipses la oscuridad sobre
la superficie terrestre, si bien es manifiesta, no es total. Finalmente, los eclip-
ses que pueden llegar a producir un aterrador efecto desde el punto de vista
psiquico para quienes no estin prevenidos, y aun temor e inquietud para los
advertidos, son los eclipses totales de sol. Estos comienzan sibitamente con un
sorprendente crepiisculo en horas en que no corresponde tal fenémeno, cuan-
do la oscuridad se incrementa dramiticamente, hasta que en medio del dia se
produce la noche. Aparecen algunas estrellas prominentes, desciende inmedia-
tamente la temperatura en forma dristica y provocan una alteracién profunda
en el comportamiento de los animales (incluido el hombre).
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Concluimos esta introduccién ~necesaria para sentar las bases astrondmicas
de los fenémenos que nos convocan— punnuhzando el propésito de nuestro
trabajo. Bs nuestro interés discutir sucintamente cuatro aspectos relevantes
vinculados a los fenémenos eclipticos en la Antigiiedad, a saber: 4) las teoriza-
ciones sobre las causas de los eclipses, b} la predictibilidad de estos singulares
eventos astrondmicos, ¢) las recomendaciones para la observacidn de eclipses
de sol y, finalmente, d) algunas creencias y pricticas sociales manifestadas en
ocasién de los eclipses. En las préximas secciones discutiremos estos aspectos
relevantes para la explicacion de los eclipses en el pasado y citaremos opiniones
y testimonios de diversos pensadores y filésofos naturales de la cultura greco-
latina cldsica y tardoantigua. ' .

Teorizaciones sobre las causas de los eclipses
Las teorizaciones antiguas grecorromanas sobre las causas de los eclipses

revelan en general una actitud cientifica y son dignas de ser incorporadas con.
legitimidad a la historia de la ciencia. Los modelos surgidos, desde luego, invo-
lucran siempre aspectos cosmoldgicos que exceden la relacin entre los tres as-
tros (Gea, Helio, Selene) e implican consideraciones generales sobre el sistema
solar y la naturaleza de los cuerpos celestes. Estos modelos revelan la consoli-
dacién de unmatcoexphcamo,queespo;lodemasel actualmente vigente, al
que denominaremos aqui ‘miodelo imbrico’, por tener a las ‘sombras’ como su
concepto central. Resefiamos brevemente a continuacién los principales mode-
los tebricos distinguibles en la Antigiiedads. '
a. Modelo obturatorio: el modelo obturatorio fue defendido por Anaximan-
dro, yteqwereuncompmnso tedrico con la comprensién del sol y la luna
como anillés huecos que encierran fuego y que poseen en su centro una aber-
tura circular, por la que emana la luz que nos llega habitualmente de dichos

astros”. Anaximandro explica las mutantes fases de la luna, al igual que los
ecl:pses,tecumendoaemmddoComnbepueslosm:bmapemﬂesde
los astros como resuludo de ‘obturaciones temporarizs’ de dichas bocas circu-

€ Sin llegar a alcanzar valor tedrico, vale la pena tener presente al recomer los tres modelos pro-
puestos a continuacién {abturatorio, friccicnal, Gmbrico) que en el Fragmento 122 (West) de Ar-
quiloco hay también una alusién a un eclipse de sof, el cual es atribuido, ya en clave religlosa, ya
en clave posética, a la accidn de Zeus.

7 Kahn, 1960: 86-87.
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lares, explicadas por fenémenos atmosféricos intrinsecos al sol y a la luna. Los
testimonios mas relevantes sobre estas ideas que han llegado a nosotros los de-
bemos a Hipdlito de Roma, Aecio y Simplicio, quienes manifiestan que Anaxi-
mandro tuvo en su vida una auténtica preocupacién por explicar los eclipses y
dan cuenta en forma sintética del modelo explicativo de dichos eventos pro-
puesto por el cosmdlogo presocritico. Simplicio (s. VI d.C)), en su Comentario al
De caelo [de Aristételes], 471, 1 (correspondiente a De caelp I1, 10, 2914), sostiene
que Anaximandro pudo conocer las distancias al sol y a la luna gracias a su es-
tudio de los eclipses (DK 12 A 19, LFP I 161), al tiempo que Hipdlito de Roma
(s. I d.C.), en su Refutacion de todas las hergjias, 1, 6,4 (DK 12 A 11, LFP I 165)
sefiala que, segin Anaximandro:

...T4 8¢ dotpa yivesBon kixhov mupde, rokpifévia 10D kard OV kdopov
wopds, nepihgfévea & Und Gépog. dxmvods & dmapim mépoug Tvdg
abr@des, kad’ ol qaiveran 14 Hotpar 810 xal émgpascopévav @V
éxnvodv t0g &ideiyerg viveaba.

(-.-los astros se generan como un circulo de fuego, separindose del fue-
go del mundo, circundado cada uno por aire. Hay orificios, conductos
en forma de flautas, a través de los cuales se muestran los astros, por
lo cual, cuando los orificios son obstruidos, se producen los eclipses)®.

Dicho testimonio coincide con el provisto por Aecio (s. I-II'd.C) en sus
Placita philosophorum (compiladas posteriormente en los s. IV-V d.C), quien atri-
buye 2 Anaximandro la idea de que el “eclipse de sol se produce al obstruirse la
abertura por la que se exhala el fuego” (Placza 11 24 2, DK 12 A 21, LFP I 167),
mientras que “la luna se eclipsa al obstruirse la abertura de la rueda” (Pladita 11
291,DK 12 A 22,LFP 1 168).

b. Modelo friccional: denominamos asi al que habria sido sostenido por De-
mdcrito de Abdera (460 a.C.-ca. 370 a.C), y que propone que la invisibilidad
del sol o de la luna serfa causada por un fenémeno ocasional de ‘descenso’ de
sus respectivas Orbitas. Dichos movimientos, atribuidos por el vulgo a la accién
de brujas o magos, eran denominados también, segiin el Escolio a Apolonio
de Rodas III, 553 (DK 68 B 161, LEP III 554), “descendimientos”, a los cuales

8 W.AA, (2000: 161).
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se atribuia el oscurecimiento del cuerpo celeste eclipsado®. La idea principal de
este modelo es la siguiente: el ‘rozamiento’ o ‘friccidn’ de los cuerpos celestes
contra el éter (tomamos aqui la licencia de utilizar el concepto aristotélico, que
es el que la tradicion doxogrifica que transmite la doctrina democritea tiene
en mente) se reducitia por la propia disminucién de la ‘velocidad lineal’ de los
cuerpos (pues cuanto mds cerca del centro ocbitan, menor es su capidez), y
ocasiona con ello una disminucién de su brillo. Otros testimonios que permi-
ten sostener esta idea son provistos por Lucrecio y por Didgenes Laercio'®. La
misma idea, aunque en tono jocoso, nos la ofrece Aristofanes (Las nubes, vv.
584 ss.), cuando el Corifeo anuncia que en una ocasién en que la ciudad estaba
eligiendo para el cargo de estratego a un personaje que disgustaba a Aristfa-
nes, en el cielo “1a luna abandoné su curso y el sol retrayendo con prontitud en
si mismo su mecha se negaba a brillar™!.

c. Modelo fimbrico: denominamos de esta forma a la consideracion de los fe-
ndémenos de eclipse como resultado de la intecposicidn de la luna o de la tierra
en la linea que une al sol y el cuerpo eclipsado. Segiin este modelo, los eclipses
son simplemente el resultado Sptico causado por la sombra de un astro (una
o tierra) sobre el otro. Este modelo ha sido el dominante en la Antigiiedad,
siendo numerosisimos los autores que lo propusieron. Mencionamos s6lo unos

9 Respecto de la produccién humana de eclipses mediante hechicerfa refiere tangencialmente
Platén en Gorgfas 513a que las brujas tesafias sufrfan, comao resultado del esfuerzo por hacer
descender a estas luminarias, serios daftos fisicos, al parecer quemaduras y paralisis en las plernas
(véase nota de F. Garcla Yaglie en Platén, 1980: ad focum). Por otra parte, Estrepsfades, el limitado
alumno del “pensadero” de Sécrates en Las nubes, también propone pedir 3 una maga de Tesa-
lia que le baje Ia luna para entonces encerraria en una caja y evitar que pase el tiempo, medido
esencialmente por los ciclos lunares, y se ahorra asf |a necesidad de pagar sus deudas (Las nubes,
v. 750). Plinio el Viejo, en Naturafis historia, !, 9, también comenta que el vulgo consideraba a los
eciipses como resultado de la accién de brujas, y que por esa razén qulenes eran sorprendidos por
un eclipse producfan ruides con cuanto hubiera a mano para evitarlos.

10 | ycrecio, De rerum natura, V, w. 621-636 (DK 68 A 88, LFP Il 554) y Didgenes Laercio, Vidas de
los filésofos ilustres, IX, 33 (DK 67 A 1, LFP I 543). Por lo demds, ya en otro orden de cosas, un
curioso texto de Didgenes Laercio (Vidas, 1. Prdlogo), que propone a Hefesto como padre, entre los
egipcios, de [a Filosoffa, suglere que éste vivié 48.863 afios antes que Alejandro Magno, y que en
ese Intervalo hubo 373 eclipses solares y 832 eclipses lunares, es decir, un eciipse solar cada 131
afios y un eclipse lunar cada 58,7 aftos. Los datos provistos por Didgenes son curiosos, y causan
perplejidad, pues no coinciden en absoluto con la frecuencia de los eclipses {por clerto ya conocida
en su tiempo).

" Aristofanes (1999: 65).
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pocos: Aristoteles, en De caelo 11, 11, 291b24, afirma que los eclipses son pro-
ducto de la sombra del cuerpo eclipsante y destaca que los eclipses de luna son
la principal prueba de la esfericidad de la tierra, en la medida en que el borde
circular de la sombra de la tierra se evidencia con gran claridad sobre la super-
ficie lunar. Igualmente Gémino (s. I a.C), en su Introduccion a los Fendmenos [de
Arato], XI, propugna esta idea, e Higino (64 2.C.-17 d.C)) se suma a la larga lista
de autores que proponen este modelo, y ofrece en su Astronomia, IV, 14, 3, la
siguiente explicacién de los eclipses:

Lanae antem echipsis sic evenst, cum prope dimensione sit luna, cum abient sol sub
terram, dumtaxat hoc modo, ut per mediam terram si quid directum lrateceris,

contingere possit solem sub terra, lunam autem supra terram; quod cum ita evemtt,

necesse est solis radios propter magnitudinem terrae itd esse dimissos, ut lumen eins,
 quo luna lucet, non possit ad eam pervenire, et ita existimatur fiers eclipsis lunae.

(Por su parte, un eclipse de luna tiene lugar cuando esta [la luna] se en-
cuentra alineada con el sol, opuesto a ella por debajo de la tierra. De este
modo, si se traza una linea recta por el centro de la tierra, puede tocar
por debajo el sol y por encima la luna. Cuando esto ocutre, los rayos del
sol, debido 2 la magnitud de la tierra, forzosamente son desviados, de
tal modo que la luz gracias a la que la luna brilla, no le puede llegar. Es
asi como se cree que se produce un eclipse de luna)®2.

. Igualmente Plinio el Viejo (62-113 d.C)), en su Historia natural, I, 7, 47 avala
este modelo afirmando que:

Osippe mansfestum est solem interuentu lunae occultari lunamaqne terrae obiectn ac

. stces redds, eosdem solis radios luna interpositu suo auferente terrae terraque lunae.
Har subeunte repentinas obduci tenebras rursumgue dllins umbra sidus hebetari.
Neque alind esse noctem quam terrae umbram, figuram autem wmbrae similem
melae ac turbini inuerso, quando mucrone tanium ingruat neque lunae excedat alts-
tudinem, quoniam nullum alind sidus eodem modo obscuretur et takis figura semper
mucrone deficiat.

12 Higino (2008: 347).
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(Efectivamente, es cierto que el sol se eclipsa por la interposicién de la
luna, la luna por la intercalacién de la tierra, y ambos eclipses son equi-
valentes, ya que con su respectiva intecposicién la luna quita a la tierra (y
la tierra a la luna) los mismos rayos de sol; también, que al introducirse
la luna, se originan inmediatamente las tinieblas, y a su vez, el tal astro
se oscurece por la sombra de la tierra, asimismo, que la noche no es otra
cosa que la sombra de la tierra, pues la forma de la sombra es similar
2 un cono o a una peonza con €l pico hacia arriba, porque cae sobre la
luna exclusivamente por su punta y no excede su altura, siendo asi que
ningin otro astro se oscurece del mismo modo y que una figura como
ésa siempre termina en punta)®.

Predictibilidad de los eclipses en la Aantigiiedad

Los circulos cientificos del mundo cldsico y helenistico mostraron gran inte-
rés en el problema de la prediccién de los eclipses. Sin embargo una predictibi-
lidad exitosa de los fenémenos eclipticos no fue posible sino tras la divulgacion
de la teotia gravitatoria newtoniana, y resultados confiables han sido alcan-
zados durante el siglo XVIII, y mejorados sustancialmente durante el siglo
XIX™, Sélo muy recientemente las predicciones de eclipses han alcanzado gran
precisién, con mirgenes de error infimos, y actualmente se destacan entre los
especialistas los cilculos de Jean Meeus y Fred Espenak, autores del Catalgg
of Solar Eclipse Saros Sertes — Five Millennium Canon of Solar Eclipses, disponible
como publicacién electrénica de la NASA, en los que se basa gran parte de la
comunidad cientifica.

El modelo cosmoldgico dominante en la Antigiiedad, que concibe al uni-
verso como el espacio (interno) limitado por 12 esfera celeste (o esfera de las
estrellas fijas), tuvo su punto fuerte precisamente en el trazo de una serie de
curvas esféricas (ecuador celeste, ecliptica, coluros tropicales o solsticiales, 6r-
bita lunar, etc.) que permitieron —en virtud de su simplicidad y mensurabilidad
(angular)— un conocimiento empirico-estadistico del ciclo de los eclipses. Tal
conocimiento fue, en rigor, heredado por el mundo grecorromano de las inves-
tigaciones mesopotimicas, las que ya desde el siglo VIII a.C. adquirieron una

13 plinio el Viejo (1995: 354).
14 Airy (1853: 179-182).
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comprension primaria de estos fendmenos, que alcanzd cierta precision para el
caso de los eclipses de luna (no asi para los de sol).

El método usado por la astronomia mesopotimica consistia en lo siguiente
(lo describimos en términos modernos): distinguiendo el ‘mes sidéreo’ (27,32
dias), del ‘mes sinédico’ (29,53 dias), del ‘mes draconitico’ (27,21 dias), y sien-
do el ‘mes sidéreo’ el periodo que tarda la luna en cruzar dos veces seguidas
la longitud celeste de una determinada estrella, el ‘mes sinddico’ el intervalo
entre dos conjunciones luna-sol, y el ‘mes draconitico’ el intervalo entre dos
pasos sucesivos de la luna por un mismo nodo, se obtienen los elementos te6-
ricos minimos con los que es posible comprender la posibilidad de un eclipse,
y establecer las reglas de su prediccién. Estos tres conceptos son accesibles a
la observacion sistemitica, y su distincion remite inmediatamente al ciclo de
saros, pues en 6585 dias y 1/3 de dia se cumplen simultineamente 223 meses
sinédicos, 242 meses draconiticos y (aunque esto ultimo no lo sabian los anti-
guos) 239 meses anomalisticos'S. Esa coincidencia hace que los eclipses se vean
con caracteristicas muy similares tras la ocurrencia de dicho periodo.

Expresado mis simplemente, s6lo cuando la sombra de la tierra en oposicién
o la del sol en conjuncién (mes sinédico) estin cerca de un nodo (‘mes draco-
nitico’) serd posible un eclipse. Esto es equivalente a afirmar que los eclipses
s6lo son posibles cuando la latitud ecliptica de la luna es muy cercana a 0° en
el momento de la conjuncién o de la oposicidn, hecho que coincide ademas,
necesariamente, con el cumplimiento simultineo de un nimero entero de me-
ses sinddicos y de meses draconiticos. El modo mis confiable de predecir la
posibilidad de un eclipse consiste entonces en calcular la latitud ecliptica de la
luna en el momento de las sizigias'é, y establecer —segiin una razén dictada por
la experiencia de observacién y favorecida por la regularidad de los movimien-
tos otbitales de 1a luna— que aquellas sizigjas en las que la latitud de la luna sea
cercana a 0° indicarin la ‘posibilidad de un eclipse’. Este era, en efecto, el mé-
todo utilizado por la astronomia matemitica babilonia durante la dominacién

'S E} ‘mes anomalistico’ es el tiempo que media entre dos sucesivos pasajes de la luna por su
perigeo (téngase presente que la 6rbita lunar es ellptica, siendo el perigeo su punto més cercano
a la tierra).

6 E| término sizigia indica simplemente en forma genérica las conjunciones y las oposiciones (la
palabra griega cutuyla significa “unién, combinaci6n, conjuncién”). Los eclipses ocurren cuando
la sizigia est4 lo suficientemente cerca del nodo de la luna.
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helenistica del periodo seléucida (312-63 a.C)Y. Y puesto que la latitud de la
luna es ficilmente mensurable con un simple sextante o astrolabio, los astréno-
mos mesopotimicos llegaron a advertir que cada aproximadamente 5,8 meses
sinédicos se daban las dos condiciones minimas requeridas para un eclipse, 2
saber, que la luna se encontrase en una latitud cercana a 0° y que el nodo se
hallase cerca de la sizigia.

Asi pues, la astronomia babilonia temprana alcanzé una sencilla regla que
establece, sobre la base de las mencionadas distinciones, que un eclipse puede
ocurtir s6lo cinco o seis meses después de un eclipse anterior. El uso de esta
regia tiene sin embargo una dificultad, en virtud de la incertidumbre respec-
to de cudndo es conveniente intercalar el intervalo de 5 meses, pues en cada
saros (223 lunacxones) hay 38 posibilidades de eclipses, 33 de las cuales estin
separadas por seis meses mientras que las restantes 5 cada 5 meses. Es asi que
distribuyendo parejamente las posibilidades de que el siguiente eclipse ocurra 5
meses después de otto eclipse a lo largo de un saros (6585,32 dias), se obtienen
diversas secuencias posibles, del tipo 8-7-8-7-8, siendo 7 u 8 1a cantidad de po-
sibilidades de eclipses sucesivas separadas entre si por seis meses tras las cuales
se inserta la ‘posibilidad de un eclipse’ tras una brecha de 5 meses respecto de
la posibilidad de eclipse anterior. Dicho més sencillamente, a 8 posibilidades de
eclipses que se suceden con una brecha de 6 meses le sigue una posibilidad de
eclipse separada por una brecha de 5 meses, y luego siete posibilidades de eclip-
se con brechas de 6 meses, y asi sucesivamente. Este patron varia segin cada
ciclo de saros, pues estos pueden comenzar por una brecha de cinco o de seis
meses respecto del dltimo eclipse del ciclo de saros anterior, por lo que resultan
las siguientes cinco series como la totalidad de las posibilidades de distribucién
de las brechas de 5 meses: 8-7-8-7-8; 7-8-7-8-8; 8-7-8-8-7, 7-8-8-7-8; 8-8-7-8-7.

El regjstro sistemitico de las posibilidades de eclipse y de los eclipses obser-
vables permitid asi a la astronomia mesopotimica el conocimiento general de
este ciclo de 6585 dias y 1/3 de dia —el 1/3 de dia indica que el eclipse recu-
trente de un saros a otro ocurrird corrido en 8 horas, es decir, desplazado unos
120° hacia otra comarca geogrifica ubicada al Oeste—'®, En el mundo greco-
tromano, el conocimiento de este ciclo de 223 lunaciones estd atestiguado por

17 Steele (2000: 423).
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numerosos textos y aun por restos materiales, los cuales sefialan en su conjunto
la central consideracién que dieron al saros los filésofos naturales antiguos. Es-
trabon (Geografia, I, 1) informa que el gran astrdnomo de la tardoantigliedad,
Hiparco (ca. 190-120 a.C)), solia afirmar que nadie puede ensefiar geografia o
astronomia, ni distinguir latitudes de ciudades, si no tiene un adecuado cono-
cimiento del ciclo de los eclipses, mientras que Marco Tulio Cicerdn (106-43
a.C) en De divinatione II, 1, sefiala que los eclipses fueron predichos muchos
afios antes de su época por hombres versados en matemiticas, en virtud de que
los movimientos de la luna son perfectamente regulares, por lo que es posible
calcular cuindo la luna ingresa en el cono de sombra de la tierra.

Un ejemplo material del conocimiento del ciclo es el famoso mecanismo de
Anticitera, complejo artilugio mecénico descubierto entre los restos de un nau-
fragio cerca de la isla griega de Anticitera, vecina a Creta, y datado hacia el 87
a.C., que posee entre sus dbacos uno que registra el ‘ciclo de saros’ y que per-
mite a sus usuarios —sin duda avezados astrénomos 'y navegantes— conocer la
posibilidad cierta de un eclipse con sélo disponer el mecanismo en estacion®.

Asimismo Plinio el Viejo (23-79 d.C), quien dedica el capitulo II, 10 de su
Historia natural al andlisis de la recurrencia de los eclipses de sol y de luna, sin-
tetiza el resultado del método mesopotimico descrito, toméndolo de Hiparco:

Defectus CCXXIII mensibus redire in suos orbes certum est, solis defectus non
nisi nowissima primare fieri luna, quod uocant coitum, lunae autem non nisi plena,
semperque citra quam proxime fuerint; omnibus antem annis fieri utriusque sideris
defectus statés diebus horisque sub terra nec tamen, cum superne fiant, ubigue cers,
aliquando propter nubila, saepius globo terrae obstante conuexitatibus munde. Intra

ducentos annos Hipparchi sagacitate compertum est et lunae defectum aﬁquanda
qHinto mense a priore fieri, solis wero septimo.

18 £| ¢iclo conocido como exeligmos (correspondiente a tres ciclos de saros) retorna el eclipse a
aproximadamente la misma longitud terreste. Es menester distinguir (véase Steele, 2000: 424)
entre el ‘ciclo de saros’ (223 lunaciones), la ‘serie de saros’ (coleccién de posibilidades de eclipses
de semejantes caracteristicas separadas por diversos ‘ciclos de saros’), y el ‘esquema de saro’ (par-
ticular distribucién de las posibilidades de eclipses dentro de un ‘ciclo de saros’ o, dicho de otro
medo, la disposicién de las posibilidades de eclipse cada cinco meses dentro del ciclo, que puede
variar seg(in que esta brecha de 5 meses se dé en el primer eclipse del ‘ciclo de saros’ en cuestién
o0 en alguno de los siguientes hasta el octavo -méxima distancia posible entre dos brechas de S
meses sucesivas-).

19 Freeth, Jones, Steele & Bitsakis (2008: 614-617).
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(Es cosa comprobada que los eclipses se repiten en los respectivos glo-
bos a los doscientos veintitrés meses, que el eclipse de sol sélo ocurre
en el dltimo cuarto de luna o en el primero (que es lo que llaman la con-
juncién); en cambio, el de luna sélo en plenilunio y siempre mis aci de
donde se produjo 1a dltima vez y, ademds, que todos los afios se suceden
los eclipses de ambos astros, en dias y horas fijos, bajo 1a tierra; cuando
se producen por encima de ella, no son visibles desde todas partes, a ve-
ces por las nubes y mis a menudo por el obsticulo del globo terriqueo
a causa de la forma abovedada del universo. Hace doscientos afios se
supo, gracias a la sagacidad de Hiparco, que el eclipse de luna ocurtia a
veces a los cinco meses del anterior, y el de sol, en cambio, a los siete)?.

La prediccion de posibilidades de eclipses de luna alcanz6 mediante este mé-
todo un grado considerable de efectividad. En cambio, el caso de los eclipses
totales de sol, como sabemos, es mds complejo, pues la sombra del sol dibuja
sobre la superficie terrestee un circulo de apenas unos 200 km de didmetro,u -
6valos algo mis grandes, que se desplazan en una franja muy estrecha del globo
a gran velocidad (de hecho, a velocidades supersonicas). Esa franja de tierra
ensombrecida se ‘corre’ de un saros a otro, por lo que aun teniendo la vivencia
efectiva de un eclipse y el conocimiento del ciclo, hubiese resultado imposible
para un pensador antiguo predecir con certeza la siguiente ocurrencia de un
eclipse de sol para una determinada comarca.

Existé vasta literatura sobre el famoso eclipse de Tales de Mileto (ca. 639-ca.
547 a.C), y sobre 1a afirmacion de Herbdoto (485-452a.C) (Lor muese Lbros de la
historia, T, 74) de que Tales habria predicho un eclipse de sol, pero la comunidad
astronéica tiende a ver el hecho como una fantasiosa construccién doxogri-
fica (con algo inclusive de hagjogrifica) aun cuando tibiamente se admite la po-
sibilidad de que, en caso de haber sabido Tales del eclipse de sol del 18 de mayo
del 603 2.C., hubiese podido anticipac, gracias a su eventual conocimiento del
saros —del que no hay pruebas—, el eclipse solar del 28 de mayo del 585 a.C2.
Los eclipses totales de sol ocurren aproximadamente cada 370 afios sobre un
mismo punto de la tierra, por lo que su ocurrencia definitivamente no pudo ser

2 plinjo el Viejo (1995: 358).
2 Couderc (1969: 131).
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predicha por los antiguos®.

Precauciones para la observacion de eclipses de sol

El peligro que representa la observacién directa (a ojo desnudo) de los eclip-
ses de sol fue bien conocido por los filésofos antiguos. Hoy sabemos que mirar
directamente al sol, sin un filtro adecuado, es altamente peligroso: dado que
la retina no estd inervada, la destruccién de las células de su parte central no
ocasiona ningin dolor. El observador desprevenido puede sufrir una alteracién
definitiva de la vista, incluso un dafio como ceguera irreversible, sin ningin
sintoma o molestia que le sitvan de advertencia. Platdn (ca. 427-347 a.C), en
Fedén 99d, pone en boca de SGcrates estas palabras:

“Edoke toivov pot, 1} 8’ 8¢, perd tabra, &neidi) dmeyniiay t& Svta oxordv,
Seiv ebhafnofvar ) néBorpu Szep ol wdv fjlov éxheinovra Oempodvres kal
oKomovpEVOL RAltoyovay: Swapdeipovia yap zov Eviol Té Spupora, v )
& U8om 1 vt Torovt oror®vron Ty gikdva abrod. Toiodrév T kal Syd
Sievorifny, kol #deroa ) rovtéraot v yuxv Togrwdeiny PAtrnwv tpdc
& mpéeypora totg Sppacm kol éxdory 1@v dobijoswv myeipdv dntecbo
abt@v. Edote &1 pov ypfivan elg Todg Adyoug ketagpuybvro év gxetvorg
oKkongiv thv vtav v dhoeway.

(Después de esto tuve para mi, desde que fracasé en el estudio de las
cosas [inteligibles], que era necesario cuidarme de que no me sucediera
como 2 aquellos que miran y observan un eclipse de sol: a veces algunos
pierden la vista por no observar en el agua o en algiin otro modo la
imagen del sol. Yo pensé algo por el estilo, y temia asi quedar comple-
tamente ciego del alma, al mirar las cosas [inteligibles] con los ojos y

. esforzarme en ponerme en contacto con ellas por medio de cada uno
de los sentidos. Juzgué, pues, que era necesario refugiarme en las pro-
posiciones y buscar en ellas la verdad de las cosas)®.

2 Magnasco & Baikouzis (2008: 882 3). Estos autores establecieron ~sobre [a base de investigacio-
nes de Schoch y Neugebauer de comienzos del siglo XX~ una fecha probable para los episodios
descritos en la Odisea, proponiendo al 16 de abril de 1178 a.C. como fecha altamente prabable
para la alusién a un eclipse de sol mencionado en el canto XX, v. 356 ss., en el marco del episodio
conocido como la “Profecia de Teoclimeno®, que anuncia cual portento la inminente matanza de
los pretendientes a manos de Odiseo y su hijo Telémaco.

2 platén (1983: 183-184).

RECn®39(2012) 79- 103

93



94

Roberto Casazza | Alejandro Gangui

Aunque en este texto Platén sélo se refiere a lo inapropiado que resulta inten-
tar captar la realidad inteligible de las Ideas mediante los sentidos del cuerpo,
del pasaje surge claramente que los eclipses de sol, especialmente luego de
terminada la fase de totalidad, eran considerados en los circulos letrados.de la-
Grecia cldsica eventos que deben ser contemplados con sumo cuidado y mu-
nidos en todo caso de elementos apropiados. Un interesante testimonio de las
Cuestiones natwrales, I, 11, 3-12, 1 de Séneca (4 a.C.-65 d.C) revela, en la misma
direccidn, los cuidados esperables para la contemplacién segura de un eclipse:

Onotiens defectionem solis solumus deprebendere, ponimus pelues, guas ant oleo ant
Dice implemus, quia pinguis umor minxs facile tsurbatur et ideo quas recipit imag-
nes seruat; apparere antem imagines nox possunt wisi in Lquido et immoto. Tunc
Solemus notare, quemadmodnm luna sok se opponat et sllum tanto maiorem obiecto
corpore abscondat, modo ex parte, 5i ita competit, ut in latus eins incurreret, modo
totsm; haec dicitwr perfecta defectio, quae stellas guoque ostendit et interdipit lucem,
tunc scilicet cum wiergue orbis sub codem Lbramento stest. '

(Cuando queremos observar un eclipse de sol, colocamos en el suelo
recipientes llenos de aceite o de pez, porque un liquido denso no se agita
con facilidad y retiene mejor las imigenes que reproduce. Las imdge-
nesnopuedenmeﬂeja:sesinomliquidomquﬂoeimnéviLEnmnces
observamos c5mo se interpone la luna entre nosotros y el sol; cémo
este astro, siendo mucho mis pequefio que aquel, colocindose delante,
leocdtnenparbeuaasveoes,snsolmaleoponeunlado y otras
por ‘Gompleto. Liimase eclipse total el que hace aparecer las estrellas
interceptando la luz, y tiene lugar cuando el centro de los dos astros se
encuentraenlammalnm con relacién a nosotros)®.

Creencias y pricticas sociales ante los eclipses

La incertidumbre natural sobre las verdaderas causas de los eclipses y el mie-
do que generaban en los pueblos, que vefan en estos fenémenos la ruptura del
orden y de la armonia natural de los cielos, se ven reflejados en las creencias

24 séneca (1884: 264-265).
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de los antiguos sobre la relacién entre los eclipses y el mundo humano. Dichas
creencias se encuentran enraizadas en pricticas divinatorias y magjcas de cufio
mitico-religioso, las cuales dominaron el imaginario antiguo, especialmente la
cultura popular. Esas pricticas inclufan la interpretacion de sucesos naturales o
cbsmicos en forzada relacién con situaciones humanas, por lo que a menudo
los portentos naturales eran interpretados como causados por la propia accidn
de los hombres o pueblos.

Asi, al menos, lo manifiesta un interesante texto de Tucidides (460-396 a.C)),
en el que —narrando episodios de la Guerra del Peloponeso~ afirma que duran-
te esta terrible contienda fueron mis frecuentes los terremotos y los eclipses
que lo que eran habitualmente (La Guerra del Pelgponeso, 1, 23)®. Asimismo,

Virgilio (70-19 a.C), en sus Gedrgicas I, vv. 464-468, al detallar los pronésticos

del tiempo, incluye la relevancia del estudio de la.luna y del sol, y agrega a
propésito que Febo fue el anunciador de la guerra civil y de los desastres que
siguieron a la muerte de Cayo Julio César el 15 de marzo del afio 44 a.C,, pues:

‘ oo« Ille etiam caecos instare tumultus
saspe monet frandemque et operta tumescere bella;
tlle etiam excstincto miseratus Caesare Romam,
cum caput obscura nitidum ferrugine texat
impiague acternam timuernnt saecula noctem.

(El Sol nos avisa también muchas veces de la inminencia de pertur-
baciones secretas, de que se estin fraguando traiciones y guetras en
la sombra. El fue el que, compadecido de Roma a la muerte de César,
cubrid su brillante cabeza de obscura herrumbre, y las generaciones
impias temieron una noche eterna)®.

Por otra parte, diversos relatos de escritores antiguos sobre reacciones es-
pontineas ante eclipses resultan elocuentes para ilustrar el temor que en el bajo

5 Una idea similar aparece en el famoso “Pe4n” 9 de Pindaro (Frag. 52K Maehler = A1 Ruther-
ford), que describe un eclipse de sol. El poeta se pregunta de qué guerra traer4 el eclipse sefial, o si
estard anunciando una nevada, o el anegamiento de la lanura por el avance del mar o acaso una
sedicién, entre otras calamidades naturales y sociales. Bellamente, concluye Pindaro el discurso
afirmando que nada es digno de ser temido si se lo ha de sufrir junto a todos los otros miembros
de su comunidad.
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pueblo provocaban estos fendmenos atipicos. Baste recordar dos episodios, re-
cogidos por Plutatco y Ticito, autores coetineos de la segunda mitad del siglo
1d.C,, uno del 4mbito helenistico y otro del latino. -

Plutarco (50-120 d.C.), en su vida de Aemhins Panllus, 17, 3, describe las reac-
ciones contrapuestas que provoc un eclipse de luna entre las tropas maced6-
nicas y las tropas romanas, y atin dentro de las romanas, la diferente reaccién
e interpretacion que recibid el portento entre los soldados y los oficiales. El
episodio se enmarca en la campafia de Paulo Emilio (229-160 a.C), general
romano de la época republicana que ejercid dos veces el consulado y que lle-
v adelante con éxito la Tercera Guerra Macedénica, deponiendo y haciendo
prisionero al rey Perseo de Macedonia. El eclipse tuvo lugar en la noche del
21 gl 22 de junio del 168 a.C., pocas horas antes de la famosa batalla de Pidna,
que consolidé el dominio romano en Macedonia. Segjin el relato de Plutarco,
tras el conttol del-Monte Olimpo por la columna romana dirigida por Nasica,
el ejército de Paulo Emilio divisa al enemigo poco antes del atardecer, y los j6-
venes oficiales ansiosos por entrar en batalla presionan en busca de 1a orden de
ataque. Pero Emilio sugjere cautela, considerando la inconveniencia de lanzar
2 hombres fatigados por el trajin de la jornada.al campo de batalla contra un
ejército fresco y descansado, y ordena armar campamento. Ya habiendo oscu-
recido y antes de medianoche tiene lugar un eclipse de luna por nadie previsto,
y se suscitan en ambos bandos una serie de escenas que describe Plutarco
elocuentemente:

"Enel 82 vd& yeydver kol pend Seinvav Erphroveo npd bavov xol dvérava,
- algvidiov 1| oekivny TMipric odoa kal petémpog duekaivero, kal 100 PuTdg
énodeinoviog abmlv ypbag épelyaca mavrodands fipaviodn. w@v 3
‘Popodnv, Borep éorl vevopuopsvov, xoduod e matéyolg dvaxahovpévav
o o abrfig kel mupk moAAd Sodois xod Sqoiv dvexdviav mpdg Tdv
olpavdy, oddv Spotov Erparzov of Maxeddvec, dAid ppixn kol 8apfog 1o
atparénedov Koretye, kol Adyog fiouxfl Sud <v@v> rodhdv dxbper, Baothbog

% Virgilio (1994: 109). En otro registro, Virgilio alude a los eclipses de sol como fenémenas dignos
de ser celebrados. En Eneida, ll, w. 740-755, en ocasitn de la recepcién brindada por la reina carta-
ginesa Dido a los troyanos, el bardo lopas (discpulo del mismisimo Atlas) canta ~mientras Dido se
enamora de Eneas— al camino errante de Ia luna y a los eclipses del sol {v. 743: hic canit errantem
lunam solisque labores), en el marco de un rico discurso cosmolégico. Asimismo, en Gedrgicas, I,
v. 475 y ss. Virgilio exalta el conacimiento de la naturaleza, expresado poéticamente mediante un
llamado a las Musas, en tanto ellzs pueden ilustrar sobre los caminos del cielo y las estrellas, los
edlipses de sol, las fases de la luna, las causas de los temblores de tierra, etc.
\
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10 @hopa onpoive Ekdewyv. 6 & AipiMog ok v pev éwikoog 0bd’ dnerpog
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dypr 00 naperbobon T émokotoupiviy xdpov médv vakbpym Tpdg Tov
fiiov:

(Al hacerse de noche, y cuando después del rancho se iban a dormir y
descansar, la luna, que estaba en su lleno y bien descubierta, empezd
de pronto a ennegrecerse, y desfalleciendo su luz, habiendo cambiado
diferentes colores, desaparecié. Los romanos, como es de ceremonia,
imploraban para que les volviese su luz, con el ruido de los metales, y
alzando al cielo muchas luces con tizones y hachas; mas los Macedonios
a nada se movieron, sino que el terror y espanto se apoderd del campo,
y entre muchos corrié secretamente la voz de que aquel prodigio sig-
nificaba la destruccién de su rey. No era Emilio hombre enteramente
nuevo y peregrino en las anomalias que los eclipses producen, los cuales
a tiempos determinados hacen entrar la luna en la sombra de la tierra y
1a ocultan, hasta que pasando de la sombra vuelve otra vez a resplande-
cer con el sol)?". '

~Al parecer, los soldados macedonios intuyeron correctamente el mensaje del
eclipse. Si bien la batalla durd una hora, la carniceria romana continué hasta
bien entrada la madrugada del 23 de junio, y arrojé mas de 20.000 cadaveres
de guerreros macedonios sobre las colinas adyacentes a Pidna, y sumé otros
11.000 prisioneros, luego esclavizados y deportados®.

7 plutarco (1821, Ii: 160). 4

28 Este relato de Plutarco que describe a la tuna como cambiando de color hasta desaparecer com-
pletamente (navrodands fjpavictn) es tomado como una de las pocas descripciones antiguas de un
‘eclipse-oscuro’, nombre que reciben los eclipses de luna en los que esta deja de verse completa-
mente (ello ocurre muy ocasionalmente, y tales fendmenos son ocasicnados ya por la cpacidad de
la atmésfera terrestre, ya por menguas en la actividad de la superficie sclar). P. J. Bicknell (1968:
22) corrigié —precisamente citando este texto de Plutarco-a William Guthrie (1962: Il, 307), quien
habfa afirmado que no existe registro de este tipo de eclipses de luna en la Antigliedad. Richard B.
Stothers (1986: 96), por su parte, indica que Plutarco podria haberse basado en textos hoy perdi-
dos del cient(fico romano Cayo Sulpicio Galo o del historiador Polibio, ambos testigos aculares del
eclipse, aunque también podrfa haber inferido la oscuridad absoluta del eclipse basandose en ideas
de la astrologfa caldea -por él bien conocidas~, que asociaban la visibilidad del eclipse con la hora
de su ocurrencia (el texto de Plutarco indica que fue tras la cena). En suma, Stothers asume que
esta descripcidn de Plutarco no debe tomarse como dato observacicnal confiable.
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El testimonio de T#cito (55-120d.C)), en sus Anales, 1, 28, aporta una des-
cripcion similar de la reaccién de. otra tropa tomana ante un eclipse. El texto
describe cémo Druso Julio César (13 2.C.-23 d.C)) supo aprovechar un eclipse
de luna para aplacar un motin inminente en la Germania, instigado por los
oficiales Percenio y Vibuleno. T4cito destaca la reaccion de los soldados, quie-
nes al ver la luna oscurecida, asustados y creyendo que se trataba de un mal
presagio sobre sus planes sediciosos, produjeron inmediatamente estruendosos
ruidos con metales, trompetas y cuernos, y se mostraban ora apenados, ora
exaltados mientras la luna se opacaba o aclaraba. También sefiala que tal reac-
cién se fundamentaba a su juicio en la ignorancia de los soldados, aludiendo
ticitamente a que entre los hombres letrados no existia duda respecto de que
los eclipses son fendmenos naturales explicables racionalmente. Por lo demis,
segun dicho relato, el propio Dtuso, aprovechando. la ocasién, envid a su cen-
turién y a sus oficiales a pasar revista a la tropa y a arengar a los soldados, los
que —atemorizados por el eclipse— respondieron favomblemente y renovaron
la confianza en su jefe.

Un episodio patecido es narrado también por Plumco, ensu V7dade Dzmz, 24.
Dién era hermarno politico y consejero de Dionisio, el famoso tirano de Siracu-
sa que convoc) a Platén también como consejero, y a quien —tras disgustarse
con sus doctrinas— mandé primero matar, y luego, reviendo la condena, ordené
vender como esclavo en Egina (sus amigos debieron unirse para comprarlo y
liberatlo). Tras la muerte del tirano, Dién hizo un viaje a Atenas;, y armé un
pequeiio ejército para tomar el poder en Siracusa, luchando contra Dionisio el
Joven, heredero del tirano. Ya en campaia, ofreci6 un banquete a sus soldados,
y por la noche se produjo un eclipse de luna. El no se preocupd porque conocia

(por su formacién en la Academia de Atenas) las causas del eclipse y la regula-

ridad de sus ocurtencias, peto Miltas, su adivino de cabecera, ante el temor de
los soldados, interpretd el portento como sefial de que eclipsaba el reinado de
Dionisio el Joven, y aprovech la ocasién para arengar a los soldados.

Por otra parte, no sélo los soldados en situacidn de conflicto, cuando sus
pensamientos se hacen permeables a todo portento ominoso, sino también los
astrélogos-astrénomos romanos consideraban 2 los eclipses como portadores
de peligros. Con claridad lo manifiesta Manilio en su Astrononsica, tal el nombre
del famoso poema didictico (IV, vv: 839-848), donde considera que los ‘signos
zodiacales’ pierden parte de su potencia en ocasién de los eclipses, quedando
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como heridos en ciertos meses, se expresan asi sobre la causa de dicho fené-
meno: ‘

Cansa patet, guod, Luna quibus defecit in astris
orba sui_fratris noctisque inmersa tenebris,

cum medius Phoebi radios intercpit orbis

nec trabit adsuetum quo fuiget Delia lumen,

haec quogue signa swo pariter cum sidere languent
incurwata simul solitogue exempta uigori

et uelnt elatam Phoeben in funere lugent.

(La razén es clara porque, al sufrir eclipse la luna en algunos signos,
privada de su hermano [Febo, el sol] y sumergida en las tinieblas de la
noche, cuando la tierra, situada en medio, intercepta los rayos de Febo
y Delia [la luna)] no atrae la luz con la que brilla normalmente, también
esos signos [zodiacales, vg su eficacia] languidecen junto con su planeta
[la luna] y, arquedndose al mismo tiempo y perdiendo su acostumbrado
poder, lloran a Febe en sus exequias, como si estuviera en su funeral)®.

Esta personificacion de los astros pertenecientes al fondo estrellado del cie-
lo, también tocé al sol y a la luna, que fueron a menudo caracterizados en la
literatura cldsica como seres vivientes, pasibles de sufrir enfermedades y hasta
la muerte. Los eclipses eran en este sentido concebidos como la manifestacién

de la impotencia o debilidad, temporaria quizis, de la luna o del sol. Lucrecio

(99-ca. 55 a.C.) asi lo narra en su poema Ds reram natwra (V, vv. 751-770): “gY
no puede el sol mismo eclipsarse y perder en cierta hora también su brillo, que

" recobra al punto que atravesé por medio de los aires regiones enémigas de sus

. llamas y le precisan a extinguir sus fuegos?”’. O bien, cuando al cuerpo brillante
" de la luna técale transitar entre aires densos y hostiles, “sno puede ella lenta-
mente eclipsarse en cierta parte del Mundo, atravesando por parajes capaces de
apagar sus mismos fuegos?™*.

Plinio el Viejo, décadas més tarde, también escribid sobre las creencias de
los hombres en lo que respecta a la supuesta muerte de los astros durante los

¥ Manilio {1996: 220). Las corchetes son nuestros.
30 Lycrecio (1997: 322).

RECn°39(2012) 79 - 103

99



100

T e B, M g e—

Roberto Casazza | Alejandro Gangui

eclipses, y celebra en su Naturalis historia, 11, 9, la liberacién de la ignorancia
que emana de la explicacion racional de los fenémenos, y exalté las ideas de
Tales de Mileto e Hiparco sobre 12 mecinica de los eclipses, y ensalz6 la obra
de estos grandes hombres por haber descubierto las leyes con que se mueven
los cuerpos divinos. Con ello, pretende Plinio, se ha liberado a la empobrecida
mente de los hombres del temor que los eclipses comportaban, y de las vanas
creencias sobre los —supuestos— portentos nefastos que anunciaban, que in-
cluian la idea de que las estrellas mismas serian destruidas por su ocurrencia. A
todos estos temores solia responder el pueblo espontineamente, ante la ocu-
rrencia de un eclipse, mediante sonidos colectivos sincronizados emitidos con
el propio cuerpo, con cualquier objeto disponible a2 mano o eventualmente con
instrumentos de percusién.

Una idea semejante es expresada por Severino Boecw (480-ca. 526), quien
afirma en La consolacién de la Filosofia, libro IV, metro 5, que al eclipsarse Febe
“la ignorancia del pueblo turba a las naciones y fatigan los cimbalos con sus
constantes golpes™, al tiempo que propone (libro I, prosa 4) a la Astronomia,
en tanto muestra las sias sideram (ie. en tanto ensedia los caminos de los astros),
como una actividad fundamental para la Filosofia, Gnico camino de vida autén-
ticamente liberador del hombre que conduce a la verdadera felicidad o sumo
bien. Su reflexién es propicia para sintetizar la justa celebracién que merecen
los gedmetras y astrdnomos antiguos por su contribucion al esclarecimiento de
las leyes del cielo, pues su ingente esfuerzo, visto a la distancia, constituye un
perenne monumento a la agudeza y a la pujanza humanas en busca del cono-
cimiento pleno y articulado de las causas de los fendmenos, tarea en la que tan
ptoﬁﬁ;damente se ocupb —como lo muestra el tratamiento de los eclipses— la
cultura cldsica.

FUENTES
Arato /7 Gémino (1993). Fendmenos / Introduccion a los Fenémenos. Traduccién e intro-
duccién de E. Calderén Dorda, Madrid: Gredos.

31 Boecio (1997: 266). Tito Livio, en su Historia de Roma desde su fundacidn {Ab Urbe condita
libri), 26, 5, 9, también sefala esta practica.
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Resumen

Este trabajo implica un acercamiento 2 la ret6rica clisica tal como surge de la
programitica formulada por Aristoteles. Nos interrogamos acerca de c6mo se
construye la dimension pasional en un corpus conformado por expedientes
judiciales. Género, pathos y auditorio son las nociones medulares del planteo

pues se trata de constructos que se superponen y conviven en este tipo-de do-.

cumentos cuya especificidad radica en la lucha por la imposicién de un punto
de vista ante un auditorio privilegiado: el juez. Proponemos analizar el corpus
a la luz de estos conceptos avalados en la conjetura de que-es la esfera de la
praxis la que determina la emergencia de determinadas pasiones y no de otras.
Palabras clave: pathos - auditorio - género judicial.

Abstract
This paper involves an approach to classical thetoric as derived from the pro-
gram formulated by Aristotle. We wonder how is the passionate dimension
constructed in a corpus consisting of court records. Gender, pathoy and audien-
ce are the core notions because they coexist and overlap each other in this type
of documents whose specificity is the fight for the imposition of a particular
point of view to an important audience: the judge. We propose to analyze the
corpus in the light of these concepts endorsed in the conjecture that is the
praxis which determines the emergence of certain passions and not others.
Keywords: pathos - audience - judicial gender.
1. Notas introductorias

'Los origenes de la ‘retdrica cldsica’ se remontan hacia el siglo V a.C, época
en que quedaron parcialmente codificadas algunas técnicas discursivas como la
poética, la retérica, la dialéctica y la demostraci6n cientifica. A fin de reconocer
algunas especificidades que estin en las raices del planteo, interesa resaltar la
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importancia de la retSrica puesto que surge de la estrecha vinculacién entre
los ciudadanos de la polis y un auditorio compuesto por tribunales populares a
quienes aquellos se dirigian en un acto de discurso. En efecto, esta técnica nacié
ligada a intereses eminentemente pricticos: los tiranos Gelén y Hierén habian
confiscado los bienes de los ciudadanos de Siracusa quienes pretendieron, por
todos los medios, recuperar los derechos sobre la propiedad. En el intento de
recobrar sus bienes, estos vecinos definieron posiciones e hicieron uso de sus
facultades ejercitando una serie de destrezas discursivas que conforman la #zhne
rhetoriké, las extensas demostraciones prudentemente preparadas eran expues-
tas en espacios publicos ante jueces que tenian a su cargo la tarea de evaluar
las argumentaciones pronunciadas sin olvidar que ello podia conllevarono ala
devolucion de los derechos propietarios.

Esta época puede marcarse como el punto de partida en el desarrollo retrico
y su importancia descansa en el hecho de que se trata de una técnica ligada “es-
tructural e histéricamente a las instituciones democriticas” (Marafioti, 2603:

- 33) y al deseo de mantenerlas. A partir de ello, es posible afirmar que el marco

social es el criterio que define la especificidad de su funcionamiento; asi, la mo-
dalidad que adopta la circulacidn de la palabra -piblica- determina la existencia:
de géneros o sub-especies retdricas: género judicial, deliberativo y epidictico.
Para el anilisis que se propone, la propuesta formulada por Aristételes se
erige como el lugar hacia el cual convergen y desde el cual se abren los desa-
rrollos modernos sobre la nueva retérica o teotia de la argumentacién. Nuestra
postura, que mtegra modestamente las consideraciones aristotélicas con algu-
nos planteos mjs recientes, no tiene otra finalidad que la de observar el modo
como se construye la dimensién pasional en un corpus conformado por ex-
pedientes 1uc]1cmles (género 1udacnal) pertenecientes a un siglo poco trabajado
(sigho XVII) en la socio-regién de Cordoba del Tucumin. Especificamente,
nos interrogamos sobre la construccién del pathos pues entendemos que las
emociones 2 las cuales los oradores pretenden llevar a su auditorio constituyen
un lugar privilegiado en 1a bisqueda de adhesion a las opiniones presentadas.
La programitica aristotélica se recoge en su Retdrica y en los Tdpicos, textos
claves para la interpretacién de la retSrica pues alli quedaron codificados los
aportes sobre la estructura de los textos, los géneros retdricos, los auditorios
previstos, los tipos de pruebas, los lugares comunes, etc. Entre otros aspectos
igualmente contundentes, interesa la relacién que se establece entre 1a dimen-
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sién pasional como vehiculo para lograr la adhesion y el concepto con el de
“auditorio” tal como lo entiende Perelman (1989: 71-91). Auditorio y pathos
se suponen, conviven y co-refieren, pues ambos remiten a la fase receptora
del intercambio judicial. La precision metodoldgica que nos vemos obligados
a asumir es que no nos ocupamos en detalle del modo en que los oradores se
presentan a si mismos o de las opciones que hacen en orden a instalarse en los
discursos (e#hos), mis bien hacemos hincapié en reconocer qué pasiones buscan
movilizar en un auditorio cuyo poder descansa en la posibilidad de cambiar el
estatuto juridico de las partes. En este sentido, advertimos que el juez es la fi-
gura central de un juicio, es el auditorio al que se dirigen todos los discursos de
los pleiteantes y, en efecto, es el lugar hacia el cual se destinan todos los esfuer-

zos retdrico-argumentativos tendientes a conducirlo a determinados estados .

pasionales. Asi, si se analizan las capas locucionales de un juicio ! se reconoce
que, en el juego de intercambios comunicativos, el alocutario pleno, el auditorio
privilegiado al que los litigantes se dirigen, es el juez: las partes nunca se en-
cuentran directamente pues sus intervenciones se destinan siempre al juez de
manera tal que se contestan y refieren mutuamente pero nunca se encuentran
“cara a cara” en el discurso. El juez media todos y cada uno de los enunciados
de los pleiteantes.

Si bien no trazamos correspondencias estrictas, entre las concepciones mis
generales sobre la instancia receptora hay puntos coincidentes fuertes entre el
“auditorio” de Perelman y la de “oyente” de Adistételes que, en adelante, usa-
mos indistintamente:

i
‘[---] resulta asi necesatio atender, a los efectos del discurso, no sélo
2 que sea demostrativo y digno de crédito, sino también a cémo <ha
de presentarse> uno mismo y a cémo inclinard a su favor al que juzga.

Porque es muy importante para la persuasién [...] el modo como se-

presente el orador y el que se pueda suponer que él esti en una cierta ac-
titud respecto de los <oyentes>, asi como en lo que se refiere a éstos, el

! Especial atencién dedicaron Grana (2012)y Bixio (1998) en sus respectivas tesis de doctorado al
desarrollo de la problematica de la enunciacién en este género discursivo. Para més datos, reco-
mendamos la consulta del Capftulo il de la tesis de Grana (2012) y la Primera Parte de la tesis de
Bixio (1998). Ambos trabajos se encuentran en fa biblioteca de la Facultad de Filosoffa y Humani-
dades, Universidad Nacional de Cérdoba. .
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que se logre que también ellos estén en una determinada actltud <ante
el orador>" (Retérica IT, 1.1377b 22-28).

“[...] nos parece preferible definir el auditorio, desde el punto de vista
retdrico, como el conjunto de aquellos en quienes el orador quiere in-
fluir con su argumentacidn. Cada orador piensa, de forma més o menos
consciente, en aquellos a los que intenta persuadir y que constituyen el
auditorio al que se dirigen sus discursos” (Perelman, 1989: 55).

Aristoteles sostenia que el verdadero valor de la retdrica descansaba en una
cuestién de auditorio; mis especificamente, aclara que para el género judicial
es imprescindible conocer la actitud en que se encuentran los que son interpe:
lados por el orador; de alli la necesidad de relevar los 4nimos movilizados en
la instancia més importante det marco social judicial: “pues las cosas no son,
desde luego, iguales para el que siente amistad, que para el que experimenta
odio, ni para el que estd airado que para el que tiene calma, sino que o son por
completo distintas o bien difieren en magnitud” (Retdrica I1, 1.1377° 32-36).
2. El pathos - €l auditorio ’

La tradicidn clasica conceptualizd el pathos como los sentimientos del que
escucha, pero, ¢cdmo se zlcanza ese saber? des tan transparente esa operacion
de reconccimiento?. Puesto que pensamos que se trata de un proceso de ela-
boracién de estados pasionales, mis bien cabtia préguntarse como y cuales son
los sennrmentos del auditorio segin los imagina el orador.

La elaboracxon patémica que hace AristSteles, para algunos estudiosos, ofre-
ce qna vision bastante intelectualizada del tema: se presenta una taxonomia
basada en una especie de psicologia conductista entendida como la activacién
de patrones de estimulo que acompafian cada estado animico (Murphy, 1988:
57-60 y 71-74). Otros afirman que se trata de un sistema clasificatorio que
presenta un nimero méis o0 menos importante de pasiones seguidas de defini-
ciones; circunstancias de uso, sugerencias para su evaluacidn, etc. de manera tal
que su reconocimiento no parece constituir una tarea demasiado complicada e
incluso, se podria hablar de cierta estereotipacion de los estados pasionales que
quedan entroncados en mecanismos discursivos.

Teniendo en cuenta estas consideractones y puesto que reconocemos que
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los discursos recogen las condiciones de produccién y a 1a vez son su producto
(Verdn, 2004: 60-72 y 121-123), ellos mismos generan —en tanto acontecimien-
tos / pricticas— sus propias condiciones. En este sentido, es pertinente pre-
guntarse hasta qué punto las pasiones que se observan en el género judicial no

son sino un conjunto relativamente estable de movilizaciones que se esperan

provocar en el auditorio en funcién de la inscripcion socio-institucional de los
discursos. Al respecto, hipotetizamos que hay una configuracién del pathos en
los expedientes que viene delineada por las condiciones en las que este discurso
se inscribe que no escapan a la red interdiscursiva propia de la praxis judicial;
en otras palabras, es esperable advertir la existencia de un-universo pasional

propio y especifico del campo judicial, pues los.estados pasionales estin liga-

dos a los ritos sociales en que surgen; por ello prictica social y construcciones
discursivas son dimensiones indisociables que advierten sobre el modo en que
el sentido se construye (Verdn, 2004: 13-26).

Preferimos entonces partir del supuesto de que cuando se habla del casillero
pasional no necesariamente remitimos a una coleccion de estados esenciales;
mis bien consideramos que se trata de un lugar donde se articulan opiniones
(Barthes, [1990] 2009: 191) de manera tal que cuando €l orador intenta enta-
blar relacién con su auditorio pone en marcha un proceso que comporta impli-
caciones y presuposiciones. Durante ese montaje retorico se opera una trans-
formacion sobre el eje del creer, pues la percepcidn de la instancia de escucha
que surge del sistema de previsiones que hace el orador en base a su posible
auditorio determina el componente pasional que conviene movilizar. De esta
manera, si el orador considera a su auditorio justo, intentard generar confianza

/0 si sabe de él que es catdlico, seguramente apelari a su misericordia. En otras
;/ palabras, lo que surge es, en definitiva, una construccién de la ‘alteridad’ en la
~ medida en que los oradores axiologjzan aquello que consideran objeto de adhe-

sién y a partir de eso creen provocar tales o cuales estados pasionales.

Para Perelman “el presunto auditorio siempre es una construccién més o
menos sistematizada” (Perelman, 1989:55) definicion que, segiin nuestro plan-
teo, no se desentiende de las condiciones que vienen impuestas por la esfera
judicial; el auditorio, como constructo tedrico, permite acceder analiticamente
a la modalidad que adquieren los intercambios y da cuenta de su especificidad.

3. El anilisis: especificidad pasional en el género judicial
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La pertinencia.de evaluar la categoria ‘auditorio’ en los juicios aproxima
los estudios retdrico-argumentativos a un universo de intereses que fue no-
tablemente marginado durante mucho tiempo en los estudios discursivos. La
naturaleza y funcién de las pasiones ha sido objeto de reflexién de estudiosos
entre quienes no hay acuerdos claros sobre los criterios que permiten sistemna-
tizar un nicleo ‘tipo’ de pasiones. Sin embargo, existen algunos principios de
esquematizacion mis actuales como los propuestos por Parret (1995) quien
destaca que es preciso alejarse de la estricta ‘lexicalizacion’ de las pasiones en la
medida en que existe un listado innumerable y por tanto inasible de términos
que parecen recoger “la superficie contingente de una sistemitica subyacente”
(Parret, 1995: 16). Nosotros pattimos de suponer que las pasiones en la mayo-
tia de los casos no se expresan en el vocabulario, esto es, no estin lexicalizadas:
no encontramos palabras para referirlas (célera, ira, enojo, melancolia, etc.) ni
los sujetos discursivos explicitan su propio estado pasional; mis bien podemos
afirmar que estdn evocadas; en efecto, en los juicios no hay una lexemdtica que
oriente cabalmente sobre los estados pasionales que se buscan provocar.

Del anilisis resulta que el nicleo de pasiones relevado en el corpus se articula
alrededor del eje del ‘placer’ y el ‘displacer’ (dolor); estos polos forman parte
de un antinuum que retine la densa gama de representaciones del mundo ex-
terno que quedan interiorizadas en la experiencia intima expresada, al menos,
en estos documentos. Los oradores evocan el placer cuando declaran haber
gozado de un estado de bienestar anterior al momento en el cual se produjo la
ruptura de la conjuncién con el objeto de valor (accién delictiva que da origen
ala de/rr‘landa judicial). Se sitan en un presente signado por la incomodidad y
el infortunio al que pretenden dar fin, justicia mediante:

“Joseph de los Rios [...] me querello civil y criminalmen.te de Geroni-
mo sobrino de Raymundo asistente en lo de Pinto y contando el caso
de mi querella digo que estando en mi casa en compaiiia de mi muger
i dofia Antonia de Selis estancia de Guansacate llego el dicho Geronimo
[-.] y apeandose nos saludo y entro en la vivienda a quien recebi con
mucho agasajo, cortesia y amistad, mediante la qual, y por ignorar la
depravada intencién que haya, y por averse me ofrecido una diligencia
q tenia q haser en esta ciudad, vine a ella dexando al dicho Geronimo
con mi muger de la qual haziendo papel de irse, se despidio y se oculto
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maliciosamente en un perchet distante de la casa casi dos quadras [...]y
despues 2 la tarde a las oragiones salio descubiertamente, y venido a mi
posada, y en presencia, y a vista de la gente de dicha estancia saco a mi
muger y se la llebo con toda libertad, con poco temor de Dios y de la
real justicia [...]”” (Crimen, 1682, .1, E.8, F.113r)2

- En el proceso de blisqueda y recuperacion del estado inicial aparecen la-‘pie-
dad’ / ‘compasién’ como pasiones sobresalientes: habiendo sentido el mal de
cerca, los sujetos instan al juez a la compasién; de él esperan que se pronuncie
a favor de la premisa implicita que cruza todos los juicios: los locutores se cons-
truyen como “no merecedores del mal” y mucho menos de la vergiienza y la
deshonra que los actos delictivos les han provocado. La piedad se define comio
un tipo especial de “pesar por la aparicién de un mal destructivo y penoso en
quien no lo merece, que también cabria esperar que lo padeciera uno mismo
o alguno de nuestros allegados, y ello ademis cuando se muestra proximo™>.

En general, tanto demandantes como demandados insisten en que no mere-
cen el dafio que se les ha infringido, y tratindose de querellas por delitos graves
" como injurias, atropellos, violaciones, etc. se destaca el hecho de que en mis de
una causa hay referencias a la bondad del damnificado, su confianza, su buena
disposicién para con el victimario que no supo corresponder a esa actitud.
Incluso, los acusados expresan idéntico proceder: asi Alderete (acusado de ase-
sinato) se presenta como un marido engafiado por su mujer (Crimen, 1695, L.1,
E15)yA Andrés Saavedra (artesano acusado de injuriar a su cliente) se construye
tespetuoso, trabajador y desdichado en la medida en que ha sufrido un infortu-
nio que lo llevd al incumplimiento del encargo de su comprador:

" “Y preguntado que dise paso ayer en su estancia como a cosa de las
" nuebe del dia dijo que lo que pasa es que allando a su mujer con un man-

2 Las fuentes consultadas son manuscritos inéditos (asentadas en el Archivo Histérico de la Pro-
vincia de Cérdoba) que fueron transcriptos en su totalidad segdn las normas de transcripcién de
documentos histdricos que se detallan en la pubficacién de la Visita a las encomiendas de indios
de Cérdoba 1692-1693, dirigido por B. Bixio (2009), Editorial Brujas y CEH Carlos Segreti. Cérdo-
ba. Para citar el corpus, usamos la codificacidn que expresa: escribanla, afio, legajo, expediente y
numero de folio respectivamente.

3 Retérica Il, 8.1385 13-17.
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zebo se le escapo el y despues de haberla dejado a ella y comunicadolo
con otros el caso bolvio a su estancia y su mujer le bolvio a cacarear y
entonzes indignado le dio a su mujer unas heridas [...]” (Crimen, 1695,
L.1, E.15, F.247t - confesién tomada a Alderete)

La compasion se experimenta por cosas y personas que sufren dolor fisico,
violencia en el cuerpo, falta de alimento, carencia de salud, etc; asi, en el caso
de 1698 se pretende mover a la piedad cuando el locutor dice que, sin razdn,
fueron atacados él y su sobrino:

“[...] abiendo hido mi sobrino llamado Joseph de Villasboas hareando
unas mulas hacia el potrero le salio por detras el dicho Diego de Orona
a quererlo matar con un garote lo qual pudiera aver conseguido si el
caballo en que hiba no se ubiera dexado caer para tras al mobimiento
de la puxanza con que hiba a darle el qual viendo mal logrado su mal -
intento envistio de nuevo contra el dicho mi sobrino a pedradas” (Cri-
men, 1698, L.1, E.1, E11).

Detris de la compasion o de la piedad hay una “invitacién” al auditorio a
considerar que “eso” puede ocurrirle también a él; es un sentimiento propio de
aquellos que sienten que lo inevitable puede alcanzarlos al que se suma el temor
de que dicho padecimiento provenga de un hecho o una accién que quebranta
las norryias morales que regulan la vida en sociedad. Asumimos que subyace 2
esta pasion el intento de provocar una ‘identificacién’ por medio de la cual se
trata de poner al otro en la hipotética situacién de que el mal también puede
sobrevenitle. A la vez, pareciera poder decirse que subyace a estas observacio-
nes un ‘efecto catirtico” los oradores que litigan se purifican exponiendo su
malestar y descargando el infortunio, porque perciben el propio miedo pue-
den! decirlo y entonces lo depositan en manos del dnico capaz de alivianar el
malestar -el juez-. Y, por otro lado, se espera contar con un juez cuyo costado
compasivo lo lleve a considerar que la situacién por la que atraviesan otros no
esti tan lejos de él. '

El modo en que las partes se construyen a si mismas junto con las emociones
que buscan provocar van configurando un escenario discutsivo en el que se
narra una accion tal que “sin verla con vista de ojos, haga temblar a quien oyere

REC n°39(2012) 105 - 123



Pathos y género discursivo: pervivencia y especificidad

los hechos, y compadecerse por lo ocurrido” (Poética, 1989: 150). Instan a la
compasi6n narraciones que destaquen lo aberrante de los hechos, lo prohibido
de las acciones, el peligro que corre la sociedad: “fue acompafiado de su hijo y
otros dos a su casa de mano armada a matate el dicho Diego de Orona y que .
alli le perdio el respeto con grandes demostraciones de quererlo matar” (Cri-
men, 1698, E.1, L.1, F4r); “dofia Ana de Lumbreras esta acostumbrada a salir
sola p.r la pampa y andar por la orilla del Rio abajo y arriba y por las barrancas
del dicho rio” (E.1, 1676, L143, E.8, F.234r); “y por que semejante delito no
quede sin castigo, y a los suso dichos se les de el que merecen assi para su co-
tregion como para exemplo y escarmiento de los demas” (Crimen, 1682, L.1,
E.8,F113v).

Detris de estos comentarios esta el intento no sélo de construir la gravedad'
del delito sino de evocar una pasién tal que involucre al juez para que falle a
favor. El interés primigenio de los locutores que acuden a la justicia como una
posible instancia reparadora es poner al otro en el compromiso de solucionar
un problema que inicialmente se presenta como privado pero que se va com-
plejizando al punto de convertirse en un asunto de interés colectivo.

En las citas precedentes, los términos ‘ejemplaridad’ y ‘correccion’ son los
que mejor expresan el compromiso esperado del juez para con las partes; los
litigantes sittian a su auditorio en un lugar jerarquizado del campo social, le
recuerdan su obligacién de sostener el orden, alejar 2 los sujetos nocivos del
grupo social, definir las infracciones y disponer de la punicién que a ellas con-
venga. Se construye un juez cuya legitimidad viene dada por la cuota de piedad

tie debe sentir: su responsabilidad es apiadarse de los otros, ponerse en su
lugar y cuidar que otros miembros de la sociedad no asomen nunca a ese tipo
/de malestar. La identidad del juez se define por una previsién de estados pa-

* sionales que a su vez integran las condiciones de existencia del campo judicial.
' En esta misma linea de consideraciones, se destaca el interés de los locutores
. por sacar al juez del estado de neutralidad valorativa. Uno de los mecanismos
" privilegiados para movilizarlo es despertar su ‘confianza’; cuando los oradores
advierten que no actiian de malicia y declaran su adscripcién religiosa se estin

* declarando cindidos y desprovistos de toda intencionalidad; nuevamente la
religion aparece garantizando y dando crédito a los sujetos quienes con sélo
evocarla recuperan del imaginario social una serie de implicaciones fundamen-
tales que constituyen el ‘ser’ de los cristianos: “juro 2 Dios y a esta sefial de cruz

REC n® 39 (2012) 105 - 123 113



114

Romina Grana

no ser de malicia este mi pedimento” (Crimen 1698, L.1, E.1, F.2c); “y juro lo
necesario en devida forma no ser de malicia dicho pedimento si no por alcan-
zarla lo cual y costas pido y en lo necesario” (Crimen, 1688, L.1, E.14, F2331).
El pedido de justicia unido a la stiplica funcionan en la misma direccién; en
el ejemplo que sigue, la apelacidn a la conmiseracién es clara; la justicia debe
mirar a través de la piedad, una piedad que la humaniza, la acerca a los hombres
quienes esperan de ella una palabra salvadora: “A Vmd. pido y suplico se sitva
de recibir esta causa [...] con la conmiseracion que se debe y su magestad lo
manda en que recibire bien y mrd [..]” (Crimen, 1695, E.1, L.15, F.2761).
Para Aristoteles la confianza se ubica entre 1a “cobardia” y la “temeridad”
(Retdrica II, 5.1383a 11-35); se trata de la medida justa entre el exceso y la.
carencia de valor que mantiene la balanza en equilibrio; la figura que represen-
ta la equidad entre estos polos es el juez (representante de la Justicia) que se
erige como sede privilegiada para la emergencia de esta pasién. Los sentidos
de la justicia que se desprenden de €stas observaciones estin relacionados con
la vision legitima del “deber ser” en el mundo; es el consensus el que ratifica la
creencia en la eficacia simbdlica de estos actos de autoridad en manos de agen-
tes autorizados de quienes se espera estén movidos por la confianza. En este
punto cabe resaltar que, puesto que el juez se encuentra desde el comienzo del
proceso con discursos antagdnicos, descree y por eso los locutores (que saben
de antemano que no gozan de plena credibilidad) insisten en dar razones: no
hay nada que moleste mds a la justicia que no conocer las ‘razones’. Asi, la con-
fianza que se desea provocar reside en la necesidad de los sujetos de hacer ver
al juez que cuidan los objetos pfobleméticos dando los argumentos que mejor
qbnvengan a la justificacion de las opmnones
/ Junto con la confianza aparece el ‘coraje’ entendido como cierta “agjtacién

;' que dispone el alma a prepararse poderosamente a la ejecucion de las cosas que
: quiere hacer” (Parret, 1995: 23); se trata de un estado pasional vinculado con
- el ethos de los litigantes quienes intentan generar ‘indignacién’; ahora, ¢en qué
' sentido se podria decir que el juez estd indignado? El juez podtia / deberia pa-

recer indignado contra aquellos que hacen mal a personas que no son dignas de
padecer tal sufrimiento. De alli que los sujetos intenten provocar esta aversién
mediante la construccién de una figura de victima que no merece el dafio y un
victimario naturalmente daiiino que constituye un inconveniente presente y un
riesgo para el futuro de la sociedad. En la cita que sigue, las locuciones adver-
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biales y la adjetivacién dan cuenta del modo en que se construye la transgresion
y la figura del delincuente lo cual es un llamado a la indignacion. La insistencia
por destacar la ausencia de causas que motivaron el ataque y la modalidad en
que se lo efectiia (por detris) son datos que permiten arriesgar que no se tratd
de un enfrentamiento en igualdad de condiciones y que la victima estaba total-
mente desamparada: :

“[-..] asiendo la relagion verdadera desta mi querella es el caso' que vi-
niendo el dicho mi nieto guieto y pasifico por el camino real a mi chacra
traiendo unas yeguas en compania de Juan Maldonado y sin ocasion

alguna salio el dicho acusado de repente y le siguio por ateas y le dio el
dicho garotaso y le irio en el rostro” (E.1, 1698, L.165, E.5, F.104) *. -

La indignacién nos ubica en la cadena de afecciones que van de la ‘ira’ al
‘odio’ e instala el recuerdo sobre el mal sufrido, habla de intolerancia, impo-
tencia frente al dolor; se trata de una disposicidn que reclama la presencia de
“otro” contra el cual me indigno y es indignante tener prximo: En el mismo
expediente, la metonimia que se extiende desde el dominio fuente “delito™ ala
meta “sujeto que delinque” despierta la ira: la naturaleza del delito es expresion
de la naturaleza corrompida del delincuente:

“[...] en todo lo que yso el suso dicho con dicho mi nieto en 1a campafia
gran delito digno de punigion y castigo el qual se debe ejecutar en su
persona y bienes y enbargarselos y prenderle asta aber declarado por
echor del delito que para todo ofresco prueba por lo qual=" (E.1,1689,
1.165, E.5, F.104r).

La ‘ira’ y el ‘odio’ son las pasiones que muestran los excesos y la voluptuo- -

sidad del componente pasional en las causas. La ira se define en la retérica
cldsica como “un apetito de venganza por causa de un desprecio manifestado
contra uno mismo o contra los que nos son préximos, sin que hubiera razén
para tal desprecio” (Retérica I, 2. 1378 30-34). Los 3 tipos de desprecio que

4 El subrayado es nuestro,

REC n° 39 (2012) 105 - 123

115



116

Romina Grana

menciona Aristoteles son el desdén, la vejacion y el ultraje. Atin sabiendo que
seria fecunda la indagacién pormenorizada de estas especies de desprecios,
importa atender al ultraje que es uno de los componentes delictivos que se
presenta con mis visibilidad en el corpus. .

Ultrajar es ‘producir’ o ‘decit’ cosas que producen vergiienza al que las sufre e
instala una jerarquia entre los ultrajadores que se creen supetiores y los ultraja-
~dos que son los inferiores. En esa escala que ubica a unos arriba y a otros abajo
esti implicita una organizacién del mundo en términos espaciales: el arriba /
abajo funciona como ordenador de un espacio social que no es homogéneo
y que por eso debe segmentarse. El ultraje es un delito que ‘espacializa’ a los
sujetos y establece una serie de correlaciones en donde la salud / felicidad / es- -
tatus / lahonra quedan arriba y la enfermedad / infelicidad / deshonra quedan
abajo (Lakoff y Johnson, 1980: 50-58). La base experiencial cultural de quienes
sufren ultraje es coherente con estas orientaciones: con antelacién al ultraje, los
sujetos se ubican arriba; con posterioridad a él, caen y toman el ‘control’ los
ultrajadores quienes sin merecerlo (lo cual indigna) pasan a ocupar sus posicio-
nes. Los jueces a los que se pretende movilizar en la ira pertenecen al ‘arriba’
que puede ser vulnerado; la intencién de mostrar ese proceso de descenso que
va de la cima 2 la base consiste en poner en evidencia que ese espacio al que
ellos mismos pertenecen puede ser sobrepasado. Nuevamente, el proceso iden-
tificatorio va de suyo con estos mecanismos.

En los documentos, si bien no se menciona directamente el lexema ‘ultraje’,
es posible hablar de él en tanto que los involucrados en los juicios sostienen
due fueron ‘desafiados’ con palabras injuriosas, ‘deshonrados’ en las personas

/de sus patientes cercanos, ‘abusados’ en la confianza, situaciones sociales que
de uno u otro modo organizan el espacio en funcién de las vergiienzas padeci-
das. A propésito de los delitos que aparecen en el corpus, Aristdteles sostiene
que la deshonra es propia del ultraje *: los sujetos que la padecen sufren ese
proceso-de enroque entre una situacion inicial euférica frente a otra final (o al
menos transitoria mientras dura el juicio) en la cual pretenden limpiar su ima-
gen y por consiguiente, recuperar algo del valor perdido.

El hecho de salir a la luz del pozo en el que cayeron gracias a la posible rei-

5 Retérica Il, 2. 1378 29-31
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vindicacién judicial implica hacérse ver, ser notables, motivo por el cual ya em-
pieza un camino hacia cierta visibilidad: los sujetos vuelven a estar en el circulo
de aquellos susceptibles de ser estimados porque una instancia ‘desapasionada’
puede cortar la cadena del sufrimiento dando lugar a la posible recuperacién
de la honra; la justicia no devuelve honores sino la posibilidad de volver a ga-
nados: :

“S6lo la justicia es reparadora, no porque pueda restituir lo perdido,
sino porque es desapasionada. Ciega para sopesar en su balanzalo que a
cada quien le corresponde, pero sobre todo ciega para aplicar la espada
y cortar, sin sentimiento alguno, la cadena infinita de aquello que no se
puede olvidar” (Torres, 2010: 59).

La construccién generalizada del orador judicial consiste en presentar al au-
ditorio un adversario culpable de aquellas cosas por las que es comiin sentir ira.
La estrategia que se intenta provocar para lograr su acuerdo es mostrando que
se sufre por algo por el cual todos'los iombres y el mismo juez pueden llegar
a sufrir: los oradores deben presentar un estado pasional que alcance a todos
dando cuenta de que cualquiera puede estar en ese lugar. Esta idea se afina si

- asumimos que el sentimiento de ira siempre es contra ‘alguien’ que produce el

dafio y desea que ese objeto padezca; todos, alguna vez, hemos participado de
esa pasion que se dirige a un particular.
Ese caricter individual de la ira que busca el remedio en el padecimiento del
pbjeto marca la diferencia con el ‘odio’ que exige no ya el dolor sino la desapa-
/ticién de lo odiado. El odio disuelve la particularidad del dafio para hacer de la

; ‘clase’ el objetp de desptecio; asi, son odiables los mentitosos, los ultrajadores

o el ladr6n en tanto miembros de una clase cuya condicion de existencia es un
disvalor:

“[...] la ira procede de cosas que le afectan a uno mismo, mientras que la
enemistad (puede engendrarse) también sin motivos personales; porque
con sélo suponer que uno es de determinada condici6n, ya llegamos a
odiarle. La ira se tefiere siempre 2 algo tomado en sentido individual
—como Calias o Sécrates—, pero el odio se dirige también al género,
pues al ladrdn y al delator los odia todo €l mundo. La una puede curarse
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con el tiempo, el otro no tiene cura [...] Apatte de que las cosas <que
causan> pesar son todas sensibles <las que provocan> los mayores
males son las que menos se perciben con los sentido: la injusticia y la
locura [...] el uno pretende, en efecto, que aquél contra el que esti aj-
rado experimente a su vez algin dolor; el otro, que no exista” (Retdrica
IT, 4.1382a 1-16).

El odio es signo del desprecio dirigido a una clase y de alli la generalidad
del objeto odiado; ese origen ‘comunitario’ es el que ratifica la existencia de
facciones (los que odian frente a los odiados) que expresan este sentimiento
mis o menos sobre las mismas cosas. La universalidad del odio conlleva cierta
pretension de atemporalidad: mientras que la ira puede curarse con el tiempo,
el odio no. Justamente sucede esto porque los males que provocan ira son mis
sensibles que los que provocan odio: la injusticia y la locura —dice Aristoteles
son los males mayores (odiables) que dificilmente se perciben con los sentidos.

El interés persuasivo generalizado de los litigantes se orienta hacia la pre-
tensién de ‘hacer sentir’ al juez; casi podriamos decir que intentan ‘obligarlo
a sentir’ ira contra estos particulares agresores y odio hacia el conjunto de
sujetos peligrosos para la sociedad. Pareciera que surge una inversién entte los
que obligan frente a los que son obligados: los litigantes insisten en recordar
al juez que estas pasiones van de suyo con la institucién. La justicia ‘odia’ con
antelaciéon a todo, adn incluso sin evaluar los pormenores de las instancias
particulares con las que los sujetos se acercan a ella. El publico judicial incar-

“dinado en la figura del juez es heredero de un odio que se dirige al género de

los que preocupan 2 la sociedad porque llevan a cabo acciones que acarrean
desventura.

El ‘temor’ / ‘miedo’ constituye otro elemento de la red pasional que sienten
los hombres cuando consideran al mal como préximo. Los oradores buscan
agitar esta disposicidn en el plblico judicial llevindolos a sentir turbacién por
un posible desastre que se acerca. Este tipo particular de pesar también se
sustenta en una variable temporal que se mide en términos espaciales: para
que aparezca el miedo debe haber algo que se aproxima en el tiempo y en el

6 Retérica Il, 4.13822 12-13
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espacio; falta poco para que llegue y el camino que recorre se acorta. Se trata de
un mal destructivo que viven los desafortunados frente a aquellos de los cuales
jamis hubiesen sospechado. El temor hace que los sujetos se inclinen a delibe-
rar sobre las esperanzas de salvacion; asi, poner a los oyentes en disposicion de
que les puede sobrevenir un mal y mostrarles que geate de su misma condicién
lo ha sufrido, genera empatia. La biisqueda de proteccidn individual funciona
también como advertencia de un posible dafio general:

“[.--] don Joseph de Olmos siendo Alcalde de 1a Santa Ermandad dejo
abierta [la causa] y sin castigo como asimismo otro asisinio que cometio
saliendo al camino a Bernardo del Carpio y Juan Domingues a pelw:-
los como es publico y notorio y por personas que roga:on quedo sin

' castigo de que se an recrecido grandes i \te 5
maiores ’ quedando en esta causa sin grabe cast|go y que estos dehtos y
dicha causa pido a Vmd se junten y acumulen con esta para que siendo
seberamente castigado como lo debe ser le sea de escarmiento y a otros
de ejemplo por todo lo qual y lo mas que ase a mi derecho y justisia="
(E.1,1689, L.165, E.5, E112r).

Enunciados como estos intentan poner al ‘otro’ (juez) en situacion de ‘adver-
tencia’. El sujeto estd llamando al juez para que haga lo correcto de lo contrario
veri el juez lo que sucede. Los pleiteantes ‘esperan’ (advirtiendo) que la justicia
" se haga cargo del asunto; en este sentido, aparecen dos sujetos modalizados;
uno, que intenta hacer creer (persuade movilizando estados pasionales) y otro
que tiene el poder de “acabar el acto epistémico mediante el creer” (Mozejko
de Costa, 1994 25), es decir, creyéndolo y comunicindolo en un acto de au-
toridad consagratorio que “haga justicia”; de alli que se prefiere 2 los justos,
y por extensi6n, al juez que encarna la moderaci6n y estd “en disposicién de
interés hacia nosotros” (Retérica I, 4.1381° 11-12). Casos como los que siguen
conminan al juez, mediante la forma de gedido o ruego, a que tome partido
en el asunto; el uso insistente de vocativos Vzd (vuestra o vuesa merced) o
Su Mag.d (su magestad) son algunos de los modos de apelacién del otro. Las

7 £l subrayado es nuestro.
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partes reiteran una y otra vez estas férmulas de tratamiento para dejar claro que
tienen consciencia plena de quiénes son los responsables de velar por el bien de
todos: “A Vmd pido y suplico provea y mande como lo llevo (spedido?) y que
por ser justicia que pido con costas” (E.1, 1676, L.143, E.8, F.2161);

“[---] ast mediante justicia se a de servir Vmd en mandarles parezcan
ante st y con graves penas y mandarles no me inquieten que en esto
obrara Vimd en justicia y de lo contrario protesto todos los dafios y me-
noscabos que se me siguieren y de pedirlos contra quien me conbenga
por todo lo qual y lo que azer en mi fabor puede conforme a derecho.
A Vmd pido y suplico aga segun y coma llevo alegado que en aserlo asi
obrara en justicia y io regivire merced con ella [...]” (Crimen, 1688, L.1,
E.14, F233r).

En relacion con los procesos identificatorios que mencionamos antes, tam-
bién se encuentra arraigada la ‘vergiienza’ que “es un cierto pesar o turbacién
relativos a aquellos vicios presentes, pasados o futuros, cuya presencia acarrea
una pérdida de reputacion” (Retérica II, 6.1383" 1-15). Son vicios vergonzo-
$OS, sea para uno mismo, sea para las personas por las que uno esta interesado,
obtener ganancia de cosas malhabidas o de personas imposibilitadas, mantener
relaciones carnales con quienes no se debe, robar, abandonar el escudo y huir,
mendigar, adular, etc. La verglienza entra en este planteo sobre las pasiones que
se intentan despertar en el juez de lamano de la doxa, lo que produce vergiienza
a estos sujetos del siglo XVII son los objetos problematicos ligados a la injuria,
el robo de mujeres, el incesto, la violacion, etc. El juez esta en condiciones de
experimentar la misma vergiienza que stenten los pleiteantes porque pertenece
aun grupo social que conoce qué estados de cosas son deseables, qué ofende a
la mayoria, qué dominios de las pricticas estin interdictos. El juez es uno mas
de ellos pero sobresale por el rol social que desempeifia: portavoz judicial.

La vergiienza es un sentimiento de pena o preocupacion causada por males
que acarrean mala fama; es una sensacion derivada de vicios que fueron come-
tidos ante los ojos de quienes son nuestros iguales. La visibilidad que provoca
verglienza es un dato relevante; en el caso de 1676, Garcia dice que las autori-
dades han visto (hallaron) al acusado a solas y encerrado con su hija: “[...] el
caso a sido nottorto y aver susedido a los ojos de Vmd que si no luego con el
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.. secrettario Tomas de Salas y ottras personas y allaron al dicho Pasqual Fernan-
des enserado y a solas con mi hija [...]” (E., 1676, L.143, E.8, F.1r).

La verglienza que siente el padre por el presunto desfloramiento de su hija
expresa la gravedad del caso: “el pudor esti en los ojos™ (Retdrica II, 6,1384¢
34-35) de lo cual se deduce que a mayor visibilidad de la accién se estd mds
avergonzado; en este caso, porque quien padece convive con el que reclama
justicia, es decir, se trata de una relacién padre e hija. Aqui, se incorpora &l
problema del honor o la respetabilidad que algunos-estudiosos vinculan con
la sophrogyne griega que se traduce como prudencia, templanza o cordura que
permite seguir una direccién para alcanzar un fin sin perder la reputacién. El
c4digo de honor de la época vivia en el imaginario colectivo y conteinplaba
que la pérdida de crédito debia ser evitada, que se debia preservar la integridad
de la persona ya que el honor tiene sede en el cuerpo fisico. Esto es, el honor
individual masculino se sostenia en la honra de sus mujeres; de alli que Garcia
se sintiera herido él mismo mediante el agravio sufrido en la persona de su
hija: “[....] por el delito tan grave, que comitio, y grande agravio que me higo
escalando la casa en que vivo, y forgando 2 una hijamia [...]” (E.1, 1676, L.143,
E.8,F213r)%

La insistencia que surge de repetir los lexemas “grave” y “grande” que mo-
difican a pares casi sinénimos (agravio / delito) es signo de lo que la sociedad
valora en términos de honor: Garcia se constituye en poseedor de un saber
panorimico sobre las cosas honradas del mundo; mediante esta construccién
pretende movilizar al juez apelando a los supuestos compartidos, a los elemen-
tos comunes sobre las cosas que generan acuerdo, consonancia y ventura.

4, Consideraciones finales

A partir del reconocimiento de una posicion en desventaja respecto del juez,
los oradores / litigantes en un juicio optan por presentarse, mediante el uso de
la lengua, con determinadas caracteristicas que los favorezcan e intentan, pot
los mismos medios, mover al juez a la misericordia, piedad o confianza. Tanto
en las construcciones que tocan al ezbas® como en lo que respecta al pathos hay
marcas de las construcciones que hacen los sujetos tanto de si mismos como

8 El subrayado es nuestro

9 Anélisis que hemos consultado en Grana, R. (2012), Revista Linguas e Instrumentos finguisticos.
Curitiba. N° 27, disponible on-line. ,
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de las estrategias tendientes a movilizar a su auditorio; esto da cuenta de que

los sujetos conocen los mecanismos que mejor se a]ustan al deseo de lograr la
complu:ndad de su auditorio. -

El dnico fin del acto social que se recrea ante los estrados es convencer a la
autoridad de las versiones que se presentan; para aproximarse a él, los oradores
se proyectan en lo que podemos llamar ‘tendencias’ a actuar de determinada
manera, 2 construit su identidad y al ‘otro’ segin ciertas caracteristicas. Entre
estas posibles propensiones, se destaca un universo relativamente estable de
pasiones que intentan provocar acuerdo en la figura destacada del intercambio:
el juez. Lo que buscan los pleiteantes en el deseo de i 1stalar su palabra como
‘verdadera’ es desplegar estrategias que capten al ‘otro’ y consigan de él la com-
plicidad mediante opciones que lo lleven a sentir pasiones dignas no sélo de
un tnico individuo sino de la sociedad en su conjunto. Los jueces son repre-
sentantes de una institucién que funciona como garante del orden social y por
eso velan por su bienestar, de esta manera, la logica del campo judicial se puede
reconocer en estos estados que conviene movilizar que no son sino emociones
compartidas que se legitiman en el acuerdo colectivo. :

El trabajo dé reconocimiento del universo pasional que se actuallza en un gé-
nero especifico interesa a la hora de advertir que asistimos, desde hace algunos
afios, a una rehabilitacién de la retdrica entendida como el lugar privilegiado
para observar el modo en que el sentido se construye; la dimension pasional es
parte constitutiva de este proceso que concreta la misién retdrica: influir en un
auditorio persuadiéndolo de algo con los medios adecuados a tal fin.
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Resumen -
La historia de la Guerra de Troya fue usada por un considerable nimero de
autores desde la Antigliedad cldsica. No obstante la I4ada mostrar el punto de
vista de los griegos, la visién de los Troyanos necesita ser considerada también.

La traduccién latina del resumen de la obra atribuida a Dares Frigio levanta -

varias cuestiones, como problemas de datacidn; datos identificativos del autor;
autoridad. Porque ha sido objeto de gran admiracién durante la Edad Media,
y porque comportaba sustanciales diferencias en comparacién con la version
de la batalla proporcionada por la I4ada, un pequefio apuntamiento sobre ese
material es plenamente justificable. :

Palabras clave: Dares - Guerra de Troya - versidn troyana - mujeres - traicio-
nes

Abstract

The story of the Trojan War has been used by a considerable number of
authors since the Classical Antiquity. Although the IZad conveys the Greek
point of view, the Trojan perspective must also be regarded. The Latin resume
of the work attributed to Dares Phrygian raises many questions, such as date
issues; authorship; credibility. Since it was quite admired during Middle Ages,
and presented substantial differences from the Iliadic version of the battle, a
small study over such material is plainly justifiable.

Keywords: Dares - Trojan War - Trojan version - women - treasons

Introdugio

Tendo partido ou nio de algum evento bélico factual, a temdtica troiana
constituira objecto de tratamento por parte de diversos dutores, desde a Anti-
guidade Classica'. Com efeito, Lesques de Mitilene; Estisino de Chipre; Agias
de Trozen; Arctino de Mileto, entre outros, teriam apresentado as produges
Ifias Parua; Cypria;, Nostoi; Aithiopis e Ilioupersis, respectivamente. Ademais,

1 Cfr. Elvira Sierra (1985); Frazer (1966); Gorra (1887).
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Iias Parua; Cypria; Nostot; Aithiopis e lioupersis, respectivamente. Ademais, tam-
bém digna de mengio é uma obra tardia, datada do século IV, atribuida a Dictis
Cretense, com nitidas semelhangas relativamente a versdo dos eventos contem-
plada nos Annales Belli Trojani de Dares, ainda que com muito maior extensio
do que o resumo supérstite deste ltimo, pois composta por seis livros. Narra
desde o acolhimento dos sucessores de Catreu, pelos descendentes de Minos, e
a abdugio de Helena, até aos errores e morte de Ulisses. Inicialmente colocada
numa caixa de chumbo, depositada juntamente com os restos mortais do seu
autor, a obra foi exposta a Nero, em virtude de um tremor de terra, ocorrido
em Cnossos, que a poria a descoberto. Tal levaria o Imperador a ordenar a sua
tradugio para lngua dsicd’: [Nero) jussit in graecum sermonem ista transferri, como se
Ié no prélogo da obra. A passagem da escrita fenicia para latim competiria a
Licio Sétimo.

A nogdo de barbirie
O conflito troiano demonstrava a oposi¢do entre dois povos (Gregos e
Troianos) de duas sociedades deveras hierarquizadas. Existia, contudo, algu-
ma consciéncia de virios aspectos que aproximavam todos os seres humanos,
independentemente do estatuto social; do sexo; da idade e da raga, desde a
imperiosidade do destino (Mofipa), 4s contingéncias do acaso (tliy), 4 inevi-
tabilidade e necessidade (&véyin) da morte, afinal garantes da ordem (k6oy0c)
universal.
Nio obstante autores como Antifonte® referirem a igualdade entre barbaros e

/' helenos, pois, por Natureza, todos respirariam ar pela boca e pelo nariz e come-
" riam com o auxilio das mios®, qualquer diferenca face aos ‘seus’ impunha a co-

notag¢do dos ‘outros’ como birbaros. Nesse sentido, os troianos setiam barba-
ros para os gregos, da mesma forma que os gregos O seriam para os troianos®.

2 A abra ficaria gravada na tradugdo latina do século IV e noutras trés versées gregas. Cfr. Griffin
(1908: 329-335).

2 Antifonte. frg. 44, A 7 B 2 Diels.

4 Cfr. Séneca, a respeito de certas distingdes sociais, como a sentida entre servos e amos, sem co-
rrespondéncia por parte da Natureza, que afecta todos os elementos de forma similar. Cfr. Séneca.
Ad Lucilium 47: 1-13. Cfr., por oposigdo, Eurfpides. Medeia, 534.

5 Note-se a Eneida virgiliana, enquanto sequela revanchista da lliada. Afinal, Graecia capta ferum
uictorem (A Grécia vencida venceu o seu fero vencedor), como refere Horécio (Epistulae 2.156),
denotando uma situagio experimentada no conjunto politico-social da Antlgurdade Romana, por
forca da(s) helenizaggo (-Ges).
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Ainda assim, verificavam-se, através da leitura dos recontos dinaos e teucros
relativos a0 mesmo episédio agbnico, comportamentos comuns. Considerem-
se, pois, a consulta de oriculos; a necessidade de observagio pelos costumes de
hospitalidade®; a anuéncia em realizar indicias; a celebragdo de rituais finebres;
a consciéncia de uma justiga primitiva; 2 convocagio de assembleias deliberati-
vas, entre outros aspectos.

De toda a forma, havia lugar para a implementagZo, nas obras, de cunhos
culturais diferenciadores das civilizagdes que analisavam e reportavam os acon-
tecimentos. De facto, o relato do episddio bélico proporcionado pelos poemas
ditos homéricos ndo deixa de reflectir uma perspectiva notoriamente helénica,
como pode constatar-se, a titulo ilustrativo, pelo destaque e dimensdo das des-
crigBes relativas a figuras ou a feitos gregos. Trata-se; contudo, de uma ilagdo a
partir de uma obra que ndo se encontra individualizada pela presenga de uma
appaylg (selo autoral)’, de modo a esclarecer sem sombra de divida a prove-
niéncia do seu compositor.

J4 a obra atribuida a Dares da anxa, resumidamente traduzida como De
Exxidio Trojae Historia, apresenta um outro olhar sobre o Conflito Troiano®, que
se prolongaria por dez anos, oito meses e doze dias (44), desta feita com uma
afei¢do predominantemente dardénia.

Dares: a autoria - mi(s)to de Histdria e Ficgio

A autoria da obra da qual dispomos a stimula latina De Exxidio Trojae Historta
¢ reclamada nos capitulos doze - Dares Phrygius, qué hanc historiam scripset, ait se
militasse usque dum Trofa capta est (Dares da Frigia, que escreveu esta histdria,
conta que combateu até 4 tomada de Tr6ia) e quarenta e quatro - Hactenus Da-
res Phrygins Graeds kiteris mandavit (Precisamente até este instante, Dares Frigio

6 Embora o episddio de Glauco e Diomedes ndo conste na narrativa, Dares apresenta episddios
com algumas semelhangas. Note-se, pois, no capitulo 16: Telephus clypeo protexit, ne ab Achille
interficeretur; commemorans hospitium inter se eo tempore quo Telephus adhuc puer, a patre
Hercule progenitus, a Teuthrante rege hospitio receptus est. (Porém Télefo protegeu-o com o seu
escudo, para que néo fosse morto por Aquiles. Télefo lembrou-se da hospitalidade que ele, ainda
crianga, e o seu pai Hércules tinham recebido daquele rei). Também Heitor tera trocado presentes
com Ajax Telaménio, ap6s reconhecer lagos comuns de consanguinidade (19): cognovit eum esse
de sanguine suo, erat enim de Hesiona sorore Priami natus {reconheceu que era do seu préprio
sangue - com efeito, ele era filho da irmé& de Prlamo, Heslone).

7 Tedgnis. 1.20.

8 Cfr. Ward (2009: 430).
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relatou por escrito em lingua grega).

A apresentagdo dos contetdos efectua-se propria persona, ainda que optando
por um plural majestitico, como ocorre no primeiro capitulo: Demonstrare eos
qui cum Jasone profecti sunt, non ‘nostrum’ est (Ndo ‘nos’ cabe falar acerca dos que
seguiram com Jasdo). Tal facto acarreta assim autoridade para um texto aléga-
damente redigido, no seu original, por um elemento interveniente no processo,
a0 lado de Antenor, na facgio troiana (44): nam is thidem cum Antenonis factione
remansit (N3 verdade, ele proprio permaneceu com a facgdo de Antenor). Con-
trariamente, a focalizagio constante nas epopeias ditas homéricas é externa e
realizada a posteriori dos eventos considerados.

De toda a forma, ndo se torna ficil distinguir entre o que se encontraria
na versdo inicial, do que pertenceria 4 lavra do tradutor. Similarmente nio hd
como designar, com toda a certeza, os elementos interpolados a posteriori, os
quais, em Gltima instincia, justificam algumas contradigGes e inconsisténcias.
Considerem-se, a titulo meramente ilustrativo, a referéncia 4 morte de Merion,
no capitulo 19: Hector Merionem’ persequitur et occidit (Heitor persegue e mata
Merion), e a repeti¢3o da mesma ocorréncia, no capitulo 23: Hector in prima ace
dnees validissimos interficit, Phidippum, Antiphum, et Merionem’ (Heitor mata chefes
muito valentes: Fidipo, Antipo e Merion). Veja-se, outrossim, o lapso na conta-
bilizag3o total de navios gregos, a partir da listagem apresentada (14).

Ademais, a autoria do texto suscita, desde logo, controvérsia, espelhando uma
interferéncia entre dois planos: por um lado, o da fibula mitoldgica, identifica-
da com a ficgdo; por outro, o da factualidade histdrica, muitas vezes associada
aos dominios da AMjfewx (Verdade) e do Adyog, com o sentido de Razio®.

9 Cfr. Crates distingue mito de histéria, reportando, ao primeiro, falsidade e, ao sequndo, veracida-
de (fr. 18 Mette: pdBog 82 npaypdrav dysviftav xal yeuddv Exdeog (0 mito é uma representagso do
que ndo sucedeu e das coisas falsas). Como tal, autores, de entre 05 quais se salienta o Aoyoroidg
Hecateu, pretende demarcar oi seu trabalho daquele que seria préprio dos poetas - lidar com fA-
bulas (fr. 1): 2d3s ypdpa &g ot Soxsi dAndéa elvar ol yap ‘EXvav Adyor mordof e kal yshotot dig dpot
pafvovta elafv (Escrevo o que considero ser a verdade, pols os Gregos tém muitas historias que, na
muita opinido, sdo absurdas). Ainda assim, Herddoto. 2.143 refere-0 como Aoyonotde, embora se
refira & sua obra como fruto da actividade de uufsiv (fr. 1). Ademais, se Herédoto é classificado por
Clcero. Leges 1.5 como pater historiae e refere a sua obra como lavapfa (1.1), recebe de Aristételes
a qualificagdo de mit6logo (De Generatione Animalium 756b6).

EJ4 Plutarco atribui a0 mito verosimithanga (348a): &AL’ $w pdv 1) romuk) nept pboroday dorl

ol Midrov slprikev. & 82 ‘p8ag’ elvan Pobhetar Myog ‘yevdis’ dowdig dAnBvg: Std xal mokd 1dv
¥pyav dpéotykev, el Myog pdv Epyov, ki Adyou 52 pudbog slkdv kal sBardv dot (Que a poesia tem
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a de Platio, na qual o fildsofo refere existir alguma factualidade também nos
recontos mitoldgicos: o pavdverg, v & dyd, dn npdrov 1oig mardiolg piidoug
AMyopev; Todto 88 mov dxg td Ghov eimev webdag vt 8¢ kol dndf N30 entendes,
disse eu, que comegamos por contar fabulas (mitos) as criangas? Com efeito, a
fabula é, tomada no seu todo, falsa, embora exista nela também verdade)™. Tal
conduz, pois, 20 impedimento de efectuar uma distingdo clara entre a ficgfio li-
terdria e a realidade histdrica, designadamente no que respeita a aspectos, como
a autenticidade do conflito troiano, bem como a existéncia fisica de espagos e
figuras aludidos", ainda que a obra em questio ndo constitua um manual de
histdria. Note-se porém a quase total auséncia, na obra em aprego, de figuras
divinas enquanto determinantes e (ou) intervenientes nos comportamentos
humanos, o que reforga o teor factual da narrativa.

Ora, Isidoro'?, a0 reflectir sobre os primeiros autores de histdria, considera
Dares compositor de uma narragdo troiana redigida em folhas de palmeira
(Apud gentiles vero primus Dares Phrygins de Graecis et Trotanis historiam edidit, guam
in foliis palmarum ab eo conscriptam esse fernml). Referencia-o também como o pri-
meiro historiador apud gentiles, a0 qual sucedeu Herddoto, na Grécia (Post
Daretem autem in Graecia Herodotus historiam primus habitus es). A informagio seria
corroborada por Rafael Volaterrano®, que denota, a propdsito de Dares, que
este escreveu sobre a Guerra de Tr6ia, na qual militou (seripsiz bellum Trojanum

a ver com a composicdo de assuntos mitoldgicos, também Platdo j4 tinha afirmado. Ora, um mito
pretende ser uma histéria falsa, parecendo ser verdadeira. Assim encontra-se bastante afastado
dos factos reais, se uma histéria ndo é mais do que um cenario e uma imagem do sucedido, € um
mito um cenério e uma imagem de uma histdria). Platdo, por seu turno, distingue mito de logos,
inserindo o seu trabalho neste ultimo dominio, dotado de factualidade (Gorgias 523a): dxove &1,
paal, pdha xakoD Adyov, Sv ad pév fipjoy pbbov, dg éyd olpar, dyd 82 Adyov: dg aAnei yap Svia oot
MEw B uédda Myaw (Escuta, como dizem, uma bela histéria, que perceberds como uma fabula,
presume, mas eu , como um reconto factual; pois o que estou para dizer-te pretendo oferecer
como verdade).

10 Platdo. Republica 2.377a.

"' Notem-se os trabalhos desenvolvidos por Schliemann, Darpfeld, Zimmermann, entre outros.
Cfr. Traill (1985: 13-24); Traill (1995); Rose (2008: 399-430). Cfr. Mertz (1964: 12 ss.). Note-se,
ademais, numa tendéncia de consignar alguma factualidade a episddios constantes na esfera mi-
taldgica, Evémero da Maceddnia (séc. IV a.C.), o qual interpretava as divindades como resultantes
da deificaggo de reis ou figuras eminentes de uma sociedade. Vd. Spyridakis (1968: 337-340).

"2 isidoro de Sevilha. Etimologias 1.42.(41).

13 Cfr. Volaterrano (1825).
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Grae, in quo pse militavid), tendo permanecido na facgdo de Antenor (cum Ante-
noris factione remansif), conforme havia atestado Isidoro.

" Contudo, Dares é referido no quinto canto da Iliada, facto que, ndo se tra-
tando tal epopeia de um reconto histérico, faria com que, 4 partida, Dares se
tratasse de uma personagem literdria. Surge enquanto sacerdote troiano de He-
festo (v 3¢ Tig v Tpdeoor Adpng dpverds dudpev | lepeds ‘Hoalototo?) 4, homem
tico, impoluto, e pai de dois filhos: Fegeu e Ideu, ambos valorosos combatentes,
cuja morte gerara grande consternagio entre os troianos (rdawv dplven Bupéc)'s.
~ Também Virgilio contempla, no seu poema épico Eneida, um acompanhante
de Eneias, denominado Dares. O magnus uir Dares, mencionado pela sua bra-
veza e forga, recolhia aplausos dos presentes. Mostrava-se capaz de enfrentar,
num combate singular, Paris, assim como outros valorosos guerreiros, segundo
demonstrou aquando dos jogos realizados nos funerais de Heitor. Integrava
entdo os combates celebrados em honra de Anquises’®.

Informagoes dispersas quanto 4 vivéncia de Dares ddo conta do seu dcon-
selhamento vdo a Heitor, para que ndo matasse Pitroclo!’”. Refere outrossim
Busticio que Dares teria desertado voluntariamente para a facgio grega. Toda-
via, viria a ser morto por Ulisses, como reporta a seguinte indicago: Adpng n
uvijov SoBeig “Extopt korrd xpnapdv kol adropodiicag in’ ‘Oduacéug bvipéan'®.

Alids, fazendo jus a cronologia de autores evidenciada pela alusdo a Dares
numa epopeia alegadamente homérica, Eliano TActico menciona o escrito do
Frigio como. sendo anterior 3s epopeias ditas homéricas: Kal 1ov Opdya 38
Adprira, | od Opuylov ‘Thdsa & kad viv drosaopéviv olde, 7pd | ‘Opipov kal
todrov yevéabon Aéyovar (E Dares da Frigia, cuja I4ada, a0 que sei, ainda se pre-
serva, diz-se também que viveu antes de Homero)*.

Reunindo e efectuando uma apreciagdo critica sumdria de todas as consta-
tagGes a proposito da historicidade do autor e dos elementos reunidos, origi-
nam-se algumas dividas. Com efeito, sendo o autor uma figura histdrica, era

14 Cfr. ffada 9-10. Cfr. Gerardo Vossio, De Historicis Graecis 4.1: “Dares Phrygius, sacerdos Tro-
janus ab Homero celebratur /l. E.”; Fétio, Bibliotheca cod. 90; Tzetzes, Historia 30. Notem-se
outrossim, Dindorf - Maass(1887: 199).

15 fflada. 5.29.

16 Cr. Virgflio. Eneida 5.362-460.

V7 Cir, Ptolemeu. Hefesto 1.

18 Eustacio. Commentarii ad Homeri Odysseam 11.521.

19 Eliano Tactico. Varia Historia 11.2.
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perfeitamente possivel que se tratasse de um sacerdote integrado no contin-
gente militar. Assim se justificaria o registo da obra num tom diaristico, des-
pretensioso e sem a diversificagdo ou riqueza linguisticas que competiriam a
um escritor literdrio. Todavia, admitir a existéncia fisica de Dares implicara
aceitar a factualidade da Guerra de Tréia, assim como a existéncia de figuras
como Pirts, Ulisses, Priamo, Helena, Polixena, Aquiles, entre outros elementos
referenciados. Além do mais, crer na vetustez do texto original acarreta uma
credibilidade a fonte em causa superior 2 dos Poemas ditos homéricos. Neste
raciocinio, a I/ada consistia, tdo s6, numa formulacZo literaria, com uma tona-
lidade argiva, sobre eventos historicos descritos anteriormente.

Datagao: o original e a tradugdo

Quanto a datagdo da obra, poderd recorrer-se a0 argumento existente no
capitulo inicial do resumo. Acreditando nesse passo, a informacido mais parti-
cularizada concernente aos companheiros de Jasdo na empresa organizada em
busca do velo de onro poderia obter-se pela leitura da obra Argonautas (1): sed
qui vult eos cognoscere, Argonautas legat (Quem desejar conhecé-los [os que
seguiram com Jasao], devera ler os Argonautas). Resta saber se o texto mencio-
nado pertenceria a Apolénio de Rodes (IIT a.C)); a Orfeu, figura lenddria que
teria acompanhado a expedi¢do; ou a qualquer outro autor.

Embora Dares tivesse efectuado um registo, em grego, dos acontecimentos
da peleja, até a partida dos sobreviventes de Tro1a, designadamente Eneias, An-
tenor, Andrémaca, Heleno, seguidos de virios companheiros: Hucusque historia
Dareris (A historia de Dares vai precisamente até este ponto). esse testemun-
ho alegadamente pré-homérico perder-se-ia para a actualidade. A partir dele,
Cornélio Nepos® efectuaria uma tradugio para lingua latina, dedicada ao seu
amigo Saltstio Crispo, conforme a carta que precede o texto, seguidamente
reproduzida:

2 Cfr. vérias publicages da referida composicdo atribuem-na a C. Nepos. Considere-se, a titulo
de exemplo, as edi¢oes de Antuérpia (1610) ou a de Basileia (1541). Marques Casquero ed. (1996:
40) refere a interpretagdo errada demonstrada por Benoit, na carta-prélogo, pela tradugdo de
“Cornelius Nepos Sallustio Crisipo”. Teria entendido Cornélio como se tratando de um sobrinho
(nepos) de Salustio.
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CORNELIV'S NEPOS SALLI/STIO CRISPO §.

Caum multa Athenss studiosissime agerem, invené historicam Daretis Phrygis, ipsius
manu scriptam, ut titnlus indicat, guam de Graecis et Trojanismem oriae mandavit.
QOnam ego summo amore complexcus, continno transtuls. Cui nihil adficiendum vel
diminuendum reformand; cansa putavi, alioquin mea posset videri. Optimnm ergo
duxi, vere et simpliciter perseripta, 5i eam ad verbum in Latinitatem transverte-
rem, ut legentes cognoscere possent, quomodo hae res gestae essent: utrum magis vera
exastiment, quae Dares Phrygins memoriae commendavit, qui per id tempus vixat
et militavit, guo Graeci Trojanos oppugnarent; an Homero credendum, qui post
multos annos natus est, guam bellum hoc gestum fuisset: de qua re Athenis fudicinm
Juzt, cum pro insano Homerus haberetur, quod Deos cum hominibus belligerasse
descripsit. Sed hactenus ista. Nunc ad pollicitum revertamur.

(Cornélio Nepos sauda Salistio Crispo.
Quando eu estava deveras embrenhado no estudo em Atenas, encontrei
a histéria de Dares da Frigia, escrita pelo seu proprio punho, como o
séu titulo indica, a respeito dos Gregos e dos Troianos. Fiquei deveras
satisfeito e de imediato traduzi-a, sem lhe acrescentar nem omitir coisa
alguma que pudesse considerar-se como sendo da minha autoria. Tra-
duzi fielmente para latim, seguindo o estilo directo e simples da obra
original, para que os leitores possam conhecer de que modo os factos
se passaram e julgar qual dos dois retratou com maior veracidade - se
/" Dares da Frigia, que viveu e lutou no tempo em que os Gregos com-
/ bateram com os Troianos, ou se deverdo acreditar em Homero, que
‘ nasceu muitos anas anos depois de a guerra ter sido travada. Quando os
Atenienses consideraram esta questio, Homero foi tido como insano,
por ter descrito batalhas entre deuses e homens. Mas basta distol Retor-

nemos agora a0 que tinha prometido).

O texto em prosa encontra-se preservado no manuscrito Bruxellensis 3897-
2919. A primeira edigio do sumirio realizou-se em Colénia, no ano de 1470%.

2 Considere-se igualmente a edi¢8o de J. Mercerus (Paris, 1618), uma das mais completas, servin-
do de modelo a outras que se seguiram.
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Suceder-se-iam diversas outras, por norma juntando os textos pertencentes a
Dares e a Dictis, a saber, em Veneza, Polénia, Amesterddo, pese embora a li¢io
disponibilizada por ambos os autores nem sempre se mostrar coincidente®.
Algumas edi¢bes faziam-se acompanhar de notas e virias outras apresentavam
versOes traduzidas em linguas como o alemdo; o francés; o russo; o inglés, para
exemplificar.

Convém, porém, antes de atribuir credibilidade a essa exposi¢do sintética,
verificar se a obra em aprego (Daretis Phrygii De Excidio Trojae Historia) ndo se
inscreve no dmbito dos logros literdrios”. Com efeito, embora Cornélio Ne-
pos* houvesse vivido no século I a.C.,a andlise filolégica do texto latino data-o
nos séculos V/VI d.C. :

Certo € que os pseudepigrafos de Dares e de Dictis teriam captado o gosto
medieval e servido de modelo a diversas composi¢des®, designadamente ao
poema “Le Roman de Troig” (c. 1155-1160), de Benoit de Sainte-Maure, que
Afonso XI transcrevera em prosa e traduzira como “Roman de Troie”;, “De Bello
Troiana” e “Daretis Phrygii Ilias”, de José de Exeter; Historia Destructionis Troize,
de Guido de Colona (1287)*. Nio fica claro, porém, se os autores que se ins-
piraram no texto de Dares dispunham, até certo momento, da versio original,
mais alargada e pormenorizada, e ndo apenas da simula latina®”.

Estrutura
No seu todo, a traducio latina disponivel mostra-se repetitiva® em extre-

22 Note-se, a ttulo ilustrativo, a alusdo de Dictis ao matrimdnio de Delfobo com Helena (4.22) e &
morte do guerreiro por Menelau (5.12). Dares, por seu turno, refere Palamedes como o assassino
de Delfobo (28).

23 Cfr. Gudeman (1894: 140-164); Farrow (1992: 339-359); Smith (1870: 943-944).

24 Cfr. Plinio, o Antigo. Naturalis Historia 3.22, 9.39, 10.23; Catulo. 1.3.

% Cfr. Giffin (1907: 17).

6 Cfr.. Meek (1974: 9, XIX). Note-se a recorréncia do tema troiano na Idade Média. Vd. Simao Au-
rea (ou Petrus Sanctonensis) Capra, /lias Latina; José Iscano, De bello troiano (1188); Ferrdn Mart(s,
Summa Trojana (1373), inspirada na obra de um historiador, de nome Leomarte.

77 Marques Casquero ed. (1996: 19) refere tratar-se a versio de que dispomos de um resumo
de uma versdo original, qui¢d do conhecimento de autores como Guido de Colona (prélogo, 3)
certamente alongada na exposicdo de episddios como os amores de Aquiles por Polixena, e de
Troilo face a Briseida.

% Exemplo de expressées repetidas: nox proelium diremit, fit magna caedes, tempus pugnae su-
pervenit, dum indutiae sunt ... Graviter tulit [ere]; profecti sunt; injuria, entre outras.
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mo, proverbial, sindptica e simples, no uso da lingua. Em termos estruturais,
apresenta vastas vezes uma técnica de alternincia/transi¢do similar 4 de cenas
cinemdticas, evidenciada, alids, nos Poemas ditos homéricos. A sua divisio em
quarenta e quatro capitulos reveste-se de algum artificialismo, porquanto o tée-
mino de um capitulo nem sempre corresponde a0 fim do tratamento de um
episédio.

Tratando-se de uma produgio bastante abreviada de um assunto tdo exten-
s0, delega, ainda assim, lugar para alguns pormenores. Notem-se, a respeito,
alusdo a0 facto de o timoneiro que conduzira Antenor ter sido 0 mesmo que
levara Péris até Esparta (9): adducto secum duce eo qui cum Antenore jam navigaverat,
a denominagio dos portdes de Troia (4): Antenoria, Dardania, Ilia, Scaea, Thym-
braea, Trojana, a referéncia a divinizago dos Didscuros, apds desaparecerem
numa tempestade, quando procuravam a sua irmi Helena (11): Lesbo navim
solverunt (Castor et Pollux]; maxima tempestate correpl, nusquam comparuerunt: postea
dictum est, eos immortales factos (Todavia, quando aportaram [Castor e Polux] na
ilha de Lesbos, abateu-se uma grande tempestade e ninguém mais os viu. De-
pois constou que tinham sido tornados imortais).

O reconto da pequena prosa em latim afasta-se, em diversas ocasiGes, da ver-

* s30 homérica, embora faga igualmente uso de competéncias estruturais, como

aristeias (28), enumeragdes e catilogos.

De facto, ocorre nos capitulos doze e treze uma interrupgdo da narragio
dos eventos, para aventar o rol, bem como uma descrig¢iio abundante em ad-
jectivagio e subjectividade, tanto fisica como psicoldgica, de figuras troianas e
gregas, notérias no conflito. Desse modo, contemplaram-se guerreiros, como
Castor e Pdlux; Priamo; Heitor; Deifobo; Heleno; Troilo; Alexandre; Eneias;
Antenor, pelos troianos; Agamémnon; Menelau; Aquiles; Pitroclo; Ajax Oileu;
Ajax Telaménio; Ulisses; Diomedes; Nestor; Protesilau; Néoptolemo; Palame-
des; Podalirio; Micaon; Mertion, pelos gregos. »

Integravam de igual modo a relagio algumas mulheres, designadamente He-
lena; Hécuba; Polixena; Cassandra e Briseida #°.Curiosamente, Briseida é refe-
renciada no capitulo consignado a0s gregos, a0 passo que Helena surge atro-
lada no capitulo respeitante 20s troianos. Tratava-se de um facto coerente, nfo

9 Curiosamente, ‘Briseida‘ aparece descrita ‘entre os Gregos' no capitulo 13, ao passo que ‘Hele-
na‘ o fora na secgdo 12, ‘entre os Troianos'.
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apenas pela atracgio mitua nutrida entre Pécis e Helena (10): ambo, forma sua in-
censt (tomados pela admiragZo reciproca da sua graciosidade), mas também em
virtude do tratamento que Helena recebera, em Tréia, da parte do casal régio
(35): Onam Priamus et Hecuba ut filiam aspexcerunt, et diligenter curavere, qsod nunguam
despexcisset Trojanos, et Argivos desiderasset (Priamo e Hécuba viam-na como tma
filha e procuraram por todas as formas que nunca desprezasse os Troianos e
sentisse falta dos Argivos), ndo obstante a infelicidade inicial (10): Helnam moes-
tam alloguio mitigavit (tentou confortar Helena, que estava bastante aflita); (11):
[Priamns| Helenam moestam consolatus est, et eam Alexandro conjugem dedst ([Priamo]
Consolou Helena, que estava muito infeliz, e deu-a em casamento a Alexandre)
e os antagonismos das vaticinagdes de Cassandra (9), Heleno (42); de Antenor
(37), entre outros. Ademais, como adiantaria 2 obra de Dictis Cretense (Epbe-
meridos Belli Troiani 1.9), existia de facto uma relagio de parentesco entre Helena
e a rainha troiana, Hécuba, afinidade essa compartilhada pelos antepassados
de Hécuba e de Leda: et inde patres Hecubae et Ledae ‘consanguinitate originem
diisisse .

Os retratos apresentados integram pormenores, como a gaguez de Heitor e
Neoptdlemo (blaesum); a suavidade da voz de Priamo e de Alexandre (voce sua-
v); a alegria espelhada nos olhos de Eneias (ocwkis hilaribus); detalhes da face de
Helena, como: notam inter duo supercilia habentem, ore pusillo (tinha um sinal entre
as duas sobrancelhas e uma boca pequenina).

Uma outra particularizagdo surge num catilogo de naus gregas, no capitu-
lo catorze, informagdo essa que é contrabalangada com a apresentagio dos
apoiantes da causa de Priamo, no capitulo dezoito.

Topoi: tradigdo e inovagio

Sem grande detalhe, diversos s3o os topoi da tradigo clissica aproveitados,
designadamente os motivos do vaticinio (Cassandra e Heleno), dos oriculos
(15, 30, 35) e do acautelamento (8, por'Panto, mediante o que ouvira do seu pai
Euforbo), desconsiderados pela generalidade; e (ou) modificados. Com efeito,
vislumbram-se algumas notas distintas e até inovadoras, conforme se atesta nos
exemplos subsequente. Note-se, entdo, a refeténcia ao jujgamento de Pdris, que,
em Dares, se reveste de um cariz onirico (7): Nam sbi in Ida sylva cum venatum
abisset, in somnis Mercurinum addwxisse Junonem, Venerem, Minervam, ut inter eas de spe-
cte fudcaret (Na realidade, quando cagava nos bosques do monte Ida, adormeceu
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e sonhou que Mercirio trouxera até si Juno, Vénus e Minerva para que julgasse
a sua beleza). Considere-se, outrossim, a alusio ao desaparecimento dos Dids-
curos, numa tempestade, quando procuravam Helena, sem que se apresente a
morte de Castor por Idas e a consequente partilha de imortalidade por Pélux
(11). Veja-se também a concepgdo de Calcas como um frigio, que se depa-
rara com Aquiles, quando este havia ido consultar o oriculo de Apolo (15).
Similarmente, a designagdo de Agamémnon como comandante-supremo das
tropas (11); a sua deposicdo; consequente substituigio por Palamedes, ape-
sar do desagrado de Aquiles e Télefo (25); e reeleigio (29). De igual modo,
a morte de Palamedes, pelos troianos, em luta (28) e ndo por apedrejamento,
consoante o reconto tradicional. Vejam-se, de igual modo, a preocupagio de
Heleno em dar um enterro condigno a Aquiles (42): Achilli sepulerum Helenum
dixisse donari, a consideragdo de Diomedes, e ndo de Aquiles, como assassino
de Pentesileia (36), ou de Licaon e de Euforbo pelo mirmidio (22), e nfio Me-
nelau, ou ainda de Protenor (20) por Heitor, e nfo Polidamante; a recepgio de
Ulisses e Diomedes, por Ddlon, no acampamento troiano (22), omitindo-se o
homérico episddio da espionagem. Nio obstante aludit-se a Trodo como. um
grande guerteiro (7): non minus fortis guam Hector, 30: non minus fortem virum esse
guart Hectorem, sobretudo apds a morte de Heitor, ndo se avanga, todavia, para
a relagdo amorosa que o ligaria a Briseida, figura que é objecto de detalhada
descrigdo, apesar de n3o intervir activamente na obra. O facto nio justificaria,
de resto, o confronto com Aquiles (33)*.

Omitidos por completo s30 aspectos como a falta venatdria do Atrida Aga- -

memnon, o sacrificio de Ifigénia; ou o juramento a que Tindaro havia submetido
0s ptetendentes de Helena, 2 titulo de exemplo.

Alem do mais, a tonalidade inovadora face 4 tradi¢do homérica, sentida pela
lentura da obra acarreta profundas nuances na consideragio reconhecida a certas
personagens. Com efeito, o autor inicia o seu reconto com uma alus3o a uma
outra causa para o Conflito Troiano alheia a apresentagio de razGes estratégi-
cas; 2 culpabilizagio de Helena; ou a um antigo comprometimento de Zeus:
Zedg Bovketram perd the Oéudog mepl Tod Tpwnkod morépov (Zeus planeia com
Témis a respeito da Guerra de Tr6ia)*, para aliviar a sobrepovoada terra®.

30 A propdsito dos afectos de Heitor por Criseida e Briseida, Cfr. Chaucer - Windeatt (1998 XI-XX).

3 Cypria, fr. 1.
32 Cypria, fr. 3.
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Adianta, pois, informagio respeitante a viagem 3 Colquida de Jasdo e dos ar-
gonautas, influenciada por Pélias. Receoso da influéncia que o seu sobrinho
gozava sobre o povo, Pélias tinha esperanga de que ndd mais regressasse. Ora,
a0 aportarem na Frigia, a expedigdo seria destratada pelo rei Laomedonte, que
revelara desrespeito pelas obrigagbes de recepgdo de hdspedes, reguladas por
Zeus Xentos.

A reparagio da falta, devida 2 luz da justiga primitiva, chegaria pela acco de
um dos argonautas - Hércules, que, depois de haver retornado a Grécia, reymih
o apoio de virios chefes para atacar Tt6ia, assumindo-se como vingador do
comportamento por vérias vezes faltoso de Laomedonte®. Nessa investida, os
gregos infligiram grande mortandade 20s troianos, incluindo Laomedonte e to-
dos os seus filhos (4 excepgio de Priamo, ausente na Frigia); e apossaram-se de
multiplos despojos, entre os quais Hesione, filha de Laomedonte, que Hércules
atribuiu ao valoroso Télamon.

Quando Priamo retorna, justifica-se o envio de uma embaixada a Grécia.
Falhado o primeiro contacto chefiado por Antenor, para recuperar Hesione e
reparar o comportamento dos gregos, Paris abduz (enpere) Helena. Para tanto,
subtraiu-a do templo de Diana e Apolo, aonde tinha ido realizar sacrificios,
e lutou com os habitantes da cidade, que tentavam impedir o rapto. Com o
regresso de Piris, sutgiu uma nova esperanca em Priamo, de que a situagio se
resolvesse rapidamente (11): Priamus gavisus est, sperans Graecos cansa recuperationis
Helenae sororem Hesionam reddituros, et ea quae inde a Trojanis abstwierant (Priamo
ficou deliciado, esperando que os Gregos, para tentarem recuperar Helena,
devolvessem Hesione e tudo aquilo que tinham retirado dos Troianos).

Face a este cendrio, as causas arroladas para o Conflito Troiano passam pela
apresentagio de raz3es distintas das tradicionalmente mencionadas. De facto, a
obra de Dares toma como episddio introdutdrio do conflito troiano um acon-
tecimento que a épica grega desconsidera. Tal facto no s6 retira da figura de
Helena grande parte da responsabilidade que lhe é atribuida (Cfr. Ifada. 2.161-
162, Od.11.438), como também denota a presenga, em geragdes anteriores, de
um forte espirito agdnico entre os gregos. Ademais, mutatis mutandis, assiste-se
a uma repetigo invertida de aspectos, como o atendimento de deveres de hos-
pitalidade, zelados por Zeus Xenios; o destespeito e consequente hybris e atimia,

33 Cfr. Antenor, em Dictis. Ephemeridos belli Trojani 4.22.
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por parte dos troianos; o entendimento da mulher cativa como prémio/recom-
pensa da arete bélica; o ndo provimento das petigSes dos xenoi suplicantes. E
também indiciado um facto que ndo encontra desenvolvimento - as faltas e o
rol de culpas ancestrais que Laomedonte deixa sobre os troianos.

Outro aspecto digno de mengio prende-se com a figura valorosa de Aquiles.
Embora tivesse sentido bastante com o ébito de Pétroclo (20) - Achilles Patro-
clum plangit (Aquiles chora Pitroclo), nem um alegado homoerotismo que a
simula tampouco sugere, nem o seu afastamento do combate, em virtude de
um desentendimento com Agamémnon, envolvendo Criseida e Briseida, mere-
cem aprego. Em substituicfio, Aquiles ter-se-ia tomado de amores por Polixena,
a0 avistd-la, na companhia dos seus pais e do povo troiano, a prestar honras
junto 20 timulo de Heitor, decorrido um ano da sua morte (27). De imediato,
Aquiles apressa-se em contactar Hécuba para solicitar a mio da sua filha. Da
sua parte a rainha troiana estaria de acordo, se o seu esposo consentisse. Em-
bora Aquiles se prestasse a abandonar de imediato o combate, juntamente com
os mirmidGes, esperando que os restantes gregos seguissem 0s seus passos,
Priamo propde-se anuir apenas mediante uma retirada total das tropas gregas e
a perspectiva de concertar a paz (27), j que afinal o mui valoroso Aquiles era
um inimigo.

Em conformidade, no capitulo vinte e oito, Aquiles, ademais irritado, quer
pela entrega do poder a Palamedes, quer pela manutengio de uma empresa de
tamanha envergadura por uma questiio primeiramente de foro pessoal, relativa
a uma mulher (Helena), abstém-se de combater: Achilles iratus in praclium non
prodit. Como se verifica, os motivos que o conduzem a tal distanciamento do
filio de Peleu sdo distintos dos enunciados por Homero. Uma vez que o narra-
dor era frigio, resta a questio de saber se as questdes retratadas na I4ada, que

rconduziram ao dissidio entre Aquiles e Agamémnon, nZo teriam chegado ao
i conhecimento dos troianos, o que justificava a sua omissZo na obra de Dares.
i De toda a forma, a interrupgio de Aquiles na peleja teria de facto ocorrido. A
_ disparidade verifica-se no que respeita a0 que terd dado lugar a tal decisdo. Se a
' versdo homérica se revelava coerente, a de Dares justificaria eventos sequentes
retratados na tragédia, designadamente em Euripides, Hécwba, onde 2 sombra
de Aquiles requer o sacrificio de Polixena.

Prosseguindo com o reconto de Dares, Aquiles continua a reiterar a impor-

tincia de se celebrar a paz, mesmo diante da delegaco composta por Nestor,
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que haveriam de procuri-lo no capitulo seguinte. Ndo conseguindo continuar
a negar o seu auxilio, Aquiles permite, no capitulo subsequente, que as suas
tropas pugnem, ainda que ele préprio inicialmente n3o retorne a luta, até con-
templar a chacina que estava a set imposta aos Gregos, no capitulo trinta e trés.

Entretanto, condoida pela morte dos seus filhos Heitor e Troilo, Hécuba
pensa numa engenhosa vinganca (34). Ciente da paixio de Aquiles pela sua
filha Polixena, propde a Alexandre que mate Aquiles através de um dolo. En-
viaria uma missiva a0 guerreiro grego como se proviesse de Priamo, a marcar
um encontro para o dia seguinte, no templo de Apolo Timbreu, onde selariam
um pacto.

Radiante, Aquiles comparece com Antiloco, mas é surpreendido pelas tropas
comandadas por Alexandre. O seu cotpo € restituido 20s gregos, a mando de
Heleno; que n3o permitiu que os seus restos mortais ficassem entregues aos
abufres, como pretendia Piris.

No que concerne 4 armadura de Aquiles, causadora do trigico dissidio tradi-
cional que opde Ulisses a A)ax, constitui um Zgpos apenas aflorado no capitulo
trinta e cinco, altura em que Ajax aconselha a que se chame Neoptélemo para
se apossar dos despojos do seu pai. Nada é referido acerca da bueura e suicidio
de Ajax, filho de Télamon.

Ainda outro facto intrigante decorre de uma assembileia (37) realizada pelos
trotanos, deveras desgastados, nos momentos finais do conflito. Ai Antenor,
com o apoio de Eneias, defende a celebragio da paz com os Gregos, incluindo
a devolugdo de Helena e dos bens espoliados. Porém, Anfimaco e Priamo dis-
cordaram, depreendendo-se que tados os que defendessem a rendigéo, seriam
mortos (38). Pelo exposto, Antenor retine-se de um conjunto de apoiantes e
envia uma missiva a Bneias, dando conta da imperiosidade de uma trai¢io - pro-
dendam esse patriam (era necessdrio trair a pitria). A insidia prepara-se no capitulo
quarenta, trocando-se a penetragdo nas muralhas de Tréia com a salvagio dos
bens e das familias dos ‘traidores’ troianos. Fazendo-se jus a0 acordado, os gre-
gos vencedores preparavam-se para pattir, quando uma tempestade stbita sus-
citava da parte de Calcas o entendimento de que se trataria de uma revolta dos
mortos, pela falta de hontas devidas (43). Requerera de imediato Neoptdlemo
o sacrificio de Polixena sobre o timulo de seu pai. Contudo, face ao desapare-
cimento inicial da jovem, e depois 4 sua devolugdo, por parte de Eneias, que a
havia ocultado, nfo evitando porém o seu sacrificio, Agamémnon determina o
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exilio de Eneias:

Agamemnon iratus Aeneae quod Polyxenam absconderat, cum suis protinus patria
excedere jubet. Aeneas cum suis ommibus navibus proficiscitur, Antenori terram
tradst.

(Agamémnon, itritado com Eneias porque tinha ocultado Polixena, ot-
dena que abandone imediatamente a pétria com os seus. Eneias retira-se
com todos os seus Navios e entrega a terra a Antenor).

Notas conclusivas B

Constata-se, mediante a abordagem que Dares disponibilizaria, a existéncia
de um continuum que ligava os Gregos aos ‘barbaros’ Troianos. De facto, para
além de alguns lagos comuns de parentalidade, verificava-se a ocorréncia de
um padrio comportamental. Este consolidava-se nas abdugdes de Hesione e
de Helena, em ambos os casos como formas de retribuigio/reparagio de uma
atitude faltosa face 2 hospitalidade, primeiramente por Laomedonte, no lado
troiano; depois por Télamon e os suseranos gregos contactados por Antenor; e
finalmente por Pécis (17): injurias Argonantarsm commemorat, patris interstum, Trojae
expugnationem, et Hesionae sororis servitutem (telembra os agravos dos Argonautas;
amorte do seu pai; 0 saque de Trdia e a captura da sua irm3 Hesione). A guerra
de Troia sucede, assim, 2 um primeiro confronto grego € a um sequente ataque
troiano. : '

Denota-se, outrossim, um modo de governagio politica semelhante. Quer
Agamémnon, quer Priamo reuniam com uma assembleia, nem sempre con-
cordante, a fim de discutir as solugdes a tomar. Alids, Agamémnon havia sido
eleito pelos chefes gregos enquanto comandante-supremo das tropas (11). Ab-
dicaria, depois, do poder 4benter, na sequéncia da argumentagio de Palamedes
em assembleia, dando-o como éndignum e indoctum (20), pelo que afirmou caber
a0 concilio o direito'de escolha do seu lider (25): Agamenmon seditions cessit et diait
se de hac re Lbenter factursm, ut quem vellent Imperatorem pragficerent (Agamémnon
acaba por ceder perante a insurreigio e disse que eles eram livres de escolher
quemn quisessem para chefid-los). Por fim, foi reeleito, por recomendagio de
Nestor 4 assembleia (29). Ndo obstante, vislumbrava-se algum determinismo
absolutista, na resolugio de Priamo em assassinar a facgZo pacifista que se

»
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~opunha 20 seu desidétio em manter o conflito; bem como na decisdo de Aga-

mémnon, o qual, itritado, resolveu punir Eneias, contrariamente 4 resolugio
tomada previamente pela assembleia.

Ademats, fica notdria uma concepgdo feminina pouco abonatéria na An-
tiguidade Classica®. Instrumentalizadas como quaisquer outros despojos de
guerra, as mulheres integravam o espdlio reconhecedor da musj dos guerreiros.
Assim se apresentaram Helena, para o invasor Piris; e Polixena, para Aquiles
defunto. Helena constituiria objecto de dissidio entre os troianos, ji que alguns
defendiam a sua restituigdo, por forma a concertar-se a paz (37). Polixena, por
seu turno, surgia, nesta versdo dos eventos, como causa do afastamento de
Aquiles da cena de combate (30): jan destinaverat in bellum non prodire, ob id quod
promiserat Hecubae, se minus pugnaturum, eo quod Polyxenam valde amabat (uma vez
que ji decidira ndo voltar a entrar na contenda, porque tinha prometido a Hé-
cuba que ele proprio iria lutar o menos possivel, ji que amava muito Polixena).
Substituia Briseida, no reconto homérico. Além do mais, Aquiles torna-se alvo
de um embuste de uma mulher mente virli, mas também justa, na medida em
que pretendia retaliar a morte dos seus - Hécuba.

.. Em suma, a figura de Polixena adquire, no reconto de Dares, um destaque
apenas sentido na cena trigica®, acabando por conduzir 4 morte de Aquiles e
a0 exilio de Eneias.

O parco relevo feminino em sociedades marcadamente masculinizadas senti-
se-ia, de igual modo, no episddio que conserva o seu cariz lirico iliddico®, pro-
tagonizado por Andrémaca. Despende esforgos no sentido de evitar que o seu
esposo Heitor seguisse para a refrega, em virtude de um sonho premonitério
que a assolara (24): in sommnis vidit, ne Hector in pugnam procederet (viu em sonhos,

34 A mulher afirma-se, na sua origem, como um dom retributivo de uma falta cometida contra
Zeus (Hesfodo. Trabalhos e Dias 57), como se |18 em Hesfodo. Teogonia 600-601). Fruto de um
acessio de ira, Pandora simbaliza o xeAdv kaxév (Teogonia 585) presente em todo o género femini-
no. Assumindo-se essencialmente como geratriz e educadora, a mulher encontrava-se mormente
votada a papéis secundérios em sociedades masculinizadas, como as da Antiguidade Cléassica. Cfr.
Clay (2005: 103); Blundell (1995); King (1993); Loraux (1994: 72-110); Arthur (1983: 97-116);
West (1999: vii-xxi).

35 Cfr. Eurlpides. Hecuba; Séfocles. Polixena.

36 Em Homero, os esforgos de Andrémaca para impedir que Heitor combatesse e a apresenta¢do
de Astlanax surgem no livro 6 da lllada homérica. Os esforos de Priamo e Hécuba s3o aludidos
no décimo.
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que Heitor ndo deveria seguir para a luta). Todavia, Heitor desconsidera as suas
palavras, assim como as suas atitudes, envolvendo o apoio de Priamo e a figura
do seu filho Astianax. O aprego pela i mostrar-se-ia superior a qualquer lago
telacional, para o troiano Heitor, assim como outrora para o grego Aquiles,
face 4 possibilidade de gozar de uma longa vida caso se abstivesse da peleja.

Se as reflexdes sobre a cultura cldssica estipulam a existéncia de questdes
em torno da obra reportada a Homero, mutatis mutandss, apreensdes similares
poderdo aplicar-se a0 texto reconhecido a Dares da Frigja.

Malgrado, ndo dispde a actualidade do original de ®pulog Thdg, quicé até an-
terior a0 registo dito homérico, como se referiu ao longo deste apontamento.
Resta somente uma pilida versdo apresentada como um resumo traduzido em
lingua latina. Erguem-se, porém, alguns dilemas concernentes a0 seu verdadei-
10 autor, assim como as suas capacidades literdrias, desde logo por se tratar de
um relato deveras sumariado, repetitivo e apresentado num registo linguistico
algo tardio e corrompido. '

Nio tendo gozado do prestigio atribuido 2 Homero*’, 2 obra de Dares e a sua
visio dardinia dos eventos, ainda que de forma indirecta, a partir do momento
em que se perdeu, constituiria uma licio inspiradora da obra de muitos.
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PRINCIPIOS RETORICOS EN LA NOVELA EROTICA GRIEGA. LA
DESCRIPCION DE PERSONAJES
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Resumen _
En esta comunicacidon se aborda la influencia de la retérica en la confeccidon de
dos novelas griegas: Quéreas y Calirroe, del siglo [ y Las aventuras de Leucipa

y Clitofonte, del siglo II. Partimos de la premisa de que la retérica permea la

literatura griega desde sus inicios. Por ello no es de sorprender que las novelas
griegas sigan los preceptos retdricos sentados en los progymndsmata, ejercicios
retéricos preparatorios, particularmente. los de Elio Tedn, para la descripcion
de personajes, en particular de las protagonistas.

Palabras clave: retorica-novela griega-progymnasmata.

Abstract
This paper deals with the influence of rhetoric in the confection of two Greek
novels: Chaereas and Callirrhoe, of the 1st Century, and The adventures of

" Leucipe and Clitophon, of the 2nd Century. We establish that rhetoric per-

meates Greek literature since its beginnings, so it is not surprising that the

Greek novels follows the thetorical precepts settled by the progymnasmata,

the preparatory rhetorical exercises, in particular those of Aelius Theon, in the
description of characters, in particular the female protagonists.
Keywords: rhetoric-greek novel- progymnismata.

La novela griega se desarrollé sobre todo en los siglos I-II d.C,, y llama
la atencién que los autores de las obras que tenemos completas, las llamadas
cinco ‘grandes’ novelas eréticas, hayan sido todas no oriundas de la Grecia
continental, sino de lugares de Asia Menor, como Efeso, Afrodisias, Lesbos;
Emesa, en Fenicia y Alejandria, en Egipto. Esta situacién haria pensar, quizi,
que las diversas novelas tenian caracteristicas diferentes entre si, lo cual seria
légico si sélo considerardmos el aspecto geogrifico. Pero habia un factor co-
mun: el retdrico.

La presencia de la retdrica en la literatura griega se da en todos los tiempos y
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lugares y, durante la época de florecimiento de la novela, era una constante en
la educacién en todo el Imperio Romano. Habia citedras de retérica tanto en
Roma como en Atenas, y también en muchas ciudades de Asia, entre las que
destacaban Esmirna y Efeso.

Una de las influencias mds evidentes en la novela es la de los ejercicios. te-
toricos, los progymndsmata que eran ensefiados en las escuelas de los distintos
niveles, y sefialaban los preceptos con sus distintos ejercicios aplicables a todo
tipo de composicidn. -

La importancia de los progymndsmata ha sido destacada en distintos foros y
publicaciones de los Gltimos afios. Yo quiero ahora evidenciar la influencia de
algunos ejercicios retéricos en la descripcion de los personajes femeninos de
dos novelas, Quéreas y Calirroe, de Cariton de Afrodisias, autor del sigo 1 d.C. y
Lencipa y Clitofonte, de Aquiles Tacio, del siglo II, dos novelas que han sido cla-
sificadas de forma antagnica como no-sofistica y sofistica, respectivamente.

Me propongo demostrar cémo en las descripciones de las protagonistas
de estas novelas se encuentran los principios retoricos de los progymndsmata,
fundamentalmente los de los ejercicios de la descripcién y la comparacién, en
especial los fijados por Elio Tedn, autor del siglo I.

El estudio de los ejercicios retdricos (progymndsmata)', consistente en una
prictica escolar sobre las partes y géneros de la retrica?, se daba entre la es-
cuela secundaria y la ensefianza superior, donde ya se optaba por la retérica o
la filosofia, y goz6 de un enorme tratamiento entre los rétores®.

Basados en el estudio memoristico de una serie de topicos y en su aplicacién
prictica, los estudiantes podian hacer un encomio, una descripcion, etcétera.
Los casos no eran tomados de la vida real, sino que eran enteramente ficticios:
raptos, violaciones, piratas, hijos desheredados®, o se tomaban de la historia

! En latin se traduce el término progymndsmata como primae exercitationes o praeexercitamina,
traduccion esta Gltima que prevalecera en la Edad Media y el Renacimiento. Cfr. G. Kennedy (1983:
55). d

2 Cfr. Rhetores Graeci [ (1832: 121), 1-5 En Tedn, Hermdgenes, Aftonio (1991: 16).

3 se conoce el nombre de muchos autores de ejercicios preparatorios, entre los que destacan:
Harpocracion, Epifanio, Minuciano, Onésimo, Ulpiano, Paulo Tirio, Sépatro; sin embargo, sélo han
sobrevivido los manuales de Elio Tedn, Hermdgenes, Aftenio y Nicolao. El méas popular de ellos fue
Aftonio por proporcionar ejemplos acabados de cada ejercicio y su obra se convirtié en prototipo
del género. Cfr. Rhetores Graeci X (1926: 52 ss.), En Tedn, Hermdgenes, Aftonio. (1991: 17).

4 Estos temas se utilizaban para las hipétesis judiciales, las llamadas controversiae en latin.
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antigua o de la mitologfa®. _

Pues bien, dado que las novelas griegas de amor y aventuras —mejor cono-
cidas como erdticas— son historias ficticias sobre dos -protagonistas que su-
fren una serie de vicisitudes que los separan y que ponen a prueba su castidad
y fidelidad, encontramos que en ellas se aplican los preceptos sefialados por
los progymndsmata en sus distintos ejercicios®. Entre ellos, las descripciones son
utilizadas prolijamente en las novelas, ya que muchas veces forman parte de

digresiones que interrumpen el hilo temdtico de la trama, con la finalidad de

distraer al lector u oyente, o para crear tension en el desarrollo de la historia. El
autor puede valerse de ellas para narrar anécdotas, poner ejemplos, dar cuenta
de evocaciones, introducir comparaciones o personajes, o bien describir paisa-
jes, objetos, hechos, situaciones, etcétera.

Tedn’ define asi el ejercicio de la descripcion:

“Una descripcion es una composicién que expone en detalle y pone
ante los ojos de manera manifiesta el objeto mostrado. Hay descripcio-
nes de personajes, de hechos, de lugares y de épocas® [...] Tendremos
fuentes de argumentos a partir de la belleza, la utilidad y el placer [...].
Las virtudes son las siguientes: sobre todo claridad y viveza, para casi ver

lo que esti exponiendo; después, que no se extienda en absoluto sobre -

aspectos innecesarios, sino que, por fuerza, la exposicién se adapte en
su totalidad al tema, de manera que, si el asunto presentado es florido, la
expresion sea también florida y, si es 4rido, espantoso o como sea, que
tampoco su elocucion desentone del caricter propio de estos temas®.

S Se valfan de ellas en el caso de las hipdtesis deliberativas, las suasoriae latinas.

6 Se incluyen los siguientes ejercicios: fabula, relato chrela, lugar comun, encomio y vituperio,
comparacién, prasopopeya, descripcién, tesis y ley. El ejercicio de la ley nos ha llegado incompleto,
y también faltan cinco ejercicios mas: lectura, audicién, parafrasis, elaboracién y réplica, los que,
salvo el capltulo final de este Ultimo ejercicio, sf aparecen en la traduccién armenia de los progym-
né&smata, de la sequnda mitad del s. VI. El orden de los ejercicios coincide con el reconstruido
conjeturalmente por Reichel. Cfr. Tedn, Hermdgenes, Aftonio (1991:38).

7 Teén, no obstante que ofrece una mayor profundizacién de los temas en todos los niveles: ter-
minolégico, de sustrato literario, de desarrollo del ejercicio, y sirve de fuente a Hermdgenes y a
Aftonio, es el menos conocido entre nosotros. Cfr. Tedn, Hermdgenes, Aftonio. (1991: 26).

8 Cfr. Tedn, Hermdgenes, Aftonio (1991: 136).
9 Cfr. Tedn, Hermdgenes. Aftonio (1991; 138).

REC n® 39(2012) 145 - 156

147



148

Lourdes Rojas Alvarez

Por su parte, para la comparacion expone:

“Una comparacién es una composicién que confronta lo mejor o lo
peor. Las comparaciones se hacen entre personas y entre cosas [...].
Sin embargo, puesto que de las personas preferimos también a una o a
otra, fijindonos en sus acciones y en las demds cualidades que posean,
uno solo seria el método para ambos tipos de comparacién® [...] Asi
pues, cuando comparemos personas, confrontaremos, en primer lugar,
la nobleza de su linaje, su educacidn, su abundancia de hijos, sus cargos,
su reputacion, la disposicién de su cuerpo y las otras cualidades relacio-
nadas.con el cuerpo y externas [...]""

Veamos ahora c6mo aplica estos preceptos Cariton de Afrodisias en la des-
cripcidén de sus personajes. Me cefiiré aqui exclusivamente a la protagonista
Calirroe, que ocupa un lugar destacadisimo en la novela, al punto de que en
alglin momento se conocié a la obra simplemente como Calirroe.

- Al inicio de la novela, Caritén no hace propiamente una descripcion de Ca-

lirroe, sino que la compara con las Nereidas, las Ninfas de las montafias y con
Afrodita Virgen (Parthenos) (1.1,2) y dice que la fama de su belleza traspasé las
fronteras de Siracusa, atrayendo a pretendientes de distintas latitudes. Luego,
en el libro IV sefiala que Mitridates, sitrapa de Caria, acude a casa de Dionisio
con el pretexto de honrarlo, “pero la razén verdadera era ver a Calitroe, pues
era grande la fama (KAéog) de la mujer en toda el Asia y habia llegado hasta el
Gran Rey el nombre de Calirroe, superando al de Ariadna y al de Leda. Y ellos
entonces la encontraron superior aun a su fama” (4.1,8).

En los ejemplos anteriores podemos ver que Caritén toma como elemento
de comparacién a la reputacion, uno de los elementos sefialados por Tedn.

Continuamente a lo lacgo de la novela, Calirroe es contrastada con Artemis
(1.1,6), con Ariadna'dormida (1.6,2), con Helena, esposa de Menelao (2.6,1);
o simplemente se considera que tiene un rostro casi divino (dg Oeiov) (2.2,2)
y se deslumbran-con su piel blanca “que brillaba naturalmente con un brillo

10 Op, cit. p. 128.
" Op. cit. p. 129.

~
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semejante a una luz resplandeciente” @potov dmoldpmwv) (2.2,2)%, o se mara-
villan por su voz como la de una divinidad (& 6fov), pues emitia un sonido
musical y como si produjera el eco de una citara” (2.3,8).

La comparacién aqui expresada no se refiere ya a apreciaciones externas
sobre 1a belleza de Calirroe —como la reputacién de ‘ser bella— sino toma en
cuenta al propio cuerpo de la joven: su piel blanca, su voz extraordinaria.

Ahora bien, la belleza de Calirroe es cominmente comparada con la de
Afrodita, con lo cual el autor no se ve en la necesidad de exponer sus rasgos

fisicos, pues los de las diosas son por todos conocidos. Cuando el pirata Terdn’

la vende al administrador de Dionisio y Calirroe es despojada del velo que la
cubria, “Leonds y todos los que estaban dentro, quedaron estupefactos ante la
stbita aparicién cual si creyeran haber visto a una diosa (fetv), pues habia en
los campos un rumor de que Afrodita se aparecia” (1.14,1).

Con frecuencia, 2 lo largo del libro I1, Calirroe es confundida con Afrodita,
que tiene un santuario consagrado por Dionisio en sus campos. Asi, le dice
una campesina que aconseja a la joven ir al templo de Afrodita: “Oh sefiora,
al contemplar a Afrodita, creerds estar viendo #na imagen de ti mismd’ (2.2,6). El
propio Dionisio, antes de conocerla, la confunde con la diosa, exclamando al
verla: “10jald seas propicia, oh Afrodita, y te me aparezcas para bienl” (2.3,6).
También unos marinos, al ver a Calirroe yendo del templo al mar, se prosternan
ante ella, creyendo que era la propia Afrodita la que iba a embarcarse (3.2,14).

Y el pueblo de Mileto, a causa de la belleza de Calitroe y de ser una desco-
nocida, estaba convencido de que “era una Nereida que habia surgido del mar,
o que era una diosa (Afrodita) que provenia de las propiedades de Dionisio”
(3.2,15), lo cual confirman al verla vestida de novia para desposar a Dionisio, y
exclama: “jAfrodita se estd casando!” (3.2,17).

El propio Quéreas, al encontrar vacia la tumba de Calirroe y a ésta desapare-
cida junto con las ofrendas funebres, clama al cielo: “ Pues ¢cuil de los dioses
convertido en mi rival se ha llevado a Calirroe y ahora la retiene con él sin
su consentimiento, sino obligada por un destino mis poderoso? Asi también
Dioniso atrebat para si a Ariadna a Teseo, y Zeus a Sémele de Actedn. Yo no
sabia que tenia por esposa a una diosa (9eév elyov yvvadxn), y que era superior
a nosotros [...]”. (3.3.4-5).

'2 | as traducciones me pertenecen.
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Este tema de la belleza divina de Calirroe es manejado por el autor en otros
contextos. Ejemplifico con lo que ocurrido cuando ésta llega a Babilonia:

“[--.] Dionisio ya se encontraba cerca de Babilonia, y el Rumor se apo-
derd por anticipado de la ciudad, anunciando a todos que se acercaba
una mujer de belleza no humana (kékog otk &vBpdmvov) sino en algo
divina, cual no ha visto el Sol otra igual sobre la tierra [...]” (5.2,0).

Cuando las mujeres de la Corte persa, que sienten desprecio por las griegas,
se inquietan por los rumores de la belleza de Calirroe y designan a Rodogune
para recibirla, buscando opacar a aquella, Cariton destaca la belleza de Calirroe
al compararla, indirectamente otra vez, con la de la persa a la que describe asi:

“[...] Escoltada regiamente, Rodogune esperaba en el lugar mis visible
. desde todas partes. Estaba alli delicada y voluptuosa y como provoca-
_tiva, y todos voltearon a verla y comentaron entre si: Hemos vencido.
La persa va a eclipsar a la extranjera. Si puede, que se compare con ella.
Que los griegos reconozcan que son unos fanfarrones” (5.3,6-7).

Sin embargo, cuando aparece Calicroe se nos dice:

“El rostro de Calirroe relucia (#&€hapye) y su resplandor (poppopoyn)
retuvo las miradas de todos, como si en una noche profunda hubie-
ra aparecido de pronto una gran luz (roAkoD @wtdc). Asombrados, los

- birbaros se prosternaron y a nadie le parecia que Rodogune estaba
presente [...]” (5.3,9).

En la comparacién Rodogune-Calirroe, podemos notar una diferencia. En
el caso de la primera, no se describe su belleza directamente, sino que se men-
cionan sélo atributos como “delicada” (Gfpd), “voluptuosa” (Bpurtopévy),
“provocativa” (dg mporalovpév), que no responden a una descripcién pro-
piamente dicha, sino mds bien a un efecto que puede provenir de una belleza
implicita, pues las persas la eligieron por considerarla la mas hermosa de entre
ellas después de la reina Estatira. En cambio, de Calitroe se menciona especi-
ficamente su belleza espectacular, pues su rostro, reluciente, proyecta una gran
luz que todo lo ilumina y que deslumbra a los birbaros que ya no vieron mis -
a la persa Rodogune.
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" El tnico pasaje de la obra donde hay una descripcién fisica de Calirroe mais
directa, aunque no exenta de comparaciones, se da cuando ésta aparece en la
Corte al iniciarse el juicio contra Mitridates, acusado de adulterio por Dionisio:

“Aparecié vestida de negro, con el pelo suelto; con el rostro brillante
(Gotpantofoa 82 1@ rpocdnw) y los brazos semidesnudos y las panto-
rrillas, se mostraba superior a las diosas de blancos brazos y hermo-
sos tobillos de Homero. Y ninguno de los presentes soporté el fulgor
© (poopauyny) de su belleza, sino que unos volvian el rostro como si un
tayo de sol hubiera caido (tx; dxrivog éunegotang), y otros incluso caye-
ron de rodillas. También los nifios fueron afectados Erafov)” (4.1.8-9).

Nétese como mediante el empleo de términos que suelen describir fendme-
nos fisicos, como el relimpago o el fulgor de las estrellas, Caritén contrasta
elementos de luz y color que lievan al fulgor de la belleza de Calirroe que
deslumbra como un rayo de sol y como tal hace sucumbir a quien lo observa,
incluidos los nifios.

~Sin embargo, la descripcién de Calirroe no queda sujeta sélo a su aspecto
fisico sino que, siguiendo los preceptos retdricos de Tedn, Cariton se refiere a
sus cualidades en otros pasajes. Buscando perjudicar a Quéreas, para vengarse
de él, uno de los pretendientes afirma: “Calirroe es tranquila (ebotaBiic) e in-
capaz de una sospecha maliciosa” (fneipag kaxoifoug droylag) (1.2,6). Con el
empleo de tales calificativos, el autor refuerza la solidez moral de la joven: el
adjetivo gbotafic se emplea para referirse tanto 2 una construccidn sélida y, en
sentido figurado, como 2qui, a una mente tranquila, armoniosa. También se la
califica como “noble” (gbyeviig) y desconocedora de la malicia de los siervos”
(2.10,7) y por lo tanto, incapaz de sospechar de la sitvienta Plangdn, enviada
por Dionisio para convencerla de aceptarlo.

La propia Calirroe, al referir ante Dionisio sus desgracias pasadas, afirma:
“He sido privada de mi patria y de mis padres, sélo no he perdido mi nobleza
de nacimiento™ (ebyéveiav) (3.1,6).

Dionisio, por su'parte, admira su resolucién, cuando le pide que exponga
quién es y de donde viene (2.5,9) y la considera superior al decide: “Compren-
do ya, aunque no me cuentes, Sin embargo, dime. Pues nada de lo que cuentes
sobre ti serd tan grande como lo que estamos viendo. Cualquier magnifico
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relato es inferior a ti” (2.5,10). Y, en el juicio en Babilonia, la califica de casta
(cwrypooiviy) y amante de su esposo (@thavdpiav) (5.6,7).

Como podemos apreciar, el autor destaca aqui las cualidades morales de su
protagonista las cuales agrega a su nobleza de linaje, siguiendo al pie de la letra
los preceptos retdricos que sefialan destacar, ademds de las acciones, la reputa-
cidén de la persona descrita.

En otra parte, Caritdn refiere que la reina Estatira, pensando que iba a ser
prisionera, lloraba sobre las rodillas de Calirroe, “pues ella, como griega y edu-
cada y no desconocedora de males, la consolaria de 1a mejor manera” (7.6,5).

Aqui, Estatira, la reina, se somete al juicio moral de Calirroe y apela a sus
cualidades de “educada” (nenmdevpépn) y “experimentada en males” que le
permiten juzgar la situacién mediante la cual ‘el autor parece reconocer una
superioridad en la ecuacién griego/birbaro, como finalmente queda de alguna
manera demostrado al otorgar la victoria a Quéreas y no al Rey.

Y, mis adelante, al darle como regalo de despedida unas joyas, afirma la reina:
‘“Has actuado justamente conmigo en todo. Has mostrado un caricter noble
(xpnodv) y digno de tu belleza” (8.3,14), con lo cual el autor hermana las cua-
lidades morales con las fisicas.

Pasemos ahora a la novela de Aquiles Tacio, Las aventuras de Lencipa y Clito-

Jonte. Su obra, del siglo 11, fue clasificada como sofistica, en contraposicién a la
de Cariton conceptuada como no-sofistica. Sin embargo, entre ellas no hay una
diferencia en la aplicacién de los preceptos de los progymndsmata, sino mis bien
en la forma de utilizatlos.
Por lo que toca a la descripcion de Leucipa, la protagonista femenina, hay
/ una notable diferencia con lo expuesto para Caritdn, pues la belleza de la joven
no es reiteradaalo largo de la novela, como la de Calitroe, y sélo se compara su
hermosura con la de Artemis en una ocasidn, casi al final de la novela (7.15,2).
Luego del tratamiento inicial, donde se enumeran las caracteristicas fisicas de
Leucipa por lo que toca a su mirada, su cabellera, su cara: cejas, mejillas, boca,
que enmarcan su hermosura, a Aquiles Tacio le importa mis sefialar el efecto
que tuvo Clitofonte al verla, como nos lo muestra el siguiente pasaje:

“La vi, tal como-hacia un momento a Europa pintada sobre un toro: una
mirada brillante en el deleite; rubia la cabellera, lo rubio, rizado; negra la
ceja, de un negro intenso. Blancas las mejillas, lo blanco se ruborizaba
en el centro e imitaba la pirpura con la que la mujer lidia tifie el marfil.

>

REC n°39(2012) 145 - 156



-

Principios retdricos en la novela erdtica griega. La descripcion de personajes.

La boca era un botdn de rosas, como cuando la rosa empieza a abrir los
bordes de sus pétalos. Y cuando la vi, de inmediato estuve perdido [...].
Admiraba su tamafio, estaba consternado por su hermosura (xdAhog),
temblaba mi corazén, la miraba impidicamente, me avergonzaba el ser
sotprendido [...]” (1.4,4-5)".

Llama aqui la atencién la combinacidn de colores y atributos fisicos para
llevar a cabo una pintura verbal de la belleza de Leucipa, tal como recomiendan
los principios retricos establecidos en los progymndsmata para el ejercicio de
la descripcién que debe “exponer en detalle y poner ante los ojos de manera
manifiesta” el objeto mostrado, lo cual logra Aquiles Tacio con gran maestria,
valiéndose también de la comparacién de la boca de la joven con un botén de
rosas en floracién. Y también hay que destacar que el término utilizado para
referirse a la hermosura de Leucipa es el que suele describir a Afrodita, y lleva
aparejada la idea de ‘deseo sexual’, que es lo que claramente manifiesta Clito-
fonte al decir que “la miraba impidicamente” y por ello se avergonzaba.

Posteriormente, cuando ambos protagonistas se encuentran en el jardin de la
casa de Clitofonte, a donde llega a vivir Leucipa enviada por su padre para huir
de los peligros de una guerra, Clitofonte compara la belleza de la joven con la
de un pavo real macho que por ahi deambulaba y con las flores del prado, va-
liéndose, igual que en la descripcidn anterior, de colores aplicados al rostro, las
mejillas, los ojos, y los cabellos, todo lo cual lleva a lo que Aquiles Tacio califica
como “el prado que Leucipa tenia en el rostro”. Dicenos el texto:

“I...] Pero la hermosura refulgente del pavo real me parecia inferior a
la del rostro de Leucipa. En efecto, su belleza fisica rivalizaba con las
flores del prado. Su rostro refulgia con el color del narciso; brotaban
rosas de sus mejillas, la mirada de sus ojos resplandecia como violeta,
sus cabellos rizados se ensortijaban mas que la hiedra: tal era el prado
que Leucipa tenia en el rostro [...]” (1.19,1).

En esta descripcion podemos ver el mismo concepto que utiliza Cariton para
describir la belleza de Calirroe: que su rostro relucia con un resplandor que
todo lo iluminaba, primero eclipsando por completo a la persa Rodogune y

13 Las traducciones me pertenecen.
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posteriormente, cegando con el fulgor de su belleza a todos los que la miraban.
Pero Aquiles Tacio va mas alld y compara el rostro de Leucipa con un prado
lleno de colores.

Después de que Leucipa y Clitofonte huyen de su casa y su barco naufraga,
llegan a las costas de Egipto, donde vuelven a embarcarse hacia Alejandtia en
busca de sus amigos. Pero la embarcacion es asaltada por unos bandidos y ellos
son hechos prisioneros, aunque luego son liberados por el ejército que perse-
guia a aquellos. '

A partir de esta accién hay una serie de personajes que se enamoran de
Leucipa, s6lo de verla: el general Carmides (4.6.2), el soldado egipcio Gorgias
(4.15.2) y otro soldado, Quéreas, quien incluso la rapta, luego de herir a Clito-
fonte (5.3.1). No hay por parte del autor una referencia explicita a la hermosura
de la joven para motivar el enamoramiento fulminante; sin embargo, como ya
sefialamos, es solamente su belleza (kA oc) la que les provoca el deseo.

No es sino hasta las tres cuartas partes de la obra, en el libro VI, cuando los
protagonistas vuelven a reunirse en Efeso. Creyendo Clitofonte que Leucipa
ha muerto, acepta casarse con Melita, una supuesta viuda, pero en el banquete
de bodas le entregan una carta de Leucipa que fue vendida y trabaja los campos
de la efesia. Para complicar mis la situacién, aparece Tersandro, el marido de
Melita, supuestamente muerto en un naufragio. Este es informado por su cria-
do, Séstenes, de la presencia de Leucipa, a quien describe de la siguiente mane-
ra: “Compré una muchacha, amo, hermosa, pero algo increible de hermosura
(kéAhoug &miatov). Adn de oidas, créeme como si la vieras [...]” (6.3,5).

Cuando Tersandro la ve, tirada en el suelo de.una choza a donde la habia
secuestrado Séstenes, con la cara triste y el miedo reflejado en ella, “al ver Ter-
sandro su belleza (k6Ahoc), de pasada, como si lo arrebatara un relimpago (6
apatopéviig Gotpanfic)—pues sobre todo en los ojos se asienta la belleza— dejé su
alma en ella y se quedé prendado en la contemplacién, acechando que en algin
momento ella mirara de nuevo hacia é1” (6.6,3-4).

Y luego, cuando Leucipa suelta el llanto: “Tersandro, al verla, por una
parte estaba boquiabierto ante su hermosura; y por otra, estaba enloquecido
ante su tristeza y tenia los ojos llenos de ldgrimas [...]” (6.7,3).

Podemos observar en esta descripcién que, al igual que Caritén, Aquiles Ta-
cio recurre a la imagen del relimpago que arrebata a quien contempla la belleza
de la protagonista en cuestidn, al punto de provocar en Tersandro, hasta ahora

-
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pintado como despiadado, una gran compasion y empatia con el dolor de la
joven.

También, conforme con lo establecido por Tedn, Aquiles Tacio resalta las
cualidades de Leucipa, sefialando la nobleza de su linaje, en un mondlogo en
el que ella afirma lo que podria decirle a Tersandro: “No creas, Tersandro; que
soy una esclava. Soy hija del general de los bizantinos, esposa del primero entre
los tirios” (6.16,5).

Posteriormente, ya frente a €l, pronuncia un discurso que la define como
valiente y dispuesta a luchar por su libertad, cualidades morales que Te6n men-
ciona como parte del ejercicio de la descripcién: “Ved una nueva prueba: una
sola mujer ha sido puesta a prueba ante todas las torturas y ha vencido a todas
[-.]- Dime, ¢no temes a tu Artemis, sino que violentas a una virgen en la ciadad
de la virgen? Sefiora, ¢donde estin tus flechas?” (6.21,2).

Ante esto contraataca Tersandro, cuestionando la virtud de la j 1oven de la
siguiente manera:

-“aVirgen?”- dijo Tersandro-. “{Qué audacia y qué motivo de. risa!
JdVirgen?, luego de haber pasado la noche con tantos piratas. ¢Te re-
sultaron eunucos los piratas? ¢Era el campamento pirata de filésofos?
¢Ninguno entre ellos tenia ojose” (6.21,3).

Finalmente, la virginidad de Leucipa queda demostrada y Tersandro es con-
‘denado al exilio (8. 15,2), con lo cual prevalece el triunfo del bien sobre el mal
que acompafia en todo momento el desarrollo de la novela de amor y aventu-
ras, como las aqui comentadas.

CONCLUSION

Me parece que con los ejemplos comentados anteriormente es suficiente
para percatarnos de como se evidencia la influencia de los ejercicios retdricos
en la descripcién de personajes en las obras de Caritén y de Aquiles Tacio, no
obstante que media entre ellos un siglo de diferencia.

En los pasajes transcritos podemos ver cémo ambos autores, siguiendo a
Tebn, ponen ante nuestros ojos de manera manifiesta la belleza de su prota-
gonista femenina, destacando “la disposicién de su cuerpo” para lo cual se
valen la mayor parte de las veces de la comparacién que sefiala su belleza, la
que contrasta con la de diosas, en el caso mas usual de Caritén, o con objetos
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ostensiblemente hermosos, como las flores o el pavo real, en lo que se refiere a
Aquiles Tacio, pero también nos muestran las cualidades que poseen, sefialan-
do linaje, educacién y reputacién.

Con un lenguaje y estilo mis sencillos, Caritdn logra la descripcién de Cali-
rroe, de belleza divina, que subyuga a multitudes y esclaviza a sétrapas y reyes,
pero se mantiene fiel 2 su amado Quéreas.

En cuanto a Leucipa, de refulgente mirada, Aquiles Tacio sefiala sucintamen-
te como despierta el amor de varios hombres, pero se detiene mis para pintar
su fortaleza interior por medio de la cual resiste con admirable valentia asedios
y torturas a fin de mantenerse fiel a su amado.

Asi, aunando los principios retoricos a una argumentacion basada en princi-
pios morales como la fidelidad y castidad de los amantes que deben suftir todo
género de adversidades para finalmente alcanzar la felicidad buscada, la novela
griega de amor y aventuras se mantuvo en el gusto del publico durante cuatro
siglos para luego transformarse y, ya con otro caricter, persistic hasta la época
bizantina de donde se proyectd a través del tiempo para influir, de diversa ma-
nera, en el Renacimiento.
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" 1 CONGRESO INTERNACIONAL DE ESTUDIOS SOBRE LA
EPICA

Durante los dias 18, 19 y 20 de agosto de 2011, se realiz6 en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo el Primer Congreso
Internacional de Estudios sobre la Epica. Justamente por ser ese afio en el que
se cumplian los cuatrocientos de la publicacién de La Christiada (1611), es que
este evento fue organizado conjuntamente por el Instituto de Lenguas y Lite-
raturas Clasicas (ILLyC) y el Centro de Edicion de Textos Hispanoamericanos
(CETHI). Se lanzd asi, por primera vez, bajo el auspicio de un texto tan signi-
ficativo para las letras hispanicas, esta amplia propuesta que invit6 a reflexionar
sobre la épica a estudiosos-de nuestro pais, América Latina, EE. UU. y Europa.
El acto de apertura conté con la presencia y las palabras de las autoridades de la
Facultad. Luego de la conferencia inaugural a cargo de la Dra. Elena Calderén
de Cuervo (UNCuyo), cuyo titulo fue “Presupuestos te6ricos en torno a la
configuracion épica de La Christiadd’, se disfrutd de un brindis y una actuacién
musical. A la tarde comenzd una serie de ocho conferencias plenarias. Esta se-
rie recorria distintas problematicas del género de manera cronoldgica y trazaba
asi un panorama general de tres momentos clave del desarrollo de la épica: la
antigiiedad clisica, el medioevo cristiano y la conquista de América. Las confe-
rencias fueron las siguientes:

* “¢Cémo y cudndo definieron los antiguos griegos a ‘épica’ como gé-
neror”, por la Dra. Ana Maria Gonzdlez de Tobia (U. Nacional de La
Plata).

« “Bpica y tragedia en el Canto IV de la Eneida”, por la Prof. Delia
Buisel (U. Nacional de La Plata).

* “Mihi nova nobilitas est”, por el Dr. Rubén Florio (U. Nacional del
Sur). :

* “Géneros de la memoria: Retérica de la nacracion en la épica y la his-
toriografia latinas”, por el Dr. Juan Lorenzo Lorenzo (U. Complutense
de Madrid).

* “El autor épico y sus mecenas: el caso de la Academia antirtica”, por
la Dra. Sonia Rose (U. Toulouse II, Francia).

* La Cristiada: un acercamiento para nuestros estudiantes”, por la Dra.
Ana Maria Gonzilez (Texas Lutheran University, EE. UU). En este
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caso se presentd ademds su edicidn de la obra.

* “La épica indiana y la teoria de la épica en el Renacimiento y el Barro-
co hispanos”, por el Dr. Karl Kohut (U. Catdlica de Eichstitt —Ingols-
tadt, Alemania).

* “La apuesta de Villagri: Piedad y Posesién en la entrada al Nuevo
Meéxico”, por la Dra. Elizabeth Davis (The Ohio State University, EE.
uu).

Las veintitrés comisiones, que trabajaron durante el jueves y el viernes, con-
taron con ponencias que cubrian temdticas sobre la épica en si (cuestiones ted-
ricas sobre el género y su historia), sobre obras épicas particulares (diferentes
épicas nacionales, el héroe épico, la mujer y una comisién dedicada a Homero),
sobre la proyeccion del género en la literatura posterior y sobre su relacién con
la historia, la retdrica, la filosofia yla religion.

En la mafiana del sdbado, se realiz6 un foro con exposiciones de estudiantes
sobre “Literatura épica y educacion: la formacidn del joven a través del héroe”.
También se llevé a cabo un homenaje a la Dra. Alicia Sarmiento, querida pro-
fesora de la casa, quien estuvo a cargo de la citedra de Literatura Hispanoame-
ricana II (siglo XX) hasta su jubilacién.

Las actividades concluyeron con un agradable almuerzo de camaraderia en el
Comedor Universitario. ‘

La concurrencia a este congreso fue sorprendentemente variada. Entre los
expositores habia conocidas figuras de los estudios literarios, pero también j6-
venes investigadores. Al ser la convocatoria interdisciplinaria desde su inicio,
se produjo q;ia interesante conjuncidon de estudiosos de diversos campos. El
resultado nd pudo ser mis enriquecedor. Si 2 esto sumamos la gran afluencia
de publico, especialmente estudiantes, podemos vaticinar que la transferencia
facilitada por este Primer Congreso se hara sentir a muchos niveles y en mu-
chas dreas. Esperamos que los organizadores, con confianza renovada, estén ya
planeando el proximo.

Susana Aguirre de Zirate
Universidad Nacional de Cuyo
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CLASTEA. CONGRESO INTERNACIONAL “SOBRE LA PERVI-
VENCIA DE LOS MODELOS CLASICOS EN EL TEATRO IBE-
ROAMERICANO, ESPANOL Y PORTUGUES”

En el Centro Cultural Victoria Ocampo de la ciudad de Mar del Plata se desa-
rrollé el Congreso Internacional “Sobre la pervivencia de los modelos clasicos
en el teatro iberoamericano, espanol y portugués” desde el 23 al 27 de agosto
de 2011.

Fueron sus orgamzadores Grupo Nova Scaena, Universidad Nacional de
Mar del Plata, Universidad Nacional del Centro de la provincia de Buenos Ai-
res, Universidad de Granada (Esparia) y Universidade de Coimbra (Portugal)
y contaron con el auspicio de la Asociacidn Argentina de Estudios Clasicos,
la Secretaria de Cultura de la Municipalidad de Gral Pueyrreddn, el Centro de
Estudios Clissicos y Humanisticos de Coimbra, la Asociaciéon Argentina de
Teatro Comparado y la Asociacién de Criticos de teatro.

El Congreso estuvo presidido por el Dr. Arq. Rémulo Pianacci Adran (UN-
MdP y UNCPBA) y la vicepresidencia estuvo a catgo de Dra. Aurora Lopez
Lipez (UGR); el Dr. Pablo M. Moro Rodriguez (UNCPBA) y la Dra. Maria
de Fatima Sousa e Silva (UC). Ademis, participaron-como coordinadores para
Espaiia el Dr. Andrés Pocifia Pérez (Universidad de Granada) y para Portugal
la Dra. Matia do Céu Fialho (Universidade de Coimbra).

Durante cada jornada se expusieron comunicaciones sobre temas relacio-
nados con elementos formales propios del género dramitico y la recreacion
de mitos grecolatinos en obras de teatro de Iberoamérica, Espafia y Portugal,
desde,{a Edad Media hasta la actualidad.

Las ponencias, en la mayoria de los casos, abordaban el estudio de obras de
teatro de diferentes épocas y lugares y establecian relaciones comparativas con
las obras clésicas del teatro griego y latino.

En cada jornada, ademds, se proyectaron peliculas relacionadas con la temiti-
caiclasica: “Golpes a mi puerta” de Alejandro Saderman (1992), “Las ratas” de
Luis Saslavsky (1962) y “Extranjera” de Inés de Oliveira Cézar (2007).

El Congreso conté con la participacidn de expositores de Universidades ex-
tranjeras (Rio de Janeiro, Mina Gerais, Puerto Rico, La Habana, Miami, Roma,
Granada, Portugal, Sevilla, Galicia, Madrid, Cambridge) y nacionales (Univer-
sidad Nacional de Villa Maria, de Buenos Aires, de Rosario, del Sur, de Mar del
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El Congreso conté con la participacién de expositores de Universidades ex-
tranjeras (Rio de Janeiro, Mina Gerais, Puerto Rico, La Habana, Miami, Roma,
Granada, Portugal, Sevilla, Galicia, Madrid, Cambridge) y nacionales (Univer-
sidad Nacional de Villa Maria, de Buenos Aires, de Rosario, del Sur, de Mar del
Plata, del Centro de la provincia de Buenos Aires, de Mordn, de La Plata, de la
Patagonia Austral, de San Juan y de Cuyo).

Ademis de las jornadas de trabajo, que se desarrollaron en un clima agradable
de intercambio y actualizacién, los organizadores del Congreso tuvieron en
cuenta actividades que amenizaran cada encuentro. Asi, pudimos disfrutar de
la actuacién del Cuarteto de cuerdas de la Universidad de Mar del Plata (como
parte del acto de apertura), el recital de Aurora Lopez Pociiia y el estreno de La
Ollitade Plauto en el Aula Magna del Complejo Universitario Manuel Belgrano.

Por otra parte, durante el dia jueves, se realizd una excursion a la ciudad de
Tandil que incluia una visita guiada al Museo Fangjo de la ciudad de Balcarce y
a la Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires.

En cada una de las actividades, es necesario resaltar la disposicién cilida y
permanente de sus organizadores.

Durante el cierre del Congreso se realizé la presentacion de libros y revistas
coordinado por el profesor Pablo Moro Rodriguez.

Finalmente, el sdbado 27 se llevé a cabo la cena de clausura destinada a todos
los participantes del Congreso.

Maria Cristina Silventi
Universidad Nacional de Cuyo
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Euripides. Medea. Buenos Aires, Losada, CI'BA 2010, 73 p. Adaptado por
Cristina Banegzs y Lucia Pagliai.

A partir de 2006, el Complejo Teatral de Buenos Aires ha publicado, en
coedicién con Losada, una coleccién formada por versiones de obras repre-
sentadas en los teatros que lo forman (San Martin, Presidente Alvear, de la
Ribera y Sarmiento). Medea (2010) lleva al papel la puesta en escena estrenada
en agosto de 2009 en el Teatro San Martin y constituye la primera presencia de
la dramaturgia cldsica en esta serie.

El texto utilizado en la representacion aparece enmarcado por cuatro arti-
culos, dos antes y dos después. El primer par sirve de introduccion al autor y
ala obra para el gran piblico. Pablo Lettieri (jefe de publicaciones del CTBA)
presenta en “Euripides, el mds tragico de los trigicos” informacién clara, sus-
cinta y didictica. En “La razdn prictica y la pasion sin limites”, Marcos Mayer
(docente, escritor, traductor y periodista) reflexiona sobre el efecto que la obra
y su protagonista han producido y producen’en el espectador. Para ello abre el
abanico de desafios interpretativos que Medea presenta, sin caer en simplifica-
ciones. Este segundo articulo, como los dos siguientes, ya ha sido publicado en
Teatro (afio XXX, n°® 100, septiembre de 2009), revista del CTBA.

A continuacién aparece el texto de Medea, precedido por una breve nota de
las responsables de la version (Cristina Banegas y Lucila Pagliai) e intercalado
con fotos de la representacién. '

Los dos articulos que siguen se centran en la puesta en escena que motiva la
publicacion. Maria Martha Gigena se mete de lleno en la elaboracion del texto
representado en “Nuevas maneras de decir lo antiguo™ basado en una entrevis-
ta con Cristina Banegas, también protagonista de la obra y Pompeyo Audivert,
su diréctor.

Tenemos aqui la exposicion del fin que guid las opciones a la hora llevar a
caba la adaptacion: “construir un texto que lograra, al mismo tiempo, perma-
necer fiel al original y ser lo suficientemente actual para poder decirse sobre el
escehario” (p. 64). Para lograrlo, Cristina Banegas y Lucia Pagliai (doctora en
Letras de la UBA, docente e investigadora de la UNSAM) trabajaron en una
versién destinada no al estudio sino a la representacion, en un primer momen-
to, y luego a la lectura. Ya a primera vista se nota la ausencia de los nimeros
de verso y de las notas al pie. También se aprecia la intencion de aprovechar el
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aspecto material del texto, su disposicion en la hoja, los blancos, para marcar un
cierto ritmo al ser leido. Otro de los objetivos era lograr un lenguaje adaptado
al oido argentino. Para ello trabajaron sobre las traducciones al espafiol, sobre
la traduccién candnica al francés y también sobre el original griego. Reflexiona
Banegas:

“Pero casi todas las traducciones al espafiol son, precisamente, muy es-
pafiolas, muy retdricas y académicas. De tan académicas, se hacen cast
indecibles, como si no estuvieran traducidas para ser dichas, sino para
que los fil6logos y especialistas en el mundo griego las estudien” (p. 64).

El dltimo de los cuatro articulos, “Fidelidad en la diferencia. Testimonios
sobre el dispositivo artistico de la puesta en escena” estd a cargo de Maria
Martha Gigena. Va dando cuenta de cmo se integran en esta representacion
los diferentes artistas que trabajaron en los rubros de escenografia, vestuario,
iluminacién, misica y asesoramiento corporal. La propuesta fue la creacion
de un espacio despojado, mis simbdlico que figurativo. Diferentes elementos
tendieron a despertar un “juego de resonancias que sin embargo no se vuelven
imitaciones de ese mundo clasico” (p. 72).

De la lectura de la tragedia en si, saltan a la vista las particularidades de esta
version. Pueden mencionarse como las principales:

- las referencias mitoldgicas que no tengan que ver con la accidn directa
son reemplazadas por su &xplicacién o eliminadas. En el verso 160 (p.
30), lﬁbr ejemplo, Medea invoca a Temis y a Artemisa o, segin otras
versiones, 2 Zeus. Aqui se menciona s6lo a Temis sin nombrarla, como
“la’diosa de la justicia” o “la justicia”, a secas, en el verso 169 (p. 30),
en boca de la Nodriza. Cipris es sencillamente, “la diosa del amor” y
Medea llama a Hécate “mi sefiora protectora de la hechiceria” (v. 397,
p. 35). También se evitan las referencias genealégicas y las menciones a
lugares especificos.

- la traduccion elegida tiene el tono anunciado, claro y fluido, sin perder
la altura trigica. Efectivamente, “podria ser la de un argentino culto” (p.
64), como propone Cristina Banegas, sin ser una traduccion rioplatense,
ya que se ha evitado el voseo, pero tampoco aparece el pronombre ‘63’
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Resulta un alivio para el lector latinoamericano la ausencia de las for-
mas verbales del ‘vosotros’. Es un acierto que Medea recurra al uso del
‘usted’ cuando se dirige a Creonte para ganarse su simpatia aparentando
respeto y sumision.

- hay una preferencia marcada por la expresién simple y concisa. Asi,
pot ejemplo, en los versos 294-297 (p. 33), donde la traduccién de Gre-
dos dice “Nunca hombre alguno, dotado de buen juicio por naturaleza,
debe hacer instruir a sus hijos por encima de lo normal.” esta versién
prefiere “Nadie sensato deberia dar a sus hijos una educacién extraor-
dinaria”.

- se han omitido versos en algunas partes de la version, especialmente
en lo que concierne al Coro. Pero son més evidentes los casos del pré-
logo, que falta entero (probablemente para obviar los antecedentes mi-
toldgicos), y el final de 1a obra, en el cual el texto comprendido entre los
versos 1399 y 1416 (p.61) se ha reducido a tres lineas, una de las cuales
(la 4ltima) no coincide con el texto candnico. También llama la atencién
la reduccidn de las esticomitias en los didlogos, eliminadas o reducidas
mediante el agrupamiento de las intervenciones de un personaje y la au-
sencia de las réplicas del otro (como es en el caso del agdn entre Creonte
y Medea en los versos 324-339, pp. 33-34).

La llegada de esta publicacién no significa, en rigot, un acercamiento mas
cientifico al texto original, en el sentido de filoldgico, ni constituye una alterna-
tiva a las versiones de estudio. Pero explicitamente no pretende serlo. Plantea
con clarjdad sus criterios y objetivos y los cumple en buena medida.

El ambiente académico es muy afecto a olvidar la naturaleza escencialmente
oral de los textos dramiticos (y de buena parte dél resto de la literatura clasica)
¥y ya sea por comodidad o por pudor se priva de explorar traducciones que
reproduzcan, aunque sea imperfectamente, el encanto de la palabra poética
dicha en voz alta. Por eso resulta muy enriquecedor encontrarse con un texto
para ser dicho y, lo que es mas impoetante, para ser escuchado y apreciado con
inmediatez.

Susana Aguirre de Zirate
Universidad Nactonal de Cuyo
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Hugo Francisco Bauza. Virgibo. Memorias del poeta. Una antobiggrafia espiritnal.
Buenos Aires, Editorial Biblos, 2011, 253 pp.

Hugo Francisco Bauzi, doctor en Filosofia y Letras, destacado en el 4mbito
de los estudios literarios de la antigiiedad clésica, por su labor en la investiga-
cién y sus ensayos, ha sabido conjugar en la composicién de esta novela, una
tarea critica biogrifica junto con un lenguaje de efusién poética para revelar a
los lectores, esencialmente la intensidad espiritual de Virgilio.

El libro comienza con una “nota introductoria” y la narracién se estructura
en treinta capitulos. Cada uno de ellos estd encabezado por un subtltulo que
resume, en cierta forma, el contenido del mismo.

Los primeros veintiocho capitulos estin narrados por el protagonista en pri-
mera persona singular. En los dos Gltimos capitulos, la narracion se realiza en
primera persona plural y son otras las voces que relatan.

En el capitulo I “La sonrisa de Hermes”, el protagonista narra la muerte de
su abuelo. Este es su primer contacto con la muerte, un tema que va a aparecer
constantemente-a lo largo de la obra.

El capitulo IT “La tumba de Bianor”, trata de la curiosidad que despierta en el
nifio el supuesto fundador de Mantua y por extension todos los héroes.

El capitulo IH “Evocacién de mis padres”, tefiere el origen humilde y cam-

pesino del protagonista.

En el capitulo IV “Apuntes sobre mi primer viaje”, el narrador relata su viaje
a Milan, 31os quince afios. Alude a acontecimientos politicos de la época y a su
postenor viaje a Roma.

En el capitulo V “La morada de Patthenope se narra el aprendizaje junto
a Su:qn.

El}:apitulo VI “De Posilipo a Herculano™ se refiere al aprendizaje del pro-
tagonista junto a Sirdn y junto a Filodemo y, como consecuencia de ello, su
decision definitiva de dedicarse al mundo de la poesta.

En el capitulo VII “La Sibila”, se describe 2 la Sibila en trance y la ceremonia
que se realizaba en esas ocasiones.

El capitulo VIII “El dolor del exilio”, aborda los sentimientos de los campe-
sinos exiliados.

En el capitulo IX “Las Bucélicas y las redes del amor”, se relata el amor del
protagonista por un esclavo llamado Lucio.
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En el capitulo XXVIII “Delirio en la noche roja”, el delirio del protagonista
se manifiesta en la escritura. Este capitulo carece de signos de puntuacién y la
idea que obsesiona al poeta se repite una y otra vez: “noquieroquellegueama-
nosdeEl”.

El capitulo XXIX “Epilogo desde el tramonto”, natra la llegada de Tucco,
Vario y Eros que encuentran al poeta muerto.

En el capitulo XXX “Epilogo desde la noche”, se presenta una mirada dis-
tinta de la tradicional acerca del motivo de la muerte de Virgilio, acerca de su
relacién con el César y una invitacién a reconstruir “la” verdad, si es que esto
fuera posible.

En la novela, la narracién no sigue una secuencia lineal, ni en el espacio, ni
en el tiempo. Si bien el narrador parte de un hecho biogrifico, no lo desarrolla
o lo desarrolla de manera escueta. El suceso biogrifico acaecido sélo parece
una excusa para la reflexion sobre otros temas o para el comentario de algunos
sucesos politicos de l1a época. Se trata tal como lo dice el titulo de una ‘auto-
biografia espiritual’. Es una permanente reflexion del personaje sobre algunos
temas que lo obsesionan. Estos son: la poesia, la relacidn entre los dioses y los
hombres, el tiempo, y especialmente, la razon de la existencia y de la muerte y
como consecuencia de este planteo existencial, el anilisis de diversas posturas
filoséficas. El otro gran tema de andlisis y comentario es Octavio Augusto, su
forma de ejercer el pader, el temor que causaba (especialmente en Virgilio), su
oscura personalidad, que segiin el narrador, aterrorizaba a todos.

Viirgélio. Memorias del Poeta, es un importante aporte pues presenta un andlisis
complejo de una época, de personajes importantes de la historia y de la literatu-
ra y propone una invitacién a reconstruir ‘la verdad’ de una época, o al menos
oftrece, 4 través de la ficcién, una mirada distinta.

Griselda Esther Alonso
Universidad Nacional de Cuyo
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Natalie Haynes. Una guia de la antigiiedad para la vida moderna. Trad. de Cecilia
Belza y Gonzalo Garcia. Barcelona, Ares y Mares, 2011, 321 pp.

La Editorial Ares y Mares-ha publicado en junio de 2011 Unra guia de la Ansi-
Liedad para la vida moderna, primera obra no ficcional de Natalie Haynes.

La autora, conocida en el Reino Unido como comediante en el 4mbito de la
radio y la television, ha sido profesora de Lenguas Clasicas en la Universidad
de Cambridge. En esta guia, que por su titulo parece sugerir que bien podria
encontrarse en los mesones de libros de autoayuda de las librerias, la autora va
desplegando con buen humor y apasionado entusiasmo su recorrido por los
textos en griego y latin que nutrieron su formacién clisica.

En un lenguaje accesible y aun coloquial !, Haynes conduce al lector a través
de los sinuosos senderos, las casi imperceptibles huellas y las rectas avenidas
que surcan el rico mundo conocido como la Antigiiedad. Su propésito, ma-
nifiesto en la Introduccién, es invitar a quienes no lo conocen a aventurarse
en ese mundo, sabedora de que “los cldsicos merecen todo el tiempo que les
puedas dar”. '

Como una tatea pendxente de su época de profesora que aiin tiene cosas por
decir a sus estudiantes, propone un libro que “trata de c6mo el mundo antiguo
ha dado forma al actual y cdmo el pasado arroja luz sobre nuestro presente”.
(Haynes, 2011: 14).

La obra consta de una introduccién, ocho capitulos y un epilogo acompafia-
dos por una lista de agradecimientos, un listado de lecturas recomendadas? y
un indice alfabetmco que facilita la consulta.

Los titulos de los capitulos revelan de su contenido apenas lo suficiente
como para que el lector plantee hipétesis segiin sus conocimientos previos, no
necesariamente de los textos cldsicos: “El antiguo orden mundial”, “¢Cuin-
tos hombtes sin piedad?”, “Invitacién al pensamiento”, “A merced del azar”,
“Francamente Medea, eso no me importa”, “Se esti mejor en Roma que en

! La traducci6n presenta errores en la normativa lingiisticas, por ejemplo “andase” por *anduvie-
se” en la pégina 70.

2 “ Algunas gufas modernas de la vida antigua”, apartado en el que orienta a quienes deseen leer:
a) los textos cldsicos en su lengua original; b) en buenas traducciones (en inglés); c) bibliograffa
acerca de las letras clasicas (otra vez en inglés, lista que los traductores complementan con una
extensa nota a pie de pagina acerca de sus versiones espafiolas u otras igualmente :ecomendables
en este idioma); d) novela histérica basada en el mundo clésico.
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ningun sitio”, “Luces de candilejas”, “El precio de todo, el valor de nada”.

La obra ha sido escrita principalmente para lectores del Reino Unido y de los
Estados Unidos de Norteamérica. Ello resulta manifiesto a partir de los ejem-
plos que la autora selecciona para ilustrar sus comentarios acerca del mundo
antiguo y sus resonancias en el presente. Comprobamos entonces que abundan
las referencias a Bush, Obama, Thatcher, Churchill, Bin Laden y Husseim entre
otros. Por otra parte, el estilo coloquial, combinado con una continua apelacion
al humor y al conocimiento, compartido con los lectores, de los programas de
television y del cine, muestran el manejo del discurso de esta comediante que
sabe como obtener una respuesta favorable de su publico.

Sin embargo, el propdsito del texto es incuestionablemente serio, y su alcance
va mis alld de los destinatarios originales. Hay una explicita valoracion de los
estudios clésicos, un reconocimiento de cudnto entiquecieron la formacién de
la autora y una exhortacién, para todo lector, a aprender acerca de la cultura
antigua preferentemente a través de los textos originales: :

“Aprender algo porque si —porque vale la pena aprenderlo y conocetlo,
y no porque resulte util para otro propésito, aunque luego pueda serlo-
es algo maravilloso. [...] Deberiamos sospechar de toda informacién o
interpretacién que hayamos adquirido sin esfuerzo. Y aprender a hacer
algo dificil es infinitamente mis gratificante que aprender algo facil. [..]
Para mi, las Clasicas son el monociclo de la educacién. No resulta es-
pecialmente prictico ni Gtil aprender historia antigua. No es necesario
aprender latin ni leer a Virgilio (por mucho que mejoren nuestra orto-
grafia). No nos servird para obtener un trabajo bien pagado en una ofi-
cina dé lujo ni necesariamente nos hari atractivos para el sexo opuesto
(quizds solo para la gente realmente buena). [...] Las Clisicas aguardan a
que ¢orrijamos nuestras prioridades y nos encontremos con ellas. Han
hecho acopio de paciencia mientras generaciones de politicos se metian
con ellas y tachaban de “elitistas” y desdefiables todas las asignaturas que
no lograron aprobar en sus dias de escuela. [..] Las Clasicas son todo lo
que fuimos y buena parte de lo que atin somos”. (Haynes, 2011: 299-300)

Maria Guadalupe Barandica
Universidad Nacional de Cuyo

REC n°®39(2012) 173 - 174

LT



oy

I

Natalie Haynes. Una gia de la antigsiedad para la vida moderna. Trad. de Cecilia
Belza y Gonzalo Garcia. Barcelona, Ares y Mares, 2011, 321 pp.

La Editorial Ares y Mares ha publicado en junio de 2011 Una guia de la Anis-
Liedad para la vida moderna, primera obra no ficcional de Natalie Haynes.

La autora, conocida en el Reino Unido como comediante en el 4mbito de la
radio y la television, ha sido profesora de Lenguas Clasicas en la Universidad
de Cambridge. En esta gufa, que por su titulo parece sugerir que bien podria
encontrarse en los mesones de libros de autoayuda de las librerias, la autora va
desplegando con buen humor y apasionado entusiasmo su recorrido por los
textos en griego y latin que nutrieron su formacién clasica.

En un lenguaje accesible y aun coloquial !, Haynes conduce al lector a través

de los sinuosos senderos, las casi imperceptibles huellas y las rectas avenidas
que surcan el rico mundo conocido como la Antigiiedad. Su propésito, ma-
nifiesto en la Introduccidn, es invitar a quienes no lo conocen a aventurarse
en ese mundo, sabedora de que “los cldsicos merecen todo el tiempo que les
puedas dar”. A '

Como una tarea pendiente de su época de profesora que ain tiene cosas por
decir a sus estudiantes, propone un libro que “trata de cémo el mundo antiguo
ha dado forma al actual y como el pasado arroja luz sobre nuestro presente”.
(Haynes, 2011: 14). _

La obra consta de una introduccién, ocho capitulos y un epilogo acompafia-
dos por una lista de agradecimientos, un listado de lecturas recomendadas? y
un indice alfabético que facilita la consulta.

Los titdos de los capitulos revelan de su contenido apenas lo suficiente
como para que el lector plantee hipétesis segun sus conocimientos previos, no
necesariamente de los textos cldsicos: “El antiguo orden mundial”, “¢Cuin-
tos hombres sin piedad?”, “Invitacién al pensamiento”, “A merced del azar”,
“Francamente, Medea, eso no me importa”, “Se estd mejor en Roma que en

! La traduccion presenta errores en la normativa lingiisticas, por ejemplo “andase” por "anduvie-
se” en la pagina 70.

2 " Algunas gufas modernas de la vida antigua”, apartado en el que orienta a quienes deseen leer:
a) los textos clasicos en su lengua original; b) en buenas traducciones (en inglés); ¢) bibliografla
acerca de las letras clésicas (otra vez en inglés, lista que los traductores complementan con una
extensa nota a pie de pagina acerca de sus versiones espaficlas u otras igualmente recomendables
en este idioma); d) novela histérica basada en el mundo clésico. '
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ningun sitio”, “Luces de candilejas”, “El precio de todo, el valor de nada”.

La obra ha sido escrita principalmente para lectores del Reino Unido y de los
Estados Unidos de Norteamérica. Ello resulta manifiesto a pattir de los ejem-
plos que la autora selecciona para ilustrar sus comentarios acerca del mundo
antiguo y sus resonancias en el presente. Comprobamos entonces que abundan
las referencias a Bush, Obama, Thatcher, Churchill, Bin Laden y Husseim entre
otros. Por otra parte, el estilo coloquial, combinado con una continua apelacién
al humor y al conocimiento, compartido con los lectores, de los programas de
television y del cine, muestran el manejo del discurso de esta comediante que
sabe cdmo obtener una respuesta favorable de su publico.

Sin embargo, el prop6sito del texto es incuestionablemente serio, y su alcance
va mis alli de los destinatarios originales. Hay una explicita valoracién de los
estudios cldsicos, un reconocimiento de cudnto enriquecieron la formacién de
la autora y una exhortacion, para todo lector, a aprender acerca de la cultura
antigua preferentemente a través de los textos originales:

“Aprender algo porque si —porque vale la pena aprenderlo y conocerlo,
y no porque resulte Gtil para otro propésito, aunque luego pueda setlo-
es algo maravilloso. [...] Deberiamos sospechar de toda informacién o
interpretacién que hayamos adquirido sin esfuerzo. Y aprender a hacer
algo dificil es infinitamente mis gratificante que aprender algo ficil. [...]

Para mi, las Clésicas son el monociclo de la educacién. No resulta es-
pecialmente prictico ni Gtil aprender historia antigua. No es necesario
aprender latin ni leer a Virgilio (por mucho que mejoren nuestra orto-
grafia). No nos servird para obtener un trabajo bien pagado en una ofi-
cina de lujo ni necesariamente nos hara atractivos para el sexo opuesto
(quizis solo para la gente realmente buena). [..] Las Clasicas aguardan a
que corrijamos nuestras prioridades y nos encontremos con ellas. Han
hecho acopio de paciencia mientras generaciones dé politicos se metian
con ellas y tachaban de “elitistas” y desdefiables todas las asignaturas que
no lograron aprobar en sus dias de escuela. [..] Las Cldsicas son todo lo
que fuimos y buena parte de lo que atin somos”. (Haynes, 2011: 299-300)

Maria Guadalupe Barandica
Universidad Nacional de Cuyo
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Weberson Fernandes Grizoste. .4 dimensao anti-épica de Virgilio e o indianismo de
Gongalves Dias. Coimbra, Centro de Estudos Classicos e Humanisticos (Univer-
sidade de Coimbra), 2011, 206 pp.

La obra que aqui resefiamos es una adaptacion editorial de la tesis de Maes-
tria en Poética y Hermenéutica presentada por Weberson Fernandes Grizoste
en la Universidad de Coimbra. En ella, ség(m anuncia su autor, confluyen tres
preocupaciones fundamentales: las epopeyas de Virgilio y Gongalves Dias, y el
problema de lo antiépico. .

Nacido en Brasil, de padre portugués y madte mestiza guajajara, Antdnio
Gongalves Dias (1823-1864) se propuso cantar la gloria de un pueblo domi-
nado por un conquistador que llegd navegando desde lejos. A primera vista ya
se percibe una cierta relacion entre esta epopeya y la de Vitgilio. Sin embargo,
cada una de ellas es relatada desde un punto de vista diferente. Mientras que
en la Eneida virgiliana se canta la gloria de los troyanos que llegaron al Lacio
conducidos por Eneas, Os #imbiras de Gongalves Dias no enaltece la figura del
héroe conquistador sino que sus héroes son los indios, el pueblo conquistado.
Gongalves Dias se propuso crear una “Ifada brasileiia” pero, segun sostiene
Grizoste, su obra terminé siendo mds bien una “Eneida brasilefia”, inacabada
como la de Virgilio, pues sélo consiguié componer diez de los dieciséis cantos
anunciados.

El autor analiza la problemdtica de la recepcion de Virgilio en esta epopeya
brasilefia desde el novedoso punto de vista de lo antiépico. Su anilisis es ex-
puesto alo largo de tres capitulos y unas consideraciones finales. Es importante
resaltar que’el prefacio de la obra ha sido escrito por Carlos Ascenso André,
miembro €orrespondiente de la Academia de las Ciencias de Lisboa y cate-
dritico de literatura latina en la Universidad de Coimbra, quien ha dedicado
numerosos estudios a la recepcion de la literdtura latina en la literatura europea
renacentista y moderna.

! La tradUiccion presenta errores en la normativa fingUfsticas, por ejemplo “andase” por “anduvie-
se” en la pagina 70.

2 » Algunas gulas modernas de la vida antigua”, apartado en el que orienta a quienes deseen leer:
a) los textos clasicos en su lengua original; b) en buenas traducciones (en inglés), ¢) bibliograffa
acerca de las letras clasicas (otra vez en inglés, lista que los traductores complementan con una
extensa nota a pie de pagina acerca de sus versiones espafiolas u otras igualmente recomendables
en este idioma); d) novela histérica basada en el mundo clasico.
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El primer capitulo se titula “Epopeia e antiepopeia: a inteng3o e o resultado”.

" En él, Grizoste analiza las caracteristicas generales que distinguen la épica ho-

mérica de la épica virgiliana. El autor concluye metaféricamente que una de las

principales diferencias entre estas obras es el hecho de que la épica homérica es

una épica de la luz, en la que siempre resalta el fulgor de los héroes guerreros.
Por el contrario, en la épica virgiliana se articula un juego de luces y sombras
que obedece a la gloria de los guerreros pero también a la tragedia de la vida
humana.

En el segundo capitulo, titulado “Virgllio: as contradi¢des de um poeta épi-
co”, el autor profundiza en el anilisis de las contradicciones que se presentan
en la Eneida. Una de las mis evidentes es la composicién binaria de esta obra,
que articula los modelos de la I/iada y la Odisea, aunque en orden invertido.
Como sefiala el autor, a diferencia de lo que sucede en la Odisea de Homero,
en la epopeya de Virgilio no hay nostos sino tinicamente nostalgia. La segunda
contradiccién que el autor encuentra se da en la relacién entre los dioses y los
hombres, que, segin €l, son simples herramientas para los designios de los
primeros. En tercer lugar, el autor resalta la articulacién original que Virgilio
logra entre la épica y la tragedia al narrar la gloria de un héroe desgarrado in-
ternamente, un héroe que sufre pero no deja de obedecer a los dioses. El final
de 1a obra evidencia la dltima contradiccidn, quizis la mis dolorosa, cuando
Eneas fulmina a Turno, a pesar de que este se hubiera rendido, olvidando, se-
gun Grizoste, las virtudes de la clemencia, la justicia y el perdén. De este modo,
su presente se cuela en el universo primoroso del pasado glorioso de la épica,
sentando las bases de la obra de Gongalves Dias.

El tercer capitulo de esta obra se titula “Gongalves Dias: as contradigGes de
um poeta anti-épico” y se subdivide en siete apartados. En total, este capitulo
ocupa la mitad del libro pues en él se analiza la recepcidn de la épica y la antié-
pica virgilianas en la obra del poeta brasilefio. Grizoste hace notar que la Eneida
canta la fundacién de Roma por un pueblo sin nacién que conquista un nuevo
espacio, mientras que la obra de Gongalves Dias canta el triunfo de una tribu
vencida, es decir, la epopeya indianista del brasilefio canta las virtudes de un
pueblo desaparecido, tal como se anuncia en los primeros versos de Os dmbiras:

Os ritos semibarbaros dos Piagas
Cultores de Tupi, e a terra virgem
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Donde como dum trono, enfim se abriram
Da cruz de Cristo os piedosos bragos;

As festas, e batalhas mal sangradas

Do povo Americano, agora extinto,

Hei de cantar na lica. (I.1-7)

Grizoste no limita su andlisis del indianismo antiépico de Gongalves Dias a
la obra Os #mbiras, sino que su analisis recorre también obras como Marabd, O
canto do indio, Tabira, Vises, I-Juca Pirama, O canto do guerreiro, A cangdo do Tamoio,
O cants do Piaga, entre otras. Basindose en ellas, describe la imagen que Gongal-
ves Dias crea del indio visto como representante de la nacidén brasilefia. Con
este fin, el autor tiene en cuenta las costumbres de los indigenas, el mestizaje
que se dio con lo europeo y las virtudes que hacian que la muerte de un gue-
trero indigena fuera digna.

Sin lugar a dudas, esta obra constituye un aporte de gran valor para los
estudios de la recepcién de la cultura clisica en la literatura latinoamericana.
La propuesta de una lectura antiépica de esta “Eneida brasilefia”, a la luz de la
poesia virgiliana, permite vislumbrar aspectos de la epopeya de Gongalves Dias
que, de otro modo, quedarian ocultos al lector contemporineo y confirma, una
vez mids, la importancia de los estudios cldsicos en el mundo contemporineo.

Matias Sebastian Fernandez Robbio
Universidad Nacional de Cuyo
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Juan Antonio Lépez Férez (ed.). Mitos clisicos en la Literatura espariola e hispano-
americana del siglo XX. Madrid 2010. Ediciones Clisicas, coleccién Estudios de
Filologia Griega 12, dos volimenes, 1139 pp. (I, 544 + II, 545 pp.)

En el mes de marzo y a lo largo de quince afios, en la sede madrilefia de la
UNED, un grupo de profesores de universidades europeas y americanas ha
participado en unos coloquios internacionales coordinados por el catedritico
de Filologia Gnega]uan Aatonio Lépez Férez, en los que el tema abordado ha
sido la pervivencia de la Mitologia y de 1a Tradicién Clisicas en las literaturas
espaiiola e hispanoamericana. En cada ocasion el tema ha sido abordado por
siglos o por etapas histéricas, salvo en la primera, en la quie se analiz6 el panora-
ma general de la Mitologia Clésica en la literatura hispénica desde sus origenes
hasta el siglo XX. Las ponencias de esos densos coloquios van apareciendo
paulatinamente; en 2006 apareci el primer volumen de esta serie (nimero
11 de la coleccién) con treinta y ocho ponencias en sus 866 piginas. En este
segundo texto hay treinta y tres ponencias dedicadas a autores espafioles (pri-
mer volumen) y treinta dos dedicadas a autores hispanoamericanos (segundo
volumen). De cuantos profesores participaron en 1997 déebemos recordar es-
pecialmente a Jests Lens Tuero, de la Universidad de Granada, y a Maria Sten,
de la Universidad Nacional Auténoma de México, fallecidos en este intervalo.

Entre los estudios dedicados a autores espaiioles sefialaremos los de aquellos
escritores integrados o contemporineos de las generaciones del 98 y del 27
como son Baroja (Durén), Unamuno (Melero), Azorin (Landaluce), Machado
(Alfageme) Juan Ramén Jiménez (Pabdn), Valle Inclin (Benavente y Barreda),
D’ Océ (Hinojo), Pérez de Ayala (Caballero), Ortega y Gasset (Pino), Jorge
Guillén (V. Cristdbal), Lorca (Aguilar), Altolaguirre (Esteban), Cernuda (Santa-
na), Alberti (Ramos), Dimaso Alonso (Pejenaute), Bergamin y Max Aub (Vela).
Se incluyeron algunas ponencias relativas a autores que nacidos en el siglo XIX
se encuadraron en otros grupos literatios como Dario (Acribas), ]. Benavente
y C: Arniches (Villarrubia), Galdés (thore) Jacinto Grau (Kidd). A la drama-
turgia posterior dedicaron sus ponencias Esteban Calderén, Jesis de la Villa y
Pedro Luis Cano. Y dedicaron su atencién a autores mis recientes como Cun-
queiro la profesora de la universidad granadina Garcia Sola; a Sinchez Mazas,
Luis Goytisolo, Garcia Hortelano y Marsé el profesor de la Complutense Gar-
cia Jurado; a Millds, Prieto, Savater, Eduardo Mendoza y Manuel Vicent el pro-
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fesor de la universidad cordobesa Rodriguez-Pantoja; Moralejo y Arcaz se ocu-
paron, respectivamente, de los poetas novisimos y postnovisimos, Castro Jiménez
revisé a Sender, Elena Soriano y Francisco Ayala; Jests Lens y Camacho Rojo
analizaron el mito en Torrente Ballester; Lopez Férez se ocupd de Buero Valle-
jo; Dulce Estefania, de Camilo José Cela; y Francisca Moya de Alfonso Sastre
y de Antonio Gala.

Sin duda, es un amplio recorrido por la literatura espafiola del siglo XX: Los
mismos profesores reconocen que éste es un estudio de gran interés porque
rescata a través de la literatura del siglo XX las fuentes, generalmente ocultas o
desconocidas, que siguen actuando como manantiales de inspiracion y de pres-
tigio en el quehacer cultural de nuestra sociedad tanto en el dmbito literario,
como filoséfico, teatral, etc. A pesar de la extension de los textos publicados,
ha habido acuerdo en el hecho de que hay otros autores que podrian ser ob-
jeto de atencién en otros estudios, peto los que han sido analizados estin por
méritos reconocidos. Sin embargo, hay unos limites de espacio y.tiempo que
han obligado a seleccionar. En efecto, las presentaciones de estos estudios han
ofrecido, de acuerdo con los criterios de cada investigador, el andlisis de una o
de varias obras, y, en determinados autores, de las obras completas cuando ha
sido posible. Coinciden en sus conclusiones en el hecho de que sus estudios no
agotan el tema desarrollado, sino, al contrario, conforme se profundiza en cada
texto se hace mds evidente la conveniencia de seguir esa linea de investigacion
por la aparicién de nuevos matices antes no percibidos, por las sorpresas de
encontrar bajo un atuendo actual, caracteres tipicamente cldsicos, por el sngmﬁ-
cado plural que algunos autores hacian de los mitos y motivos griegos y latinos,

por las recrdaciones novedosas y por el interés que sus simbolos y aplicaciones

tienen en guestro tiempo. En algunos casos se han planteado cuestiones acerca
de las fuentes de inspiracidn, directas o indirectas; en otros, se ha expuesto el
desdibujamiento de algin motivo mitico por el afian de un autor de actualiza-
cién o de tuptura con sus propias raices. Y asi podtiamos ir enumerando una
tras otras las numerosas conclusiones extraidas de estos estudios.

La actividad de estos coloquios y la edicién de las ponencias es una tarea
investigadora que ha dado ya sus primeros resultados con las dos primeras
publicaciones citadas; ademis, cada autor, de forma individual, ha podido con-
tinuar profundizando en los 4mbitos de la parcela asignada, de tal manera que
aparecerin o estin apareciendo ya monografias especificas que desarrollan y
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completan los andlisis recogidos en este doble volumen.

El editor ha dividido con acierto los volimenes de tal forma que en el prime-
ro se recogiera lo referente a la literatura espariola, mientras que en el segundo,
lo referido a la literatura hispanoamericana. -

En este volumen segundo han repetido estudio varios profesores como son
Benavente, quien ha analizado la obra de los novelistas venezolano y colombia-
no Rémulo Gallegos y Garcia Mirquez; Aguilar se ha ocupado de dramaturgos
peruanos y venezolanos: el nacido en Santiago de Chile pero formado en Perd,
Alfonso Alegria, y los venezolanos Cabrujas, Rengjfo y Rodolfo Santana; Este-
ban lo ha hecho de siete antillanos: los cubanos Nicolds Guillén, Heberto Pa-
dilla, Virgilio Pifiera, José Triana y René R. Alom4, y los puertorriquefios Julia
de Burgos y René Marqués; Germin Santana se ocupa de un grupo de poetas
centroamericanos como son Rail Contreras, Elisa Huezo, Alvaro Menéndez
Leal (ps. Menén Desleal), Alvaro Dario Lara, Federico Heméndez Aguilar, Ra-
mirez Lozano, Rigoberto Paredes, José Luis Quesada, etc.; Landaluce analiza
una parte de la obra de José Marti, Amado Nervo, Dias Mitdn, Julidn del Casal,
Gonzilez Martinez; y Pino lo ha hecho, entre otros, de la poesia de Nervo,
Gonzilez, Pacheco, Segovia, Tablada y Villaurrutia.

Otros profesores que participaron en el andlisis de autores hispanoameri-
canos fueron la profesora de la universidad autdnoma mejicana Maria Sten,
que revisé el personaje femenino Clitemnestra en Héctor- Mendoza y en José
Ramén Enriquez; Elina Miranda Cancela, de la universidad de La Habana,
analiz6 una parte de la obra de Henriquez Urefia, Virgjlio Pifiera y Luis Rafael
Sanchez; Angel Vilanova, de la universidad venezolana de Los Andes, estudi6
vatias obms que tienen como protagonista 2 Antigona (Marechal, Andrade, L.
R. Sinchez y Grisela Gambaro); Dora Carlisky Pozzi, profesora acgentina de la
universidad de Houston, enfoca la presencia de los mitos desde la intertextua-
lidad y trata algunas obras de Burzaco, Imbert, Molina, del Carlo, Eichelbaum,
Cecco, Lehmann, Mallea, Medina, Pizzorno, Rodriguez Muiioz, Sandor, Caje-
lli, Fertari, Loubet, Matorras, Villalba, Calveyra, etc.; Ana Maria Gonzilez de
Tobia analiza el mito griego en Julio Cortizar, Borges y Marechal; Sebastidn
Neumeister, de la universidad libre de Berlin, revisa a Lezama Lima.

Los otros colaboradores son espaiioles y se ocupan de la dramaturgia meji-
cana de Usigli, Carballido y Rascén por parte de Ramiro Gonzilez; del ensayo
mejicano y la figura de Circe en Revueltas, Rulfo, Carlos Fuentes, Poniatowska
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y Monsiviis lo hace Antonio Martin Rodriguez; de Alfonso Reyes se encargan
en sendos estudios Redondo y Pértulas; de algunos prosistas mejicanos lo hace
Gallé; de poetas guatemaltecos, nicaragiienses y panamefios, Satiego; del teatro
de Pifiera y de Reinaldo Montero, la profesora Morenilla; Sanchis Llopis revisa
a Abraham Valdelomar; Cristina Martin, en dos estudios, a Teresa de la Parra e
Isabel Allende; Diana de Paco y Gilberto Visquez se ocupan de Vargas Llosa;
Fonseca lo hace de Lugones y Neruda; Ana Vicente, de algunos dramaturgos
argentinos como Alfonsina Storni, Nalé y Cortizar, entte otros; Pocifia oftece
un estudio comparativo de los teatros argentino y espaiiol a partir de las nu-
merosas recreaciones de la figura de Antigona. Del Rio trata de Borges; Maria
José Mufioz Jiménez, de la obra de Mujica Lainez; y José David Castro lo hace
de José Enrique Rodd, Manuel Ugarte y Ricardo Rojas.

Como se puede apreciar por esta latga relacién de estudios el doble volumen
ahora publicado continiia el camino abierto por el que recogiera las ponencias
presentadas en 1996. La cantidad de informacién sobre mitos y temas clisicos
desborda las previsiones que inicialmente se hicieron y no cabe duda de que
estos encuentros han abierto un ancho camino de investigacién de los que en
estos coloquios y en estas actas solo se puede expresar una parte, que es incen-
tivo para proseguir con esta linea de investigacion.

Entrar en el comentario detallado de cada uno de los estudios presentados es
imposible en esta breve resefia; baste decir que, en su conjunto; el libro pone
de manifiesto cémo las raices culturales de Occidente resurgen en cada gene-
racién o en cada movimiento literario a través de multiples aspectos (mitos,
pensamiento, historia, personajes, etc), unas veces de manera directa, como
en Rubén Dario, Jorge Luis Borges, Jacinto Grau, Ortega y Gasset, y, en otras,
envueltas en usos actualizados como sucede con los personajes de Antigona
(Vilanova) ,{"Clitemnestra (Sten) o Ifigenia (Cristina Martin).

Al final del segundo volumen apatecen los resimenes de cada ponencia, cua-
tro indices de gran utilidad (pasajes cldsicos, autores y obras, términos notables
y nombres mitolégicos), ademis de la relacién de todos los colaboradores.

Una publicacién como la aqui resefiada, libro doble, merece el agradecimien-
to de la comunidad cientifica por sus numerosas aportaciones al conocimiento
de las fuentes inspiradoras de la creacion literaria hispanica; lo hicimos con
el primer libro de la serie y al leer este segundo ejemplar, nos ratificamos en
aquella valoracién general: desde la poesia al ensayo, desde el drama a la novela,
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desde la historiografia a la retdrica, desde la filosofia al Derecho, desde la reli-
gidn a la psicologia, el contenido de este libro ofrece un andlisis de numerosos
aspectos que suelen pasar inadvertidos a los lectores y a muchos especialistas,
unas veces porque se ignoran las raices culturales grecolatinas, otras, porque se
da por universalmente sabido lo que slo una minotia puede conocer.

Con nuestro recuerdo y agradecimiento a todos los colaboradores, espera-

mos que las actas de los otros coloquios celebrados vean pronto la luz de la
imprenta.

Luis Miguel Pino Campos
Universidad de La Laguna
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Marcos Martinez Hernindez. S, dfocles. Erotismo, soledad, tradicion. Madrid, Edi-
ciones Clasicas, 2011, 239 pp.

El Dr. Marcos Martinez Hernindez ha reunido en este libro trabajos sobre
Séfocles publicados entre los afios 2000 y 2010. Su interés por el trigico griego
ya se manifestd en el tema de su tesis doctoral, La egfera semdntico- conceptual del
dolor en Séfoctes, dirigida por J. Lasso de la- Vega y. publicada en 1981. En 2010
Gredos publicé su traduccién de E/ bangnete de Platén. De modo que los blo-
ques tematicos sobre los cuales organiz6 el libro que nos ocupa: el erotismo, la
soledad y la tradicion, han sido objeto de estudio profundo desde hace varios
afios.

La justificacién de la publicacién es la notoria actualidad que mantiene Séfo-
cles y que se puso de manifiesto una vez mds en ocasién del vigésimo quinto
centenario de su nacimiento en los afios 2002 y 2003, a través de-numerosos
congresos y encuentros dentro de Espafia y en el exterior. Por ello la Gluma
parte del libro esta dedicada a poner de relieve la presencia del trigico en Espa-
fia, especialmente a través de tratados y traducciones de su obra. Al respecto el
autor expresa su reconocimiento a dos grandes helenistas espafioles, J. Lasso de
la Vega y Luis Gil Fernindez, maesteos suyos (importantisimos también para

~ todos los que nos dedicamos a estos estudios), cuyos nombres no son tenidos

en cuenta en excelentes monografias publicadas fuera de su pais, como la de J.
Jouanna (2007), Sophocle.

Como introduccién el Dr. Martinez Herndndez incluye la conferencxa dicta-
da por él, publicada en Actas del XI Congreso Espafiol de Estudios Clasicos,
vol. I, M4drid, 2005. En ella el catedritico resefia los congresos y especticulos
llevados'a cabo en Espaiia durante ese afio, cuyo tema fue siempre Séfocles.

En'segundo lugar recuerda algunas caracteristicas personales del trigico
griego destacadas por la critica, haciendo hincapié en la paradoja presente en
Séfocles: por un lado su caricter es alegre, amante de la buena vida y, por
otro, muestra en sus obras la soledad del hombre, su limitacién y su dolor. Sin
embargo, sostiene el Dr. Martinez Hernindez, a tal paradoja habria que men-
cionar otra, ya que ese dolor puesto en escena nos lleva a un estado de plenitud
y paz por lo presenciado que nos hace mejor por dentro.

La figura del trigico fue reconocida y ponderada desde la Antigiiedad, desde
el sigho IV a. C,, hasta la actualidad. Sin embargo en Espafia la tradicion de

REC n° 39 (2012) 185 - 190

185



186

los estudios sofocleos esti ausente hasta el siglo XX. La evocacién del trigico
griego comienza con la reelaboracion de Efctra de B. Pérez Galdés, continia
con fuerza después de la Guerra Civil en que la tragedia griega se convierte en
tema frecuente en el teatro, y hacia la mitad del siglo se produce el renacimiento
de los estudios clisicos en Espafia con la aparicién de tesis, estudios, comen-
tarios y traducciones de numerosos helenistas. De todos ellos, el autor destaca
la figura del Prof. Lasso de la Vega en cuyo homenaje sus discipulos, entre los
que se incluye, han publicado un libro, Sdfocks, donde estan los trabajos y tesis
dirigidas por el maestro sobre el dramaturgo ateniense. Dicho libro esté estruc-
turado en cuatro partes, cada una de ellas descripta en el libro que nos ocupa.
Con ello pretende emular aquellos estudios que dieron fama y prestigio a sus

autores, como los de Perrota, C. H. Whitman, Errandonea y M. Untersteiner,

entre otros.

La introduccion termina con la referencia a algunas publicaciones mis re-
cientes sobre Sofocles y su obra, consideradas valiosas por el autor y que cons-
tituyen una guia interesante para quienes deseen actualizarse sobre el tema.
Asimismo de las que se han hecho a lo largo de los siglos, el autor destaca
dos semblanzas del dramaturgo griego: la antigua del siglo II d. C. que hizo
Filéstrato el Joven, y la moderna del siglo XIX de Victor Hugo. De ambas se
incluyen los textos.

El primer bloque temitico dedicado al erotismo comienza con la mencién
y breve comentario de una exhaustiva bibliografia. De €lla destaca 1a obra del
alemdn Paul Brandt, conocido también con el seudénimo de H. Licht, quien
entre 1925 y 1928 publicé una obra en la que trataba a la sociedad griega en
general, la vida amorosa de los griegos y la erdtica en el arte griego. Tal obra
fue traducida par¢ialmente a varios idiomas y conocida en espaiol como 1/ida
sexual de la antigja Greda, publicada en Madrid en 1976. Brandt estaba conven-
cido de que toda la literatura griega partia de la sexualidad: para él la vida social,
publica de los griegos, asi como la religion, el arte, dxversxones y fiestas tienen
un predominante contenido sexual.

El Dr. Martinez Hernindez sigue 1a huella del investigador alemén y pretende
culminar sus estudios en una Historia de la literatura erdtica griega. Para esta historia

pattiri de tres principios metodolégicos: su concepto de lo erdtico se relacio-.

na con los conceptos de ‘eros’ y ‘erotikds’, el amor en su sentido mis amplio,
desde lo sexual, pornogrifico y obsceno hasta su aspecto mis espiritual. Este
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concepto lo aleja de la clasificacidn de literatura obscena, sexual, pornogrifica
0 amorosa, puesto que para él todas ellas son eréticas. El segundo principio
metodoldgico, para una mejor clasificacién de la materia objeto de estudio,
consiste en distinguir tres modalidades erdticas: literatura heterosexual, ho-
moerdtica masculina y homoer6tica femenina. De acuerdo con el tercer prin-
cipio metodoldgico el autor ordena la literatura erdtica por géneros literarios.
Entre ellos algunos no son acusadamente erdticos, como la épica, y otros si
lo son, como la comedia aristofanica y la novela. Entre los géneros escénicos,
la tragedia, especialmente la sofoclea, sera tenida en cuenta por el catedritico
complutense.

El estudio del erotismo en Séfocles es tomado tanto desde la perspectiva de
la vida personal del dramaturgo, como desde el reflejo del tema en su obra.
Desde el enfoque personal, el estudioso incluye numerosas anécdotas muy
bien documentadas y comentadas, agrupadas en cuatro sectores: pederastia u
homoerética masculina, heteras, vida sexual en la vejez y bebida. En algunos
casos, el autor incluye el texto de tales anécdotas. La mayoria de ellas, como el
mismo autor refiere, han sido recogidas por Radt, 1977, en el apartado N de
sus Testmonia.

El estudio siguiente trata del erotismo en la obra de Séfocles. Para ello aporta
datos importantes sobre trabajos, como el de Cassanello (1993) con colabo-
racién de Guidorizzi, que tienen por objeto la agrupacion del 1éxico erdti-
co de acuerdo con campos seminticos o categoria de vocablos que cubren el
espectro del erotismo en los trigicos griegos; continGa con una seleccidén de
los Fragmentos sofocleos clasificados de acuerdo con la concepcién de erdtico
definido al/principio y organizado de acuerdo a cuatro ejes fundamentales:
relacionado con los dioses del amor (especialmente Eros y Afrodita), temas o
motivos erdticos, diversos aspectos relacionados con la mujer y el vocabulario
erdtico mis destacado. Incluye comentarios y referencias a otros pasajes de
obras de diversos autores. A estas referencias tan completas, siguiendo en ge-
neral las pautas de Cassanello, afiade un listado ordenado alfabéticamente del
vocabulario erdtico, indicando el fragmento en que se encuentra cada término
¥, cuando es posible, 12 obra.

El tercer trabajo incluido en el libro sobre el erotismo en Séfocles versa
sobre temas que sobresalen en las siete tragedias que quedan del dramatur-
g0 griego: uniones extramaritales o tema de las concubinas (Heracles- Yole,
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Ayante-Tecmesa), el tema del adulterio (en Elera), el incesto y la sexualidad
(en Edipo Rg), el tridngulo amoroso, bodas trigicas, 1a mujer soltera y muerte
sin boda (Antjgona), el tema de la esposa enamorada o “buena esposa” (Deya-
nira), el papel de las mujeres en Séfocles (Antigona, Clitemnestra, Crisdtemis,
Deyanira, Ismene, Electra, Tecmesa, Yocasta, Yole), la relacién de algunas pa-
rejas destacadas, los distintos tipos de amores (sexual, filial, paternal), el amor
homosexual, etc.

A diferencia de Esquilo, Séfocles aborda el tema en muchas obras. El Dr.
Martinez Herndndez no esti de acuerdo con Rodriguez Adrados y con EEM.
Benecke acerca de la no presencia del amor- pasion en la obra sofoclea. De
todos modos acepta que es evidente que en algunas de las tragedias del drama-
turgo ateniense lo erdtico aparece apenas. De acuerdo con esa presencia mis o
menos acentuada del tema, el estudioso ordena las tragedias de menor a mayor:
la primera es Filotectes de cuya lectura extrae numerosos pasajes en los que el
amor se manifiesta en menor medida, de modo que el vocabulario erdtico. es
escaso. Con el mismo criterio analiza pasajes de Edipo en Colono, Ayax ( con una
abundante referencia a enfoques de otros investigadores), Ekctra, Edipo Rey,
Antigona (considerada por el estudioso uno de los textos mis eréticos de Séfo-
cles y analizada desde distintos enfoques), Tragunias (la més erStica de las tra-
gedias del ateniense, también analizada exhaustivamente). De los tres estudios
precedentes el Dr. Martinez Herndndez concluye que, a difetencia de lo que
opinan Rodriguez Adrados y Benecke, que Sofocles bordea lo erético o nunca
pone en escena el tema del amor, la lectura de los textos y el anilisis realizados
sobre la base del concepto de eros’ expuesto al principio demuestran que las
afirmaciones de los dos estudiosos mencionados no se sostienen.

El}/segundo bloque temitico, la soledad, es abordado especialmente en el
andlisis de la figura de Filotectes. El estudio comienza con la exposicién de
las diferentes versiones del mito y sus fuentes, para centrarse luego en la Gnica
tragedia que queda completa, la de Séfocles, de las compuestas por los tres
grandes dramaturgos griegos. De la de Esquilo hace un anilisis del comentario
de Dién Criséstomo acerca de la obra. Sobre el Filoctetes de Euripides, de la que
se sabe mas, menciona los trabajos de importantes estudiosos y de acuerdo con
éstos se puede proponer un esquema de reconstruccién de la obra.

De las tres tragedias con el mismo tema, la de Séfocles se considera la mis
compleja, pero a la vez la mis equilibrada y profunda del teatro griego. En ella
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el meollo de la accion es una profecia que se cumple al final de la obra y la criti-
ca estd de acuerdo en que las tres innovaciones mas importantes tienen que ver
con Neoptdlemo, Heracles (como dens ex machina) y 1a isla de Lemnos como isla
desierta. Con Neoptdlemo, Ulises y Filotectes Sofocles logra que caracteres
opuestos entrelacen sus evoluciones psicoldgicas. Heracles como dews ex machi-
na es un personaje verosimil ya que su aparicion consigue persuadir a Filotectés
para que vaya a la guerra. Pero la innovacion mds importante para el helenista
que nos ocupa es la de presentar la isla de Lemnos como desierta, cosa que
permite componer una tragedia en la que sobresale la figura del protagonista
en su apartamiento y soledad absolutos en una isla salvaje como un Robinson
griego. Es el drama del hombre solitario que, en medio de los sufrimientos y
adversidades, nunca cede a las presiones, aun a costa de su vida. La isla desierta
es el simbolo del desamparo del héroe. Su maximo sufrimiento es 1a falta de
relacién humana, lo que lo convierte en el prototipo del “dolor absoluto y sin
salida” (segin Lasso de la Vega). El Dr. Martinez Herndndez considera que al
presentar la isla de Lemnos como desierta, Sofocles se convierte en el iniciador
del tema del robinsonismo.

El Filotectes de S6focles admite varias lecturas, pero la mis importante a los
ojos del estudioso es la que propone la tragedia como una apelacion ala armo-
nizacion social, ya que sin principios éticos y ciertas normas de convivencia,
las personas tienden a retirarse de una sociedad que les parece deshumanizada.
Es el drama de Filotectes, pero también el de varias épocas de crisis a través
de la historia y el de la sociedad actual. Sin embargo Soéfocles al final de la vida
parece prever el triunfo de la verdad sobre 1a mentira.

La tltima parte de este trabajo alude a la recepcién del mito después de la
obra de Sofocles, desde Grecia y Roma hasta la Espaiia modema en que em-
pezd a tener relevancia a partir del siglo XX. La dltma parte de este bloque
estd dedicada a la figura de Filotectes como antecedente de Robinson y la isla
desierta en Séfocles. Partiendo de la definicidn de robinsonada como género
literario cuyo tema central es el retomo voluntario o forzado del hombre civili-
zado al estado natural por alejamiento del mundo, por naufragio o abandono, el
autor refiere los antecedentes literarios de la temitica que se inicia con la novela
de Defoe en 1719. La exposicién y anlisis de los motivos que aparecen en el
Filptectes sofocleo (la isla desierta, 1a cueva, 12 vida solitaria, el salvajismo, el con-
tacto con la naturaleza y la soledad) permiten al autor afirmar que la tragedia en
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cuestién es la iniciadora del género que se llamari robinsonada.

En la parte referida a la tradicion, el autor de este libro enfoca su atencién en
Plutarco, escritor que pertenece a una época en que se da especial interés por la
tragedia a causa de la mimesis en el proceso de creacion literaria en el que la pa-
deia es la apelacién al pasado. Esto le permite expresar su sabidutia y afirmar la
cultura helénica en el tiempo. Uno de los componentes estilisticos esenciales de
la prosa de Plutarco es el de las citas. Estas pueden servir como ornato o bien
de utilidad a los efectos del desarrollo argumentativo de una obra. Hay muchos
trabajos sobre las citas de Plutarco y en ellos se toma en cuenta la profunda
admiracién que sentia Plutarco por los trigicos griegos justamente a partir de
las numerosas citas extraidas de sus obras. A los efectos del andlisis y comen-
tario, el autor distribuye el material en varios apartados temdticos: testimonios
sobre la vida y obra de Séfocles, citas de las siete tragedias sofocleas conocidas,
citas de las otras tragedias de S6focles perdidas y citas de tragedias inciertas: El
estudio del material permite al autor concluir que los mejores pensamientos de
la obra sofoclea estin presentes en las citas del escritor de Queronea.

La dltima parte, como adelanta en la introduccién, estd dedicada a realzar la
obra de José Lasso de la Vega a través de la mencién de su libro Sdfacks, editado
por algunos de sus discipulos entre quienes se cuenta el Dr. Martinez Hernan-
dez. Hay también una resefia del importante libro de Jacques Jouanna, Sophocte,
Paris, Fayard, 2007, 906 pp. a quien el autor considera uio de los mejores
helenistas franceses y del mundo. Otra reseiia es la de la edicion bilingiie que
hace Luis Gil Ferndndez, Sdfocks. Electra. La obra aparecié en 1969, pero en ésta
de 2010 hay cuatro estudios preliminares recogidos de publicaciones del autor
poco ¢ gonocidas o dificiles de encontrar.

En’ resumen, podemos afirmar que el libro del Dr. Martinez Herndndez se
caracteriza por el rigor y minuciosidad con que selecciona y comenta el material
de estudio, pero al mismo tiempo por el orden y claridad de su exposicién. Un
referente importante a la hora de abordar los estudios sobre el trigico atenien-
se,

Liliana Sardi
Universidad Nacional de Cuyo
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el meollo de la accidn es una profecia que se cumple al final de la obray la criti-
ca esti de acuerdo en que las tees innovaciones mds importantes tienen que ver
con Neoptélemo, Heracles (como dews ex machina) y 1a isla de Lemnos como isla
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opuestos entrelacen sus evoluciones psicolOgicas. Heracles como dens ex machi-
naes un personaje verosimil ya que su aparicidn consigue persuadir a Filotectes
para que vaya a la guerra. Pero la innovacion mds importante para el helenista
que nos ocupa es la de presentar la isla de Lemnos como desierta, cosa que
permite componer una tragedia en la que sobresale la figura del protagonista
en su apartamiento y soledad absolutas en una isla salvaje como un Robinson
griego. Es el drama del hombre solitario que, en'medio de los sufrimientos y
adversidades, nunca cede a las presiones, aun a costa de su vida. La isla desierta
es el simbolo del desamparo del héroe. Su maximo sufrimiento es la falta de
relacién humana, lo que lo convierte en el prototipo del “dolor absoluto y sin
salida” (segin Lasso de la Vega). El Dr. Martinez Hernandez considera que al
presentar la isla de Lemnos como desierta, Sdfocles se convierte en el iniciador
del tema del robinsonismo.

El Filotectes de Séfocles admite varias lecturas, pero la més importante a los
ojos del estudioso es la que propone la tragedia como una apelacion a la armo-
nizacién social, ya que sin principios éticos y ciertas normas de convivencia,
las personas tienden a retirarse de una sociedad que les parece deshumanizada.
Es el drama de Filotectes, pero también el de varias épocas de crisis a través
de la historia y el de la sociedad actual. Sin embargo Séfocles al final de la vida
parece prever el triunfo de la verdad sobre la mentira,

/ La Ultima parte de este trabajo alude 2 la recepcién del mito después de la
- ; obra de Sofocles, desde Grecia y Roma hasta la Espafia modema en que em-
. pezd a tener relevancia a partir del siglo XX. La dltma parte de este bloque

estd dedicada a la figura de Filotectes como antecedente de Robinson y la isla
desierta en Séfocles. Partiendo de la definicién de robinsonada como género
literario cuyo tema central es el retorno voluntario o forzado del hombre civili-
zado al estado natural por alejamiento del mundo, por naufragio o abandono, el
autor refiere los antecedentes literarios de la temdtica que se inicia con la novela
de Defoe en 1719. La exposicion y andlisis de los motivos que aparecen en el
Filptectes sofocleo (la isla desierta, 1a cueva, 1a vida solitaria, el salvajismo, el con-
tacto con la naturaleza y la soledad) permiten al autor afirmar que la tragedia en
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cuestion es la iniciadora del género que se llamari robinsonada.
En la parte referida a la tradicion, el autor de este libro enfoca su atencién en
Plutarco, escritor que pertenece a una época en que se da especial interés por la

tragedia a causa de la mimesis en el proceso de creacidn literaria en el que la pai-

deia es la apelaci6n al pasado. Esto le permite expresar su sabiduria y afirmar la
cultura helénica en el tiempo. Uno de los componentes estilisticos esenciales de
la prosa de Plutarco es el de las citas. Estas pueden servir como ornato o bien
de utilidad a los efectos del desarrollo argumentativo de una obra. Hay muchos
trabajos sobre las citas de Plutarco y en ellos se toma en cuenta la profunda
admiracidén que sentia Plutarco por los tragicos griegos justamente a partir de
las numerosas citas extraidas de sus obras. A los efectos del andlisis y comen-
tario, el autor distribuye el material en varios apartados temdticos: testimonios
sobre la vida y obra de Séfocles, citas de las siete tragedias sofocleas conocidas,
citas de las otras tragedias de S6focles perdidas y citas de tragedias inciertas. El
estudio del material permite al autor concluir que los mejores pensamientos de
la obra sofoclea estin presentes en las citas del escritor de Queronea.

La Giltima parte, como adelanta en la introduccidn, estd dedicada a realzar la
obra de José Lasso de la Vega a través de la mencion de su libro Sdfocts, editado
por algunos de sus discipulos entre quienes se cuenta el Dr. Martinez Hernan-
dez. Hay también una resefia del importante libro de Jacques Jouanna, Sgphock,
Paris, Fayard, 2007, 906 pp. 2 quien el autor considera uno de los mejores
helenistas franceses y del mundo. Otra reseiia es la de la edicion bilingiie que
hace Luis Gil Ferndndez, Sdfocks. Electra. La obra apareci en 1969, pero en ésta
de 2010 hay cuatro estudios preliminares recogidos de publicaciones del autor
poco conocidas o dificiles de encontrar.

/En resumen, podemos afirmar que el libro del Dr. Martinez Herndndez se
¢aracteriza por el rigor y minuciosidad con que selecciona y comenta el material

‘de estudio, pero al mismo tiempo pot el orden y claridad de su exposicién. Un
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Universidad Nacional de Cuyo
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William Hansen. Los mitos clisicos. Una guia del mando mitico de Grecia y Roma
Traduccidn castellana de Efrén del Valle. Barcelona, Critica, 2011, 540 pp.

William Hansen es catedritico de Estudios Clisicos y Folclore de la Univer-

sidad de Indiana y participa como Codirector en el Departamento de Estudios -

mitolégicos de la misma Universidad. Ha publicado otras obras con temdtica
clisica como Anthology of Ancient Greeck Papular Literature (1998) y Ariadne’
Thread: A guide to International Tales found in Classical Literature (2002).

El libro estd organizado en cuatro capitulos. En el primero hace referencia
a los géneros bésicos de la narrativa tradicional. Para esto, parte del concepto
griego de la historia del universo dividida en tres grandes edades: la de los
dioses, los héroes y los hombres que determinaria la distincidon entre mito,
leyenda heroica y la historia. El autor nos aclara que su libro se centrari en
los dos primeros. Destaca que tanto los mitos y las leyendas son historias que
pertenecian a la tradicion, pero que eran transmitidas como una verdad. Esta
caracteristica es la que los distingue del cuento popular, puesto que este Gltimo
posee como elemento principal la ficcidn. Las historias referidas a la primera
edad, la de los dioses, constituyen los mitos primordiales y fundacionales pues
explican el origen del universo. La segunda edad, la de los héroes, da origen a

la leyenda heroica, que también tiene caricter fundacional, pero restringida a-

un dmbito local.,

Posteriormente, el autor realiza un breve recorrido sobre la historia de la
mitologia. La mitologja -afirma- es resultado de un sincretismo de tradiciones
locales prehelénicas, reinterpretaciones griegas del legado indoeuropeo y prés-
tarmos de los pueblos del Asia Menor. Esta sintesis inicial dio paso a la creacién
de una mitologfa olimpica panhelénica en la Epoca Arcaica que luego, desde

vel siglo VI en adelante, comienza a recopilarse de manera sistemdtica. De este

siglo datan también dos actitudes principales frente al acervo mitolégico: la
racionalista y la alegorista, que representan dos criterios bisicos de interpre-

~ tacién extendidos desde la Antigiiedad hasta nuestros dias. Ya en los periodos

Helenistico e Imperial se realizaron verdaderas recopilaciones mitogrificas en
prosa que constituyen nuestras fuentes principales. Si bien los romanos adop-
taron las tradiciones narrativas griegas, las adaptaron a sus divinidades y las
codificaron en un sistema propio. Posteriormente y con el afianzamiento de la
cristiandad, la tradicién mitoldgica fue desplazada durante toda la Antigiiedad

REC n° 39 (2012) 191 - 193

191



192

y la Edad Media. Hansen aclara que, si bien nunca cesaron las recopilaciones
-y cita muchas obras que confirman esta aclaracién-, no se puede asegurar que
haya sobrevivido la totalidad de la mitologia clisica.

El resto del capitulo estd destinado a la descripcion de una ‘geografia’ mi-
tolégica que, segin Hansen, no ha diferido sustancialmente desde Homero a
Ovidio. Asi, menciona cuatro estratos: la tierra, el cielo, el mundo de los muer-
tos (separado por un rio que con diferentes nombres se mantiene como una
constante) y el Tdrtaro, como prisién para los seres sobrenaturales. Toda esta
descripcién corresponde a lo que el autor llama ‘modelo fisico’ del universo, al
que agrega un ‘modelo bioldgico’ en donde trata los mismos elementos, tales
como la tierra y el cielo, pero como seres vivos. Destaca que el mito griego se
distingue de la ficcidn por el gran papel que desempefian la ‘personificacién’
{entidades personificadas como la tierra, el cielo, los drboles, los rios, etc.) y
la ‘reificacién’, que consiste en tratar algo no fisico, abstracto, como si fuera
material. Por ejemplo, cuando Zeus erradica la ‘vida’ de la tierra para castigar a
los hombres y deban esforzarse para obtener su sustento. Ahora bien, cuando
un elemento fisico (tierra) o conceptual (amor) es personificado, el resultante
es ‘binatural’, asi la tierra, por ejemplo, es el lugar que pisan los hombres y al
mismo tiempo la mujer capaz de generar vida.

El segundo capitulo- desarrolla una versién propia, como resultado de una

sintesis personal, de las tradiciones griegas y latinas sobre el mundo y sus ori- .
genes hasta la etapa heroica. Parte de los cuatro seres primordiales Caos, Gea,.

Tartaro y Bros, para luego ir enumerando la descendencia césmica hasta llegar

a la generacion de los humanos y detallar las secuencias més conocidas, como-

el robo del fuego, la divisién de la carne, el diluvio y el origen de las naciones,
entre o/tas Finalmente, en la etapa heroica resalta la descendencia de Téntalo,
los ptmcnpales episodios de la guerra de Troya y sus consecuencias.

El tercer capitulo, el mis extenso, es un compendio ordenado alfabéticamen-
te dé los principales personajes de la mitologia: dioses, héroes, abstracciones
personificadas y términos especificos. En cada palabra encontramos, ademis,
una bibliografia sugerida, actualizada y muy variada para quien se interese en
profundizar sobre alglin concepto en particular.

El cuarto capitulo desarrolla un comentaio de la bibliografia impresa y no
impresa referida al tema. Finalmente, un glosario de términos y un Indice al-
fabético de personajes miticos, obras y autores agilizan la biisqueda y facilitan
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su lectura.

~ Lejos de ser un diccionario mds, €l estudioso ha buscado dar al lector una
2 vision profunda y personal de la mitologia cldsica, pues a los temas tradiciona-
les de dioses y héroes, ha agregado su interpretacidn de aquellos conceptos y
z creencias que sustentan el particular modo de concebir el universo en la Anti-
gliedad Grecolatina.
Maria Cristina Silventi
Universidad Nacional de Cuyo
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